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Ozet

18. yiizyilin ikinci yarisinda Birlesik Krallik'ta ortaya ¢ikan Sanayi
Devrimi, gelisen makinelesme siireci ile birlikte erken donemlerinden
itibaren tekstil iiretimi iizerinde onemli derecede etkili olmustur.
Sanayi Devrimi'nden sonra tekstil tasarimcisi William Morris
onciliginde ortaya konulan Arts and Crafts Hareketi, tekstil
endiistrisi icin 6nemli olan tekstil tasarimi siireglerine farkl bir bakis
acist kazandirmigtir. Sanayi Devrimi ve Arts and Crafts Hareketi'nin
yansimalarindan beslenen ve 20. ylizyilin bir ihtiyaci olarak olusan
modern tasarim anlayist dogrultusunda bir okul olarak 1919 yilinda
kurulan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan
Dokuma Atélyesi, endiistriyellesme siirecinde tekstil tasarimina
onciiliik etmis ve biiyiik katkilar saglamistir. Ozellikle mevcut
atolyede calisan oOgrenci ve akademisyenler, dokuma tasarimi
alaninda belirtilen dénem igin ¢ok onemli goriilen ve endiistriyel
anlamda deger tasiyan dokuma kumas tasarimi oOrneklerini
yansitmiglardir. Bu c¢alismada, tarihsel siire¢ igerisinde Sanayi
Devrimi’'nin tekstil tasarimina etkilerinin yansimalar1 ile birlikte
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma
Atolyesi’'nin tanitilmasi amaglanmistir. Mevcut amag¢ dogrultusunda
ayrica belirtilen atdlyede hem o6grencilik hem de akademisyenlik
yapmis olan Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl adli 6ncii kadin
tekstil tasarimcilari hakkinda bilgiler verilmis, bu tasarimcilarin
endiistriyel bakis acis1 dogrultusunda tretmis olduklari dokuma
kumas tasarimlar1  degerlendirilmistir. Betimsel arastirma
yontemlerinden tarama yonteminin kullanilmis oldugu ¢alismanin,
Sanayi Devrimi'nin tekstil tasarimina etkilerini gdstermesinin yani
sira Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma
Atolyesi ve bu atolyeden ¢ikan ti¢ farkli tasarimcinin endistriyel
baglamda tiretmis olduklar1 dokuma tasarimlarini yansitmasi
acisindan 6nem tasidigl diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Bauhaus, dokuma tasarimi, endiistriyellesme,
tekstil tasarimcilari.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Tekstil ve moda tasarimi, tekstil
tarihi.

Abstract

The Industrial Revolution that emerged in the United Kingdom in the
second half of the 18th century, along with the developing
mechanization process, had a significant impact on textile production.
The Arts and Crafts Movement, which was associated with textile
designer William Morris after the Industrial Revolution, brought a
different perspective to the textile design processes that are
important for the textile industry. The Bauhaus was founded in 1919
to reflect a modern design approach in the light of both the Industrial
Revolution and the Arts and Crafts Movement. In the industrialization
process, the Weaving Workshop of the Bauhaus pioneered textile
design and made great contributions to this field. The students and
academicians who formed part of the workshop produced examples
of woven fabric design, which were considered very important and
valuable for this period in the field of weaving design. This study aims
to introduce the Weaving Workshop of the Bauhaus along with some
reflections on the effects of the Industrial Revolution on textile design
in the historical process. It explores and evaluates the work of the
leading women textile designers Anni Albers, Otti Berger and Gunta
Stolzl, who were both students and academicians. In the study, a
scanning method was employed as one of the descriptive research
methods. The study is important in terms of showing the effects of the
Industrial Revolution on textile design as well as reflecting upon the
weaving designs produced industrially by the Weaving Workshop of
Bauhaus and three different designers who worked in this workshop.
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1. Giris

18. yiizyilin ikinci yarisinda Birlesik Krallikta ortaya ¢ikan ve devam eden stirecte dncelikle Kita Avrupasi
ve Kuzey Amerika gibi bolgelerde goriilerek tiim diinyayr hizla etkisi altina alan Sanayi Devrimi,
endiistriyellesme kavramini glindeme getirmis, boylece birgok firetim alaninin hizla gelismesini saglamistir.
Giin gectikce gelisen ve sayica artis gosteren makinelesme sayesinde 6nceki donemlere kiyasla daha ilkel
sartlarda gerceklestirilen iiretim siiregleri, yerini daha yenilik¢i bir yapiya birakmistir. Bu durum var olan
teknik altyapinin gelismesinin yani sira yenilik¢i malzemelerin bulunmasiyla da bir¢ok alanda daha énce
rastlanilmamis {riinlerin ortaya c¢cikmasimi desteklemistir. Bilhassa tekstil iiretimi mevcut dénemde
endiistriyellesmenin itici giiciinii olusturmus, boylece hem giyim hem de i¢ mekan tekstilleri acisindan ¢agin
kosul ve ihtiyaclarina uyum saglayabilecek tekstil triinlerinin gelistirilip giin 1s181na ¢ikarilacagi yeni bir
donemin kapisi aralanmistir.

Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle siirekli bir gelisim icerisinde olan tekstil endiistrisi, 1880’li yillarda tekstil
tasarimcisi kimligiyle 6ne ¢ikan William Morris’in 6nciltiigiinde gergeklestirilen Arts and Crafts Hareketi ile
endiistriyellesmenin zaman igerisinde getirmis oldugu tiretim bigimlerinden kaynaklanan monotonluga ve
siradanliga savas acarak, zanaat kavramini 6ven yaklasimiyla tekstil tasarimi siireclerine farkli bir boyut
kazandirmistir (Aslan, 2015, s. 40; Giirciim, 2019, s. 189). William Morris, dogadan iham aldig bitki ve
hayvan motiflerinin bir araya getirilmesiyle olusturdugu girift bir zariflikte olan tekstil tasarimi 6rnekleri
ile makinelesmenin karsisinda el isciligini savunan bir anlayis1 benimsemistir. Sanat ve zanaat kavramlarini
ayrilmaz bir biitiiniin parcalari olarak degerlendiren tasarimci, mevcut dénemde 6zellikle i¢ mekan tekstil
irtinlerinde kullandigi dokuma ve baski teknikleri ile yasam alanlarina farkli bir dokunus yapmayi
basarmistir (Jackson, 2002, s. 10).

Sanayi Devrimi gibi Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikan Arts and Crafts Hareketini devam eden siirecte Fransa’'da
Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil ve Avusturya’da Sezessionstil gibi sanat ve tasarim hareketleri takip
etmistir (Giir Ustiiner, 2018, s. 237). Bu hareketler uygulamali atdlye egitimi veren okullarin agilmasina da
ilham kaynagi olmus ve mevcut donemde Avrupa genelini etkilemeyi basarmistir (Arslan, 2019, s. 344).
ifade edilen bu hareketler mevcut dénemde bircok sanat ve tasarim disiplinini etkiledigi gibi endiistriyel
bir alan olarak konumlanmis tekstil tasarimin1 da olduke¢a etkilemistir. Bu baglamda bilhassa Avrupa
genelinde tekstil tasarimi agisindan da biiylik 6nem tasiyan okullar acilmistir. Tekstil tasarimi egitimini
uygulamali bir bakis agisiyla degerlendiren bu okullar ele alindiginda; Omega Workshops, Wiener
Werkstdtte ve Atelier Martin gibi kuruluslar1 mevcut okullara 6rnek olarak géstermek miimkiin olacaktir
(Ozay, 2001, s. 25).

Sanayi Devrimi ile baslayan siire¢ birbirini zaman igerisinde destekleyen sanat ve tasarim hareketleri ile
birlikte, 20. ylizyilin ilk yarisinda modernizm anlayisinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Modernizm
dogrultusunda, estetik ve fonksiyonel kavramlarin géz dniinde bulunduruldugu yeni, yaratici ve sorgulayici
bir tasarim ihtiyaci ortaya ¢ikmistir (Acar, 2013, s. 81). icinde bulunulan ¢agin adeta bir gereksinimi olan
bu bakis agisi, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasinda bulunan duvari ortadan kaldirmayi hedefleyen
bir egitim anlayisina zemin hazirlamistir (Erkmen, 2009, s. 17). Bu baglamda, tekstil tasarimi egitimi
acisindan da biiyiik bir 6neme sahip olan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu kurulmustur. 1919 yilinda
Almanya’da kurulan bu okulun biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde bircok tekstil tasarimcisinin
yetistigi ve bu tasarimcilarin tekstil tasarimi alanina biiyiik katkilar sagladiklar1 gériilmektedir. Ozellikle,
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde 6grencilik yapmis ve daha sonra
tekrar bu atdlyede akademisyen olarak ¢alisma firsati elde etmis Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl
adl tekstil tasarimcilarini ayri bir yere koymak gerekmektedir. Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu Dokuma
Atolyeleri arastirilirken, bu 6ncii kadin tekstil tasarimcilarinin endiistriyel bir bakis agisiyla 6zgiin dokuma
kumas tasarimlari iirettikleri ve donemin tekstil endiistrisine yenilikei bir bakis agis1 kazandirdiklar: dikkat
cekmektedir.

Bu ¢alismada tarihsel stirec icerisinde Sanayi Devrimi sonrasi tekstil tasariminin gelisimi ve bu gelisimle
birlikte ortaya ¢ikan etkilesimlerin yani sira Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma
Atolyesi ve bu atdlyenin 6grencisi olmus ti¢ farkl tekstil tasarimcisinin tanitilmasi amacglanmistir. Mevcut
amag¢ dogrultusunda belirtilen atélyede hem 6grencilik hem de akademisyenlik yapmis olan Anni Albers,
Otti Berger ve Gunta Sto6lzl adli 6ncii tekstil tasarimcilar: hakkinda bilgiler verilmis, ayrica bu tasarimcilarin
endiistriyel bakis acis1 dogrultusunda iiretmis olduklar1 dokuma kumas tasarimlar1 hakkinda bilgiler
verilerek mevcut dokuma kumas tasarimlarina iligkin yaklasimlari degerlendirilmistir. Betimsel arastirma
yontemlerinden tarama yonteminin kullanilmis oldugu calismada, alana iliskin detayll bir kaynak
aragtirmasi yapilmis ve elde edilen verilerin derlenmesiyle birlikte arastirmanin sonucuna ulasilmistir.



Bauhaus Dokuma Atélyesi'nden Bir Kesit: Anni Albers, Otti Berger, Gunta Stdlzl

Calismanin, Sanayi Devrimi sonrasindaki gelismelerin tekstil tasarimina etkilerini géstermenin yani sira
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi ve bu atélyeden ¢ikan oncii ii¢ tekstil
tasarimcisi ile bu tasarimcilarin endiistriyel baglamda tretmis olduklar1 dokuma kumas tasarimlarini
yansitmasi agisindan 6nem tasidigi diisiinilmektedir.

2. Sanayi Devrimi’'nin Tekstil Tasarimina Etkileri

Sanayi Devrimi ile ge¢mis donemlere kiyasla farkli bir yapiya biirtinen yeni yasam anlayisi, mevcut
dénemde gozlemlenen teknolojik gelismeler sonucunda teknik bir diinya yaratmis (ispiroglu ve Ispiroglu,
1979, s. 15), boylece endiistriyellesmenin giin gectikge yasam alanlarina dahil olma siireci hizlanmistir.
Endiistriyellesmenin hizla giinliik yasam icerisinde yer edinmesi, insan ve makine giiciiniin bir arada
isleyecegi sosyo-ekonomik bir diizenin kurulmasi ile birlikte, toplumsal anlamda farkli gelismeleri de
beraberinde getirmistir. Onceki zaman dilimlerinde {iretim ortamlarinda egemen konumda olan kiiciik
atolyeler, yerini buhar giicii ile ¢alisan makinelerden olusan biiyiik iiretim tesislerine birakarak, insan
faktoriiniin tiretim icerisindeki etkinligini kisitlamistir. Acar (2004, s. 92) bu durumu; “makinelesmenin
hizla ¢cogalmasi ile beliren ortam tiretim hizinin artmasina neden olmus, boylece artan iiretim hiz1 ortaya
¢ikan yeni ekonomik siniflarin satin alma hareketlerinde degisiklik gostermesine olanak saglamis ve satis
miktarini arttirmaya dayali bir iiretim anlayisi benimsenmistir” seklinde ifade etmektedir.

Degisiklik gosteren tiretim anlayisiyla birlikte sekillenen bu ortamda istihdam, deger, sermaye gibi ¢iktilar
bakimindan Sanayi Devrimi’'nin en belirgin endiistrisinin tekstil endiistrisi oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte tekstil endiistrisi, cagin gereksinimi olan modern iiretim yéntemlerini kullanan ilk endiistri
olarak da diger endiistrilerden ayrismaktadir (Landes, 1988, s. 40). Mevcut zaman diliminde Birlesik
Krallikta ortaya ¢ikan teknolojik anlamdaki yeni buluslar, tekstil endiistrisi adina 6nemli adimlarin atilmasi
saglamistir. 1733 yilinda bir fabrika iscisi olan John Kay tarafindan icat edilen ve Flying Shuttle ad1 verilen
sistem, dokuma tezgahlarinin daha hizli bir sekilde calismasina olanak saglamistir (Espinasse, 1874, s. 330).
Dokuma tezgahlarinin daha hizli calismasi iplik ihtiyacina olan talebi artirmis, bu talep dogrultusunda 1766
yilinda James Hargreaves birkac ipligi ayn1 anda egirebilen Spinning Jenny adi verilen iplik egirme
makinesini icat etmistir (Timmins, 1993, s. 18). Tekstil endiistrisindeki yenilikler devam ederken bu
yenilikleri; 1769 yilinda Richard Arkwright’a ait Water Frame adi verilen ve 1779’da Samuel Crompton’a
ait Spinning Mule ad1verilen iplik egirme makinelerinin buluslari takip etmistir (Baines, 1835, s. 199; Fitton,
1989, s. 119). Edmund Cartwright'in mucidi oldugu Power Loom adi verilen su giiciiyle ¢alisan dokuma
tezgahi ise 1785 yilinda icat edilerek dokuma sanayine daha da ivme kazandirmistir. Mevcut donemde
ortaya konulan bu teknolojik gelismelerin tiimii tekstil endistrisinde uzun yillar kullanilmis, hem pamuklu
hem de yiinlii dokuma kumaslarin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir (Giinay, 2002, s. 13; Marsden, 1895,
s. 61).

Sanayi Devrimi stiresince tekstil endiistrisi icin fark yaratan buluslarin ¢ogu Birlesik Krallik menseili olsa
da ozellikle Sanayi Devrimi'nin ilerleyen doénemlerinde Kita Avrupasi’nda ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde tekstil endistrisi i¢in 6nemli buluslarin ortay ¢iktigi da goriilmektedir. Bu icatlar ele
alindiginda, 1794 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nden Eli Whitney’in Cotton Gin adi verilen ¢ir¢ir
makinesini icat etmesi pamuklu dokumalara olan talebi daha da arttirmistir (Hounshell, 1985, s. 29). Bunun
yani sira giiniimiiz dokuma kumas tretiminde hala ¢ok 6énemli bir yeri olan ve 1801 yilinda Fransa’dan
Joseph Marie Charles (Jacquard) tarafindan ortaya konulan jacquard Loom ad1 verilen dokuma tezgahi icat
edilmistir. Mevcut donemde halihazirda kullanilmakta olan dokuma tezgahlarindan ¢ok daha farkli bir
teknolojiye sahip olan bu dokuma tezgahlari, sahip oldugu kart sistemi sayesinde daha detayli, yogun ve
biiylik desenlerin ortaya ¢ikarilmasina izin vermistir (Essinger, 2004, s. 33). Devam eden siire¢lerde tekstil
endiistrisinde birbirini takip eden icatlar, dokuma sanayiinin gelismesi ile 6rme ve kimya alanlarinin da
gelisimini tetiklemis ve bdylece bu alanlarin da tekstil endiistrisinde edindigi konumlar1 giiclendirmistir
(Giir Ustiiner, 2017, s. 50).

Tekstil endiistrisinde teknolojinin giin gectikce gelismesiyle makinelerin insan eliyle yapilmakta zorlanilan
irtnleri kisa bir siirede yapabilmesi farkli renklerde, dokularda ve tekniklerde yapilmis tekstil tiriinlerinin
tiiketicilerle hizli bir sekilde bulusmasina olanak saglamistir. Fakat seri iiretimin bir getirisi olan
monotonluk duygusu, belirli bir siire sonra topluluklarin giizellik anlayisinin degismesine sebep olmustur.
Ozellikle mevcut zaman dilimde iiretilen tekstil iiriinleri tasarim boyutlar1 dogrultusunda ele alindiginda,
bu iirtinlerin tasarim anlaminda yeterli derecede deger tasimadigi ve iiretim hiziyla birlikte gereken
6zenden yoksun bir sekilde iiretildigi gibi tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Bu durumu Read (1973)
su sekilde yorumlamistir;
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(-..) makine ¢ag1 biitiin giicii ve anlamiyla tam ve kesin olarak yerlesmistir.
Makine ve estetik arasindaki problemler bu ¢agla birlikte baslamistir. Makine bir
ucundan hammaddeleri yiyip 6bilir ucundan bitmis esyay1 ¢ikaran bir canavardu.
Ancak bitmis esyanin zarafeti, siisii ve rengi ile alicilara cazip gelmesi
gerekiyordu tecriibelerimiz 1s18inda yaklasmamiz kagiilmazdir. (Read, 1973, s.
18)

Mevcut bakis agisi, Sanayi Devrimi'nin yarattig1 siradanlik hissi ile var olan sanat ve tasarim ortaminin
sorgulanmasina neden olmustur. Béylece 19. yiizyilin son déonemlerine dogru Britanya Adalari’'nda ortaya
¢ikan ve devam eden zaman diliminde Avrupa ve Amerika kitasina yayilan bir sanat ve zanaat hareketi
ortaya cikmistir. Arts and Crafts adi verilen bu hareket, dekoratif sanatlarin yansittiglr algilarin
yoksullasmasina ve mevcut iiretim kosullarina tepki olarak mimar ve tasarimci Augustus Welby Northmore
Pugin, yazar ve sanat elestirmeni John Ruskin, tekstil tasarimcisi ve sanat¢1 William Morris tarafindan
ortaya cikarilmistir (Campbell, 2006, s. 48).

Sanayi Devrimi ile birlikte olusan estetik ve yaraticiliktan yoksun olan mekanik diizene karsi olan bir
anlayisla ortaya cikan Arts and Crafts Hareketi'nin tekstil tasarimi iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu
gorilmistiir. Bu hareketin 6ncii isimlerinden tekstil tasarimcis1 William Morris'in biiylik bir 6zenle
hazirlanmis desenleri, bilhassa i¢c mekan tekstilleri olarak adlandirilabilecek désemelik ve perdelik
kumaslarin yaninda bu mekanlarin birer tamamlayicisi konumundaki duvar kagitlarinda da hayat
bulmustur. William Morris, ortaya koydugu desenlerde dogay1 ¢ok iyi gdzlemlemistir. Doganin birbirinden
ayrilamaz biitlinligiini olusturan cesitli bitki, cicek, tohum ve hayvan gibi ilham aldig1 unsurlara miithis bir
incelikle tasarimlarinda yer vermis ve bununla birlikte tasarimlarini tiretmeden 6nce o tasarimi hangi
iretim teknigi ile olusturacagi konusunu detayh bir sekilde ele almistir (Parry, 1983, s. 8). Tasarimlarinda
adeta Ortacaga ait mimari yapilarin ince is¢iligine benzer detaylar1 barindiran tasarimci, 6zellikle tekstil
irtnlerinde agik ve kizil kahverengi, yosun yesili ve sar1 tonlarim1 biiyiik bir ustalikla kullanmistir
(Anscombe, 1991, s. 184). Donem igerisinde William Morris ve arkadaslar1 Morris& Co. adini verdikleri bir
sirket kurmuslar ve dénemin aristokratlari ve 6nde gelenleri icin tekstil tasarimi iirtinleri tiretmislerdir.
Sirketin ortaya koydugu kumas tasarimlarinda goriilecegi gibi, William Morris ve arkadaslari Sanayi
Devrimi ile birlikte kullanilmaktan vazgecilen nakis, dogal boyamacilik ve blok baski gibi teknikleri
kullanmakta israr etmislerdir (Parry, 1983, s. 6-9). Boylece Sanayi Devrimi'nin yaratmis oldugu mekanik ve
monoton ortamda, Arts and Crafts Hareketi ile zanaatin giicii ortaya ¢ikartilmis ve tekstil tasarimina iliskin
essiz islere imza atilmistir.

20.yizyilin baslarinda Arts and Crafts Hareketini Avrupa kitasinda farkli bolgelerde Art Nouveau, Jugendstil,
Sezessionstil gibi isimlerde sanat ve tasarim hareketlerinin takip ettigi, tasarimi destekleyen bu hareketlerin
etkisiyle endiistriyel iiretimde iiriine yaklasimin degisiklik gosterdigi sdylenebilir. Fakat 1914-1918 yilinda
Avrupa kitasi genelinde patlak veren I. Diinya Savasi, toplumsal ve ekonomik dengeleri degistirdigi gibi
sanat ve tasarim alaninda da yerini yeni bir anlayisin benimsenecegi bir diizene birakmistir. I. Diinya
Savasi’'ndan sonra 6nceki zaman diliminde etkin yapida olan Arts and Crafts Hareketi ile zanaat kavraminin
on plana ¢iktig1 anlayis, savastan sonraki siirecte tasarimci ve makine arasinda iliski kuran bir anlayisa
birakmistir (Jackson, 1998, s. 14). Modernizm olarak adlandirilan bu anlayis, diger alanlarda oldugu gibi
tekstil endiistrisinde de var olan yapiy1 degistirmeye baslamistir. Mevcut siiregle birlikte ortaya ¢ikan tekstil
tasarimi kavrami ile triinlerde detayl ve stisli kullanim azalirken, geometrik ve soyut desenler 6n plana
¢ikmis ve bununla birlikte tasarimlarda estetik kaygi ile birlikte islevsellik olgusu da aranmaya baslanmistir.

Modernizm kavramui ile birlikte 6zellikle Avrupa’da gelisen sanat ve tasarim anlayisi, sanat ve tasarim
egitimi veren okullarin acilmasina 6nciiliik etmistir. Cagin gereksinimine uygun olan modern ve islevsel
irtin tasarimlar1 gelistirilebilecek tasarimcilar yetistirmeyi ilke edinmis bu okullardan en 6nemlisinin
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu oldugu goriilmektedir. Tasarim tarihi acisindan da biiyiik bir degere sahip
olan bu okulun biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi, bu atdlyeden yetisen tekstil tasarimcilar1 ve bu
tasarimcilarin irettiklerinin endiistriyel iiretim acisindan onciilik ederek o6nemli bir yer edindigi
gorilmistiir. Bu baglamda, Sanayi Devrimi ile baslayan ve Arts and Crafts Hareketi ile devam eden tekstil
tasariminin uzun seriiveni, Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atdlyesi ile
cagimizda da biiyiik 6nem tasiyan endiistri-tekstil tasarimcisi iliskisinin dogru konumlanmasini ve basaril
sonuclar elde edilmesini desteklemistir.
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3. Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu

Arts and Crafts Hareketi'nden ilham alarak Almanya’nin Weimar kentinde 1906 yilinda sanat¢1 ve tasarimci
Henry van de Velde tarafindan Saksonya Grandiikliigii Uygulamali Sanatlar Okulu (GrofSherzoglich-
Sdchsische Kunstgewerbeschule) adinda bir sanat ve tasarim okulu kurulmustur. I. Diinya Savasi ile gelisen
sosyal ve siyasi ortam bu okulun kurucusu Belcikali Henry van de Velde’nin Almanya’y1 terk etmesine neden
olmustur. Boylece iilkeyi terk eden sanatgi, okulun yonetimine geg¢mesi icin mimar Walter Gropius’u
énermis ve daha sonraki siirecte de mevcut okulun yénetimini bu kisi devralmistir (Giir Ustiiner, 2018, s.
238; Droste, 2002, s. 16). Okulun yonetimini devralan Walter Gropius, Saksonya Grandiikligi Plastik
Sanatlar Okulu (GrofSsherzoglich-Sdchsische Kunstschule) ve Saksonya Grandikligii Uygulamali Sanatlar
Okulu (GrofSsherzoglich-Séchsische Kunstgewerbeschule) adli okullar1 birlestirerek Bauhaus Sanat ve
Tasarim Okulu’nu (Staatliches Bauhaus) kurmustur (Forgacs, 2017, s. 41).

Sanat ve tasarim siiregleri igerisinde yer alan yaratici ¢abalar1 bir biitiin halinde bir araya getirmeyi ve
uygulamali sanatlarin tiim disiplinlerini bir biitiiniin parcasi olarak degerlendirerek bir alanda
uzmanlasmayi ilke edinen bu okul, sanat ve zanaat kavramlarinin bir arada kurgulanmasinin gerekliligini
vurgulamaktaydi. Walter Gropius tarafindan savunulan ve okulun manifestosunda ifade edilmis olan bu
diistinceyi Yaylal (2000) su sekilde aktarmistir;

(-..) Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu, Orta
Cag’daki meslek loncalarinin var oldugu dénemdeki gibi mutlu bir ¢alisan simif
yaratmay1 planlamistir. 1919 yilinda yayinlanan manifestoda genis 6l¢ekli ortak
projeler gerceklestirebilecek nitelikte insanlar1 egitmek i¢in, giizel sanatlar,
mimari ve uygulamali sanatlarin birlestirilmesinin gerekliligi savunulmustur.
‘Mimar, heykeltiras ve ressamlar, hepimiz zanaata dénmek zorundayiz. Sanat
denilen sey bir meslek sayllmaz. Sanatci ile zanaat¢1 arasinda esash bir fark
gozetilemez. Sanat¢1 vecde kapilmis bir zanaatgidir. Aslinda her sanatciya lazim
olan sey zanaatinda maharet sahibi olmasidir. Bu maharet bir nevi yaratici
diisiince kaynagidir. O halde zanaatci ile sanat¢1 arasinda magrur bir perde
yaratan sinif ayirimi diisiincesinden arinmis yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim.
Mimariyi heykeli ve resmi bir biitiin halinde kapsayabilecek giiniin birinde
yepyeni bir inancin kristal semboli olarak milyonlarca is¢inin elinden goge
yikselecek gelecegin mimarisini beraberce tasarlaylp yaratalim’ diyen
Gropius’un manifestosu, sanat ve zanaat arasinda kurulacak birlik, biitiinliik ve
is birligine bir ¢agr niteligi tasimaktadir. (Yaylal;, 2000, s. 108)

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu'nun egitim igerikleri ele alindiginda, okulun sahip oldugu atélye sistemiyle
ogrencilerini belirlenen bir sanat veya tasarim alaninda uzmanlastirdig1 ortaya ¢cikmaktadir. Alaninda
mesleki acidan 6nemli bir yere sahip olan donemin sanatgi, tasarimci ve mimarlarin dnciiliigiinde yiiritiilen
atolye derslerinin, temel tasarim ve cesitli kuramsal derslerle desteklendigi ile karsilasilmaktadir
(Siebenbrodt & Schébe, 2009, s. 13). Bunun yani sira okulda farkli sanat veya tasarim alanlar ile ilgili
atolyelerin oldugu ve bu atélyelerde egitim alacak dgrencilere dncelikle atdlyede yer alan malzeme, arag ve
gereclerin iyice tanitildigl; sonrasinda ise 6grencilere donemin ihtiyaclarini karsilayan nitelikli ve modern
tasarim firiinleri tiretmeye yonelik uygulamali 6gretilerin aktarildigi goriilmektedir. Okulun sahip oldugu
atolyelere bakildiginda ahsap, dokuma, duvar tasarimi, fotograf, graviir, metal, mimarlik, sahne tasarimi,
seramik, tipografi ve grafik gibi atolyelerin varligindan séz edilebilir (Bilgin, 2009, s. 104; Gropius, 2002, s.
53-105).

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu 1919-1933 yillar1 arasinda faaliyet gostermis, farkli sanat ve tasarim
alanlarinda birgok sanatg1 ve tasarimcinin yetismesinde ¢ok dnemli bir yer edinmistir. Bu isimler arasinda
kurucu miidir Walter Gropius’un (mimar) yani sira; Ludwig Mies van der Rohe (mimar), Laszl6 Moholy-
Nagy (ressam, heykeltiras, fotograf sanatcisi), Marianne Brandt (endiistri iiriinleri tasarimcisi), Wassily
Wassilyevich Kandinsky (ressam), Paul Klee (ressam), Josef Albers (ressam), Oskar Schlemmer (ressam,
heykeltiras, dekor tasarimcisi) gibi 6ncii isimler gosterilebilir (Yasar, 2019, s. 134).

Mevcut donemde ortaya ¢ikan siyasi olaylar sonucunda okul farkl tarihlerde Weimar (1919-1925), Dessau
(1925-1932) ve Berlin (1932-1933) gibi Almanya’nin farkli bélgelerinde konumlanmak zorunda kalmistir.
1933 yilinda kapanan kurumda ¢alisan akademisyenlerin birgogu ise II. Diinya Savasi’nin yaklasan gergin
siyasi ortamindan kacarak Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik, Estonya, Hollanda, isvicre,
Macaristan, Tiirkiye gibi tlkelere siginmislar, bu tlkelerde mesleki ve akademik yasantilarim1 devam
ettirmislerdir (Giirciim, 2019, s. 192).
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4. Dokuma Atélyesi ve Tasarimcilar

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atdlyesi’nin, yetistirdigi tekstil tasarimcilari
ve bu tasarimcilarin bilhassa endiistriyel baglamda ortaya koyduklar1 dokuma kumas tasarimlar ile
donemin tekstil endiistrisi icin 6ncii bir nitelige sahip oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Okulun en verimli
atolyelerinden birisi olarak gosterilebilecek bu atélye, okulun egitim faaliyetlerine devam ettigi 14 yil
boyunca iiretimini aksatmadan siirdiirmiis tek atdlye olma 6zelligine de sahiptir (Weltge, 1993, s. 16). Kiz
6grenci cogunlugunun oldugu Dokuma Atélyesi'nin fiziki sartlar1 ele alindiginda mevcut atélyede egitim
alan o6grenciler, Saksonya Grandiikliigii Uygulamali Sanatlar Okulu’'ndan kalma tezgdh ve techizatlari
kullanmislardir. Saksonya Grandiikliigi Uygulamali Sanatlar Okulu’nun yoneticisi olan Henry van de Velde
zamaninda okulun bu atélyesinden sorumlu olan dokuma bransi egitmeni Helene Borner tarafindan sonraki
stirecte dokuma tezgdhlar1 Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’na kiralanmistir. Bu dokuma tezgahlarinin
yapilarina bakildiginda, armiir yapili dokuma tezgdhlarinin yani sira atdlyede jakar yapili dokuma
tezgahlarin da bulundugu ortaya cikmaktadir (Giir Ustiiner, 2018, s. 240).

Weimar, Dessau ve Berlin gibi okulun tasindigi farkli kentlerde yeniden yapilandirilmak zorunda kalan
(Giirciim ve Ones, 2017, s. 406-410) Dokuma Atdlyesi’nin, makine iiretimine geciste teorik ve pratik
uygulamalarla endiistri i¢cin tasarimci egitimini ele aldig1 ve tekstil alaninda eksik olan tasarimcinin
yetistirilmesi konusunu 6nemsedigi goriilmiistiir. Bu baglamda, atdlyede verilen dokuma egitiminin
tasarimcinin 6zglr tasarim anlayisina birakilmis, farkl tekstil malzemelerine dayali olan yenilik¢i ve
deneysel ¢alismalar1 bulmaya ydnelik bir igerige sahip olmustur. Bununla birlikte armiir yapisi icerisinde
¢oziimlenebilecek geometrik kompozisyonlarin ortaya konuldugu endiistriyel dokuma ¢alismalari da atélye
de siklikla ortaya konulmustur (Giirciim, 2019, s. 195). Bu yoniiyle Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu
biinyesinde bulunan Dokuma Atdlyesi, giiniimiiz tekstil endiistrisi i¢in biiytlik bir yere sahip olan endiistriyel
boyuttaki dokuma kumas tasarimi agisindan dncii bir gecmise sahiptir. Akbostanci da (2014, s. 9) bu
durumu; “modern anlamda tekstil tasarimi siirecinin sanat ve teknolojik gelismeleri bir arada
degerlendiren bu atdlyede egitim almis olan tasarimcilar ile baslamistir” goriisii ile desteklemistir.

Johannes Itten, Georg Muche, Helene Borner, Laszl6 Moholy-Nagy, Josef Albers gibi akademisyenler farkl
zaman dilimlerinde ve farkli kentlerde konumlanmis Dokuma Atélyesi'ni yonetmislerdir. Bunun yaninda
ressam olan Paul Klee ve Wassily Wassilyevich Kandinsky’nin ise Dokuma Atélyesi’'nde bulunan 6grencilere
renk, kompozisyon ve yiizeylerin sistematik béliinmeleri hakkinda verdigi bilgiler 6grencilerin yapmis
olduklari dokuma kumaslarda yer edinmistir (Alyanak, 1998, s. 114). Boylece yaratilan dokulari, ana ve
destekleyici renk tonlarinin kullanimi, desenlerin yatay ve dikey kompozisyon kurgulari ile ortaya konulan
kumaslar, o giine kadar pek de goriilmemis yenilik¢i bir kumas anlayisinin gelismesine katki saglamistir
(Giir Ustiiner, 2018, s. 242; Ozay, 2001, s. 27).

Dokuma Atdlyesi'nde egitim alan 6grencilerin Weimar’a gére Dessau’da daha genis fiziksel olanaklara sahip
olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte Dokuma Atélyesi giin gectikce techizat agisindan daha da
zenginlesmistir. Sonraki siirecte ise Dokuma Atolyesi okulla birlikte Berlin’e tasinmis ve yaklasik bir yil gibi
bir zaman diliminde bu kentte egitim faaliyetlerine devam etmistir (Glirciim, 2019, s. 200-201).

Dokuma Atodlyesi'nde egitim veren akademisyenlere bakildiginda ise, akademisyenlerin ¢ogunun resim
altyapili olmasi ve herhangi bir tekstil egitimi almamalari okul icerisindeki 6grenciler tarafindan tartisilan
bir konu olma durumunu yaratmistir. Bu akademisyenlerin her birinden farkli tarzlarda elde edilmis temel
sanat egitimi anlayisinin deneysel ve yenilikgi icerikle bulusmasi farkli bir tasarim anlayisinin gelismesine
firsat vermistir. Bu yenilik¢i anlayis dénemin tekstil endiistrisine de onciilik ederek bu anlayisin
benimsemesini saglarken, endiistriyel kumas tiretimi yapan Polytex firmasinin dikkatini cekmistir. Boylece
Dokuma Atolyesi'nde olusturulan dokuma kumas tasarimi érnekleriyle, mevcut atélyede bu firma igin
metraj dokuma kumas tasarimlari iiretilmeye baslamistir (Weltge, 1993, s. 112).

S6z konusu dénemde dokuma atélyesinde 6grenci olan; Ani Albers, Gertrud Arndt, Lena Meyer-Bergner,
Otti Berger, Marli Erhman, Margaret Leischner, Gunta Stdlzl, Benita Koch-Otte, Margaretha Reichardt, Lis
Beyer-Volger, Max Ppeiffer Watenpul, Margarete Willers ve digerleri gibi kiz 6grenciler bu atdlyede aldiklar:
egitimle olusan altyapilariyla tekstil tasarim tarihine yon veren tasarimlar ile yenilik¢i dokuma kumas
tasarimcilari olarak adlarindan séz ettirmislerdir. Ozellikle ad1 gecen bu tasarimcilar ele alindiginda,
mevcut atélyede hem 6grencilik hem de akademisyenlik yapmis olan Anni Albers, Otti Berger ve Gunta
Stolzl adl tekstil tasarimcilarinin armiir ve jakar yapili dokuma kumas tasarimlari ile 20. yiizyilin basinda
glinlimiiz tekstil endiistrisine 151k tuttuklari gérilmektedir.
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4.1. Anni Albers

Asil ad1 Annelise Elsa Frieda Fleischmann olan Anni Albers (Sekil 1), 1899 yilinda Berlin’de diinyaya
gelmistir. Yayinevi sahibi bir aileye mensup olan bir annenin ve mobilya ustasi olan bir babanin kizi olan
Albers, ¢ocukluk yillarinda gorsel sanatlara oldukea ilgi duyarak biiytimiistiir (Brent, 2018). Varlikli ve
entelektiiel bir aileden gelen Albers i¢cin mevcut donemin kosullarinda sanat egitimi almak zor ve radikal
bir karar olsa da, sanata olan ilgisi onun ilerleyen zamanlarda bu egitimi almasini saglamistir. Béylece 1919
yilinda Almanya'nin Hamburg Kkentinde yer alan Hamburg Uygulamali Sanatlar Okulu’'na
(Kunstgewerbeschule Hamburg) girmeye hak kazanip egitimine baslamistir. Bu okuldaki egitiminden iki ay
gibi kisa bir siirede vazge¢mis ve 1922 yilinda hayatinin déniim noktasi olarak nitelendirilebilecek Bauhaus
Sanat ve Tasarim Okulu’nda egitim almaya baslamistir (Reif, 1984, s. 8).

Sekil 1. Anni Albers, Anni Albers, 1949b.

Mevcut dénemde okuldaki bir¢ok kiz 6grenci gibi Weimar’daki Dokuma Atélyesi'ne yonlendirilen Anni
Albers, 6ncelikle Georg Muche, Johannes Itten, Paul Klee gibi isimlerden egitim almistir (Gonnard, 2019).
Dokuma Atdlyesi'nde egitim veren akademisyenlerin resim konusunda uzman olmasi ve dokuma teknikleri
konusuna hakim herhangi bir akademisyenin olmamasi Albers’i resim anlayisi ile biitiinlesen dokuma
tasarimlari yapmaya yonlendirilmis olsa da devam eden stirecte egitmeni olan Gunta Stdlzl'den 6grendikleri
ile endiistriyel tiretime uygun dokuma tasarimlarini ortaya koymustur. Tasarimci Gunta Stolzl ile dokuma
yapisinin inceliklerini 6grenmekle birlikte geometrik desenleri barindiran, atk: iplikleri kadar ¢ozgii
ipliklerinin de énem tasidig1 ¢cok katli modern dokuma kumaslar iiretmeye baglamistir. Ozellikle okulun
Dessau’ya tasinmasiyla birlikte teknik anlamda kendini daha da 6zgiir hisseden tasarimci, 15181 yansitan, ses
emilimini kolaylastiran, kirismay1 onleyen ve biikiilme egilimi fazla olan giliniimiiz i¢in bile yenilikg¢i
sayilabilecek olan dokuma kumaslar gelistirmeyi basarmistir. Bununla birlikte Anni Albers, donemin tekstil
endiistrisi icin ¢ok yeni olan at kili, jit, kagit, keten, metalik, selefon ve viskon gibi karisimlara sahip
malzemeleri dokuma kumas tasarimlarinda kullanarak (Sekil 2), endiistriyel dokuma kumaslara yenilikg¢i
bir yaklasim kazandirmay1 basarmistir (Giirciim, 2019, s. 199; Weber, Jacob & Field, 1985, s. 1-120; Weltge,
1993,s.133).

©

Sekil 2. a) Endiistriyel dokuma kumas érnegi, A. Albers, tahm. 1933a, b) Endiistriyel dokuma kumas drnedi, A. Albers,
19493, c) Endiistriyel dokuma kumas 6rnegi, A. Albers, tahm. 1933b.
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Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu'nda tanistig1 ressam Josef Albers ile evlenen Anni Albers, 6nceki donemde
Dokuma Atdlyesi'nde akademisyen olarak calisan Gunta Stolzl'tin istifa etmesiyle okulun kapanma siirecine
kadar Dokuma Atdlyesi'nin basina gecerek bu atdlyeyi yonetmistir. 1933 yilinda Almanya’daki siyasi
karisikliklar nedeniyle okulun kapanmasiyla birlikte mimar Philip Johnson’in davetiyle Albers ve esi
Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etmek zorunda kalmislardir (Troy, 2002, s. 95). Amerika Birlesik
Devletleri'ne go¢ ettikten sonra Black Mountain Koleji'nde (Black Mountain College) akademisyen olarak
calismaya baslayan Anni Albers, dokuma tasarimlarinda deneysel malzemeleri kullanmay1 ilke edinerek,
sahip oldugu bilgi ve deneyimlerini, yenilik¢i ve 6zgilin bir anlayis 1s5181nda 6grencileriyle paylasmaya devam
etmigtir.

Bircok iilkede tekstil tasarimcisi ve akademisyen kimligi ile kisisel sergiler acmis olan Anni Albers ayrica
tekstil tasarimi ile ilgili iki farkl kitaba da (On Designing, 1959 ve On Weaving, 1965) imzasin1 atmistir.
Bununla birlikte, 6zellikle Kuzey ve Giiney Amerika’daki bircok bdlgeye seyahat eden Anni Albers, Giiney
Amerika Dokumaciligl lizerine de uzmanlasmistir. Amerika Birlesik Devletleri'ne gog¢ ettikten sonra
endiistriyel dokuma kumas tasarimlari konusundaki ¢alismalarini siirdiiren tasarimci, ayni zamanda
Rosenthal ve Knoll gibi donemin 6nemli kumas firmalar1 icin endiistriyel dokuma kumas tasarimlari
gerceklestirmistir (Gonnard, 2019). 1994 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin Connecticut kentinde
hayata gozlerini yuman Anni Albers, 20. yiizyillin en onemli tekstil tasarimcilarindan birisi olarak
nitelendirilmektedir. Anni Albers’in esi Josef Albers tarafindan 1971 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
kurulmus olan Josef ve Anni Albers Vakfi, giiniimiizde hala yaptiklari ¢alismalarla bu isimleri yasatmaktadir.

4.2. Otti Berger

Dogum adi Otilija Ester olarak bilinen (Fischer, 2013) Otti Berger (Sekil 3), 1898 yilinda dénemin
Avusturya-Macaristan imparatorlugu’'nun bir pargasi olan giiniimiizde ise Hirvatistan sinirlar icerisinde
yer alan Zmajevac kentinde diinyaya gelmistir (Mlikota, 2009, s. 271). Viyana'da lise egitimini
tamamladiktan sonra mevcut donemdeki adi ile Zagreb Kraliyet Sanat ve El Sanatlar1 Akademisi olan,
glinlimizdeki adiyla ise Zagreb Gilizel Sanatlar Akademisi'ne (Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu)
girerek, bu okulda sanat egitimini tamamlamistir. Egitimini tamamlayan Berger, Zagreb’te kendi
calismalarini bir stire siirdiirmiis, daha sonra ise Zagreb Kraliyet Sanat ve El Sanatlar1 Akademisi'ndeki
akademisyenlerin destegi ile Dessau’da bulunan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’na girerek, bu okulda
egitimine devam etmistir (Rossler & Otto, 2019, s. 96).

Sekil 3. Otti Berger (Weltge, 1993, s. 89).
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Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde bulunan Dokuma Atélyesi'nde egitim almaya baslayan Berger,
mevcut donemde Laszl6 Moholy-Nagy, Wassily Wassilyevich Kandinsky ve Paul Klee gibi kiilt isimlerin yan1
sira dokuma tasariminda dncii bir isim olarak gosterilebilecek arkadasi Gunta St6lzl'den de dersler almistir.
Dessau’da bulunan Dokuma Atélyesi'ndeki en parlak 6grencilerden birisi olarak gosterilen tasarimci, ortaya
koydugu endiistriyel dokuma kumas tasarimlar: ile ¢agin 6tesinde gosterilebilecek modern bir ¢izgi
yakalamay1 basarmistir (Weibel, Leitner, Bajkay & David, 2005, s. 76).

Otti Berger Berger’i sahip oldugu teknik altyapi dogrultusunda plastik malzemeleri tekstil materyali olarak
kullanarak dokuma kumas tasarimlari gelistirmeye yonlendirmistir. Yenilik¢i dokuma kumas tasarimindaki
arayislari tasarimciyi farkli materyallerle deneysel calismalara yonlendirirken, iirettigi bu yenilik¢ci dokuma
kumas tasarimlarinin seri lretim icerisinde endiistriye nasil adapte edilebilecegi konusunda calismalar
yaparak ¢6ziim gelistirmesine de neden olmustur (Sekil 4).

Tasarimcinin 6zellikle dosemelik kumas koleksiyonlari dikkat g¢ekmistir. 1936 yilinda Otti Berger,
Doésemelik Cift Kath Kumas (Mdbelstoff-Doppelgewebe) adini verdigi dokuma kumas koleksiyonu i¢in bir
patent basvurusunda bulunmustur (Smith, 2008, s. 54-73). Bu yoniiyle Berger’in, tekstil tasarimina patent
olgusunu sokan 6ncii tasarimcilardan birisi oldugu goriilmektedir.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde akademisyenlik yapan Gunta
Stolzl'iin bir donem atodlyeden ayrilmasi ile bu atélyenin basina gecen Otti Berger, ayn1 zamanda bir¢ok
tekstil firmasina dokuma kumas tasarimi koleksiyonu tiretmis ve danismanlik hizmeti saglamistir. Bunun
yani sira yine Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’'ndan yetisen bir baska tasarimci Lilly Reich ile bir miiddet
calistiktan sonra 1932 yilinda Berlin'de Otti Berger Tekstil Atdlyesi (Otti Berger Atelier fiir Textilien) adl
bireysel atdlyesini kurmustur. Kendine ait atdlyesinde endiistriyel anlamda metraj dokuma kumas
tasarimlari lireten tasarimci, Almanya’da ortaya ¢ikan siyasi karisikliklar nedeniyle 1936 yilinda atélyesini
kapatmak durumunda kalmistir. Otti Berger bu siirecten sonra nisanlis1 Ludwig Hiberseimer ve Bauhaus
Sanat ve Tasarim Okulu’'nda gorev yapmis bazi akademisyenlerle birlikte Berlin'i terk ederek Londra’ya go¢
etmigstir (Fischer, 2013). Dénemin zor sartlar1 nedeniyle Londra’da kalici olamayan Berger, annesinin
yasadig1 saglik problemleri nedeniyle 1938 yilinda dogdugu kent olan Zmajevac’a geri donmiistiir. 1944
yilinda ise Avrupa’nin bir¢ok bolgesini isgal eden birlikler tarafindan ailesi ile birlikte Polonya’da bulunan
Auschwitz Toplama Kampi'na gotiiriilen Otti Berger burada hayatini kaybetmistir (Mlikota, 2009, s. 278).
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Sekil 4. a) Dokuma kumas katalogu, O. Berger, tahm. 1930a, b) Endiistriyel dokuma kumas 6rnedi, O. Berger, tahm.
1930b.

Otti Berger, dncii ve yenilikci endiistriyel dokuma kumas tasarimlari ile déneminin tekstil endiistrisinin
gelismesine ¢ok onemli katki saglamistir. Tasarimcinin gelistirdigi bircok dokuma kumas tasarimi
Almanya’da bulunan Bauhaus Arsivi Tasarim Miizesi'nin (Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung Berlin)
yani sira Amerika Birlesik Devletleri’'nde bulunan Metropolitan Miizesi (The Metropolitan Museum of Art)
ve Sikago Sanat Enstitlisii (The Arts Institute of Chicago) gibi mekanlarda sergilenmektedir.
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4.3. Gunta Stolzl

Alman tekstil tasarimcis1 Gunta Stélzl (Sekil 5) 1897 yilinda Miinih’te diinyaya gelmistir. Ogretmen olan bir
baba ve okul miidiiri olan bir annenin kiz1 olan St6lzl, lise egitimini tamamladiktan sonra 1914 yilinda
Miinih Kraliyet Uygulamali Sanatlar Okulu’'na (Kénigliche Kunstgewerbeschule Miinchen) girmistir. Bu
okulda cam, seramik ve dekoratif sanatlar lizerine cesitli atdlyelerde ¢alismistir (Miiller, 2009, s. 42).
Mevcut dénemde Avrupa’yi etkisi altina alan I. Diinya Savasi nedeniyle 1917 yilinda Kizilhag icin gonilli
hemsire olarak c¢alismis olan Stélzl, 1919 yilinda Almanya’ya geri donmiis ve Johannes Itten’in hazirlik
kurslarina katilmis ve sonrasinda Weimar’da bulunan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’na kabul edilerek
burada egitimine baslamistir (Weltge, 1993, s. 46).

Sekil 5. Gunta Stélzl, Gunta Stdlzl, 1915-19109.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan ve okul 6grencileri arasinda kadin béliimii olarak
adlandirilan Dokuma Atélyesi'nde egitimine baslayan tasarimci, lider o6zelligi ve derslerdeki cabasi
sayesinde 6n plana ¢ikmistir. Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Wassilyevich Kandinsky gibi isimlerden
almis oldugu renk teorisi, gorsel algi, soyut sanata iliskin derslerin ¢iktilarin1 dokuma tasarimi ile
sekillendirmis ve bdylece donemin tekstil endiistrisine onciiliik edecek endiistriyel dokuma kumaslar
iretmistir (Arslan, 2019, s. 349). Gunta Stdlzl'iin 6grencilik yillarinda Dokuma Atélyesi’'nin basinda olan
Georg Muche’un zanaat kavramina ¢ok az ilgi duymasindan yakinmis ve teknik anlamda kendisinden ¢ok
da faydalanamadigin1 belirtmistir (Weltge, 1993, s. 49). Stolzl tekstil tasarimi egitiminin, Dokuma
Atolyesi'nde calistigi akademisyenlerden form ustasi Georg Muche ya da zanaat ustasi Helene Borner
ogretileri kadar keskin bir anlayista olmamasi gerektigine, bu egitimi verecek kisilerin her iki yapiy1 da bir
arada devam ettirebilecek donanima sahip kisiler tarafindan verilmesi gerekliligine inanmistur.

Tasarimci, 1924 yilinda Johannes Itten’in yonlendirmeleri sonucunda Krefeld kentinde tekstil boyamaciligi
ve Uretim yontemleri lizerine kurslara katilmis, bdylece kendisini endiistriyel tekstil iiretimi anlaminda
daha da gelistirmistir. Ayrica Gunta Stélzl, Isvigre’nin Ziirih kenti yakinlarinda bulunan Herlliberg
kasabasinda dokuma atélyeleri kurulmasina da yardimci olmustur (Brohan & Berg, 2001, s. 84). Bu siire¢
tasarimcinin endiistriyel dokuma tasarimi agisindan daha gelismesini saglamistir.
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1927 yilinda Georg Muche, Dokuma Atélyesi'nden ayrilmis ve bdylece Gunta St6lzl bu atdlyenin basina
gecerek uzun bir stire atdlyenin yoneticiligini tistlenmistir. Atolyeye cok faydasi olan ve dokuma tasarimi
bilgisi ile endiistriyel boyutta dokuma kumas tasarimlarinin olusmasinda 6nemli derecede katkilar1 olan
Stolzl, Dokuma Atolyesi'nden ¢ikan iirtinlerin iiretimi ve satis1 konusunda da ¢ok ¢aba sarf etmistir. Gunta
Stolzl, Dessau’daki Dokuma Atdlyesi’'nin sahip oldugu hem armiir hem de jakar yapili dokuma tezgahlarinin
yaninda boya atélyelerinden yararlanarak ¢agin gereksinimini karsilayan o6zgiin dokuma kumas
tasarimlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu siirecte de en fazla destegi ayni atélyeden yetistigi ve daha
sonra egitmenliklerini yaptig1 Anni Albers, Otti Berger ve Benita Koch-Otte gibi hemcinslerinden gérmistiir.
Alman tekstil tasarimcis1 Gunta Stolzl, ayn1 zamanda mevcut atélyeden yetisen ilk kadin akademisyendir.
Dokuma tasariminin tasarimcinin tercih ettigi malzemelerle sekillendirdigi yapilandirdig: estetik bir ¢ikt1
oldugunu ileri siiren bir tasarimcidir. Urettigi dokuma tasarimlarinin fayda saglayacak bir iiriine
doniismesini amaglayarak tasarladigini savunmustur. Bu baglamda; renk, doku, yap1 gibi kavramlar1 bir
arada degerlendirmis; bununla birlikte dokuma kumaslarin asinmasi, esnekligi, 151k ve ses emilimi gibi
teknik yonleriyle de ilgilenmistir. Ayrica dokuma kumas tasariminda deneyselligi 6n planda tutarak dokuyu
on plana cikaracak selefon, fiberglass, metal vb. icerige sahip alisilmisin disinda lifleri farkli dokuma
yapilardaki tasarimlarinda kullanmistir (Sekil 6). Sahip oldugu dokuma tezgahlarinda teknikler gelistirerek
Karmasik bicimsel kompozisyonlari ile 6zgiin dokuma kumas yapilari olusturdugu tasarimlarinda basaril
sonuglar elde etmistir. Bu yoniiyle Dokuma Atélyesi, Gunta Stolzl liderliginde altin cagini yasamistir (Droste,
2002, 5.73; Stolzl, 2009, s. 11, 70; Weltge, 1993, s. 46-50).

(b)

Sekil 6. a) Désemelik dokuma kumas érnegi (selefon, pamuk, ipek ve ipek flog), G. Stolzl, 1939, b) Endiistriyel dokuma
kumas érnegi (yiin ve pamuk), G. Stolzl, 1932-19664a, c) Désemelik dokuma kumas érnegi (selefon, pamuk ve keten), G.
Stolzl, 1932-1966b.

1931 yilinda Almanya’da beliren siyasi karisikliklar nedeniyle okuldaki gorevinden ayrilmak zorunda kalan
tasarimci, esi mimar Arieh Sharon ve kizlar1 Ya'el Sharon ile birlikte Isvigre’ye goc¢ etmislerdir. Ziirih
kentinde yasamaya baslayan Stdlzl, burada Dokuma Atélyesi kokenli Gertrud Preiswerk ve Heinrich-Otto
Hiirlimann ile ortak olarak bir dokuma kumas atélyesi kurmuslardir (Droste, Marion & Fiedler, 1987, s. 24).
Sonraki stirecte, 1967 yilina kadar ortak oldugu bu atélyeyi tek basina yiiriitmiistiir (Stélzl, 2009, s. 10).
Bununla birlikte duvar halilar: iireterek tekstil sanatcisi olarak ¢alismis ve 1983 yilinda Isvicre’nin Ziirih
kentinde hayata gozlerini yummustur. Tasarimcinin giiniimiiz tekstil endiistrisine 151k tutan kumas
tasarimlar giiniimiizde bir¢ok saygin miizede sergilenmektedir.

5. Sonug

Sanayi Devrimi ve Arts and Crafts Hareketi ile birlikte 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan modernizm
kavraminin getirileri sonucunda dénemin egitim sistemi icerisinde gelisen tekstil tasarimi anlayisi, dokuma
kumas tasarimina yeni bir soluk kazandirarak yeni bir donemin baslamasina 6nciiliik etmistir. Tekstil
endiistrisindeki tasarim siirecleri igerisinde makinelesme ile zanaatin bir arada kullanilmasinin
gerekliligini savunan bu yeni anlayis, ayn1 zamanda sdylemleri ile sanat ve zanaat kavramlarinin da
ayrilmaz bir biitiin oldugu fikrini ortaya koymustur. Bu baglamda, 6ncelikle Avrupa’da beliren endiistriyel
liretim i¢cin baska bir ifade ile endiistriyel iiretime uygun yenilikgi fikirlerle tasarim yapmak diisiincesi tekstil
tasarimcisinin endiistriyel iiretim stirecinde daha da deger kazanan bir konuma gelmesini saglamistir.

1919 yilinda Almanya’'nin Weimar kentinde kurulup sonraki siire¢lerde ortaya c¢ikan siyasi karisikliklar
nedeniyle Dessau ve Berlin gibi kentlerde konumlanmis olan ve mevcut diisiinceye dnciiliik eden Bauhaus
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Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde giiniimiiz endiistriyel tekstil tasarimi
anlayisinin temelleri atilmistir. Bu atdlyede aldiklar1 ¢ok yonli sanat ve uygulamali tasarim egitimi
sayesinde endiistriyel iiretime yonelik gelistirdikleri dokuma kumas tasarimi dérnekleriyle Anni Albers, Otti
Berger ve Gunta Stolzl gibi oncii tekstil tasarimcilari 6n plana c¢ikardigimizda, giiniimiiz tekstil
tasarimcisinin yenilik¢i tasarimlar gelistirme ¢abasinin yansitildigini géormek miimkiin olacaktir. Sozii
edilen kisiler, hem tasarimci hem de akademisyen kimlikleriyle ayrica yenilik¢i bakis acilar1 ve
yaklasimlariyla dokuma tasarimina katki saglayarak dokuma kumas tasariminin endiistriyel tiretime deger
katan yonlerini 6ne ¢ikarmislardir. Atki ve ¢dzgl sisteminden olusan dokuma anlayisinin endiistriyel
iretime uygun tezgahlarla gelistirilebilir yonlerini kesfeden bu oncii isimler, dokuma tezgahindaki
deneyimleme siireclerinde kendilerini daha 6nce hi¢ goriilmemis tasarimlar ile gelistikleri bir siirecin
icerisinde bulmuslardir. Dokuma kumas yapilari ile birlikte estetik degerler tasiyan tasarimlarda o déneme
kadar kullanilmamis yenilik¢i malzemelerin yer almasi, tasarimcilarin diisiincelerinde ve uygulamalarinda
deneysel arayislarla birlikte kullanim alanina yénelik endiistriyel ¢6ziimlerin de konu oldugunu ortaya
¢ikarmistir. Bununla birlikte Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl gibi tekstil tasarimcilarinin iirettikleri
armirli ve jakarli iiretim yontemine uygun yenilik¢i bu tasarimlar endiistriyel kumas iiretimi yapan
firmalarin dikkatini ¢ekmis ve bu tasarimlar donemin tekstil endistrisinde yer alan c¢esitli firmalar
tarafindan metraj olarak da tiretilmistir.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde yetisen tekstil tasarimcilarinin
estetik yaklasimlari ve endiistriyel iiretime bakis acilar1 giinlimiiz dokuma kumas endiistrisinin tasarim
diizeyini oldukga sekillendirmistir. Bu atélyede yetisen ve bu calismada ele alinan Anni Albers, Otti Berger
ve Gunta Stolzl gibi 6ncii tekstil tasarimcilarinin yeni fikirler ve sira disi malzemelerle gelistirdikleri
yenilikgi tasarimlarin, endiistriyel liretime uygun ¢oziimlerle gelistirilerek tasarim niteligi yiiksek iirtinler
iretmesinin, mevcut Dokuma Atdlyesi'nde ortaya ¢ikan bir tasarim yaklagimi oldugu anlasilmaktadir. Bu
yenilikg¢i tasarim yaklasimi bugiin hala ¢esitli Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin tekstil tasarimi egitimine sahip
uygulamali atdlye derslerinde bir egitim yontemi olarak devam ettirilmektedir. Bu baglamda, gliiniimiizde
birgok farkl iilkede tekstil tasarimi egitimi veren boliimlerinin Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde
yer alan Dokuma Atélyesi'ni model alan egitim programlarina sahip oldugu sdylenebilir.

Bunun yam sira s6z konusu Dokuma Atélyesi'nden yetisen tasarimcilarin endiistriyel liretime uygun
dokuma kumas tasarimi numuneleri ile kumas kataloglar1 olusturmasi, bu kumas kataloglarinin dénemin
tekstil endiistrisinde yer alan firmalara sunulmasi, sergi ve fuar gibi etkinlikler ile tiiketicilere ulastirilmasi
glinimiiz egitim modellerine ve endiistriyel sunum bicimlerine 6nciiliikk eden fikir ve uygulamalardir.
Ayrica giiniimiizde tekstil tasarimcilarinin firmalarla endiistriyel isbirliklerine giderek, dokuma kumas
tasarimin1 gelistirmeye yonelik c¢alismalarin temellerinin de mevcut atdlye ile ortaya konuldugu
gorilmektedir. Sonuc olarak giintimiizde tekstil tasarimcilarinin endiistriyel iiretim amagh dokuma kumas
tasarimi konusundaki yenilik¢i arayislarinin, arastirma ve gelistirme ¢alismalarinin, diinya ¢apinda
gerceklestirilen kumas fuarlarinin, tekstil endiistrisine katki saglamak amaciyla gergeklestirilen alana
iliskin tasarim yarismalarinin ve tiniversitelerin tekstil tasarimi egitimi iceriklerinin koklerine bakildiginda
bu yapinin mevcut Dokuma Atdlyesi'nden ¢ikan fikirler 1s5181nda gelisim gosterdigi goriilmektedir.
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