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Bilimkurgu Sinemasinin Metinlerarasilik Baglaminda Analizi:
Brazil Filmi Ornegi

Analysis of Science Fiction Cinema in the Context of Intertextuality:
The Example of the Brazil Film

Semih SALMAN'

0z

Bilimkurgu turd, sinemanin ilk dénemlerinden itibaren gelisme gostererek, pek ¢ok sanat akimiyla etkilesim
saglamistir. Bu sanat akimlarindan biri de postmodernizmdir. Sinema alaninda, 1980’ler sonrasinda etkisini gosteren
postmodernizm, gesitli yaklagsimlar ve yéntemler gelistiriimesine olanak saglamistir. Bu yontemler arasinda oldugu
bilinen metinlerarasiligin, sinemada ve diger sanat dallarinda belirgin bir bicimde tercih edildigi g6zlenmistir. Metinler
arasindaki iliskiyi ele alan bu yéntemin, bilimkurgu filmlerinde anlati yapisinin guclendiriimesini saglayarak 6zgln
bir dil yaratiimasinda énemli bir unsur olarak dikkat ¢ektigi gérulmustir. Calismada, sinemada bilimkurgu tarinin
gelisimi incelenerek, bu tiriin metinlerarasilik kavramiyla olan iliskisinden hareketle Brazil filminin ayrintili bir bicimde
analiz edilmesi amaclanmaktadir. Nitel analizle ele alinan bu calisma, fenomenoloji (olgubilim) desenine gére
yapilandiniimistir. Brazil’in, bilimkurgu taranln 6zelliklerini yansitmasi, diger filmlerle ve gesitli sanat dallariyla etkilesim
kurmasi, ¢ézimlemenin dayandigi temel nitelikleri olusturmustur. Elde edilen bulgulara gére, bilimkurgu sinemasinda
metinlerarasi etkilesimden yararlanildigi gorilirken, ¢alisma kapsaminda incelenen Brazil'de, kult filmlerin, edebi
eserlerin, mitolojik kahramanlarin, dini ve siyasi konulari ¢agristiran dgelerin yer aldigi gézlenmistir.
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Abstract

The science fiction genre has developed since the early stages of cinema and interacted with many art movements. One
of these art movements is postmodernism. Postmodernism in the field of cinema after the 1980s has enabled various
approaches-methods to be developed. Intertextuality, which is known to be among these methods, is clearly observed
in cinema and other branches of art. This method, which handles the relationship between texts, draws attention to
important factors in creating an original language by strengthening the narrative structure in science fiction films. This
study, it is aimed to analyze the film of Brazil in detail by examining the development of the science fiction genre in
cinema, based on its relationship with intertextuality. This study, which is handled with qualitative analysis, is structured
according to the phenomenology design. Brazil’s reflection of the features of the science fiction genre and its interaction
with other films and various branches of art have formed the basic qualities on which the analysis is based. As per
research, besides the seen intertextual interaction in science fiction cinema, it was observed that cult films, literary
works, mythological heroes, religious and political factors were in the study in Brazil.
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m Bilimkurgu Sinemasinin Metinlerarasilik Baglaminda Analizi: Brazil Filmi Ornegi
Giris
Sinema tarihinin ilk dénemlerinden itibaren yeni kavramlar, kuramlar ve teknikler gelistiriimigtir.
Sinema alaninda yasanan bu gelismelerde, sanat akimlarinin ve teorik perspektiflerin etkili oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda, sinemada popdiler bir tir olarak kabul edilen bilimkurgunun temelinde,
kuramsal yaklagimlarin yer aldigini séylemek mumkunddr. Sinemanin ilk dénemlerinde, George
Mélieés’in denemeleri, bilimkurgu tarinin baslangi¢ evresini olustururken, Das Cabinet des Dr.
Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, Robert Wiene, 1920) ve Metropolis (Metropolis, Fritz
Lang, 1927) filmlerinin de AlIman disavurumculugunun ilk bilimkurgu érnekleri oldugu bilinmektedir.

Estetik kaygilarin 6n plana ¢iktigi bu filmlerde, yénetmenler teknik unsurlardan ziyade kuramsal bir
temele dayanarak bilimkurgu turanu ele almiglardir.

Bilimkurgu tarinin gelismesiyle birlikte, sanat alaninda ortaya cikan yeni akimlar da bu tir
Uzerinde etkisini gostermeye baglamigtir. Nitekim modernizm akimina tepki olarak ortaya g¢ikan
postmodernizm kavrami, Ozellikle 1980’lerden itibaren sinemayla etkilesim icinde olmustur
(Buyukduvenci ve Oztiirk, 2014, s. 25). Bu gercevede, bilimkurgu filmlerinde, postmodern yaklasimi
akla getirecek pek ¢ok unsurun da yer aldigi gérilmektedir. Distopik mekéanlar, kaotik toplumlar,
gecmise 6ykuinme, zamanda belirsizlik gibi 6geler, bilimkurgu sinemasinda siklikla gosteriimektedir.
Ayrica, postmodernizmi temsil eden pek ¢cok kavrama da (yapis6kimu, metinlerarasilik, ironi, parodi,
pastis) bilimkurgu filmlerinde yer verilmektedir. Bu kavramlar arasinda yer alan metinlerarasilik,
bilimkurgu turtyle birlikte ¢alismanin temelini olusturmaktadir. Metinlerarasilik kavraminin cgesitli
sanat dallariyla arasindaki iliskiyi inceleyen Aktulum, “metinlerarasi, postmodern yazinin temel
Ozelliklerinden biridir’” saptamasina dikkat ¢gekerek, postmodern yapitlarda metinlerarasi etkilesime
sikhkla yer verildigini vurgulamaktadir (2000, s. 9-10). Jameson ise, postmodernizmde pek ¢ok
seyin (gundelik yasam, beden, politik temsiller) bir metin olarak sayilabildigini ifade ederek, birbirinin
ustline yerlestirilen genis metin gruplarinin metinlerarasi iligkiyi temsil ettigini belirtmektedir (1997,
s. 76). Postmodern estetigi, dért kavrama (parodi/pastis, prefabrikasyon, metinlerarasilik ve farkl
parcalari birlestirip yeni bir sey ortaya ¢cikarma) dayandiran Hayward, tim metinlerin baska metinlere
gbénderme yaparak metinlerarasi iligkiyi ortaya ¢ikardigina dikkat ¢ceker (2001, s. 277-279).

Sinemada metinlerarasilik konusuna iligkin belirli bir kuramsal siniflandirma yapilmadigini belirten
Aktulum, bu etkilesime ylzeysel yaklasildigini vurgulamaktadir (2018, s. 9-10). Sinema alaninda
metinlerarasilik yontemi, filmin diger filmlerle ve sanat dallaryla olan iligkisini ortaya koyarken,
bu yaklagimin bilimkurgu sinemasina belirgin bir bicimde etki ettigi dusunilmektedir. Hayward,
tar filmlerinin kendi tarinden olan diger filmlere gbnderme yaptigini ifade ederek, metinlerarasi
etkilesimin tdr filmlerinde gerceklestigine dikkat ¢eker (2001, s. 171). Bu cercevede, bilimkurgu
tirinde olan ve metinlerarasi yaklagsimin 6zelliklerini yansittigr dusunulen Brazil (Brezilya, Terry
Gilliam, 1985) filmi, calismanin inceleme konusu olmustur.

Calismada, sinemada bilimkurgu tirinidn gelisimi incelenerek, bu tirin metinlerarasilik kavramiyla
olan iligkisinden hareketle Brazil filminin ayrintih bir bicimde analiz edilmesi amaglanmaktadir.
Nitel analiz yéntemlerinden biri olan fenomenoloji (olgubilim) deseninin kullanildigr bu calismada,
orneklem olarak Brazil filmi tercih edilmektedir.
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1. Yontem

Calismada, sinemada bilimkurgu ttrinin gelisimi incelenerek, bu tirin metinlerarasilik kavramiyla
olan iligkisinden hareketle Brazil filminin ayrintili bir bicimde analiz edilmesi amaglanmaktadir. Nitel
analizle ele alinan bu ¢alisma, fenomenoloji (olgubilim) desenine gbre yapilandiriimigtir. Yildirim
ve Simsek’e gbre: “Fenomenoloji deseni farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili bir
anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaktadir” (2018, s. 69). Ote yandan, ayrintili film
c6zimlemesini iceren bu calismada “tematik film analizi” yénteminden de yararlaniimistir.

Bu ¢alismanin evreni, metinlerarasi etkilesimi iceren bilimkurgu filmlerini kapsamaktadir. Bilimkurgu
tirinin hem sinemayla hem de diger sanat dallariyla etkilesim kurdugu dusunulerek, metinlerarasilik
kavraminin acik bir bicimde ifade edilebilecegi 6ngdrulmustur. Calismanin d6rneklemini ise,
bilimkurgu sinemasinin kult filmlerinden biri olarak kabul edilen Brazil filmi olusturmaktadir. Brazil’in,
bilimkurgu tarinan ézelliklerini yansitmasi, diger filmlerle ve gesitli sanat dallariyla etkilesim kurmasi,
c6zimlemenin dayandigi temel nitelikleri olusturmaktadir. Bu gcercevede, calismanin amacina uygun
oldugu disunulerek, amaclh 6rnekleme yéntemi kullaniimaktadir. Amach érneklemenin mantigi ve
gucu, derinlemesine galismak icin bilgi agisindan zengin durumlarin secilmesinde yatmaktadir. Bilgi
acisindan zengin durumlar, arastirmanin amaci icin merkezi 6neme sahip konular hakkinda ¢ok
sey 6grenilebilen durumlardir (Patton, 1990, s. 169). Nitekim amacl érneklemenin amaci, ¢alisilan
konuyu aydinlatacak bilgi agisindan zengin durumlari segcmektir.

2. Sinemada Bilimkurgu Tiiriiniin Gelisimi ve Distopik Kurgu

12

Fransizca janr kelimesinden dilimize uyarlanan “tGr” kavrami, sinemada cesitli yaklagimlarin
yaratiimasina neden olmustur. Bordwell ve Thompson (2008, s. 318), bu kavramin, filmlerin belirli
tiplerini olusturdugunu vurgulayarak, bilimkurgu, aksiyon, komedi, muzikal ve western gibi tirlere
dikkat cekerler. Tar, sinema izleyicisinin talep ettigi Grtnleri ortaya ¢ikarir ve izleyicinin bu filmlerle ya
da filmdeki karakterlerle 6zdeslesmesini saglar (Hunt, Marland ve Rawle, 2010, s. 84). Tur filmleri,
anlasilmasi kolay olan dykuleri icerir, somut olani yansitir ve tekrarlara dayanir (Abisel, 1995, s. 13).
Bu filmler, tek bir alana hizmet etmekten ziyade birbirleriyle de iligkili olabilirler. Hunt ve meslektaslari,
tirler arasinda gezinen filmlerin daha basaril olabilecegini 6ne surerek, Star Wars (Yildiz Savaslari,
George Lucas, 1977) filminin uzayda gecen bir Western, Blade Runner’in da (Bigak Sirti, Ridley
Scott, 1982), kara filmi temsil eden bir bilimkurgu ve gerilim tiranu yansittigini ifade ederler.

Sinemada popdler bir tir olarak éne c¢ikan bilimkurgu, bilinen veya hayali bilimsel disincelere
atifta bulunularak kurgusal bir evren yaratiimasini icerir (Abrams, 1999, s. 278-279). Bilimkurgu,
terim olarak, Hugo Gernsback’in kurdugu Science Wonder Stories dergisinin ilk sayisindaki sunug
yazisinda ortaya cikmistir (Bauduo, 2005, s. 8). Mary Shelley’nin Frankenstein (1818) adli romani,
bilinen ilk bilimkurgu romanidir. Bu roman, sonrasinda ¢ekilen pek cok filmin ilham kaynagi olarak
gosterilmektedir (Booker, 2010, s. xv). Bilimkurgu turdnun, hayal guctinden destekle ve genellikle
teknolojinin duslinsel deneyimiyle olusturuldugunu belirten Roloff ve SeeBlen, edebiyat alaninda
O6nemli bir yeri olan Edgar Allan Poe’nun bilimkurgunun babasi sayildigini éne surerler (1995, s.
34-127). Yazarlara gbére bu durumun nedeni; Poe’nun The Pit and The Pendulum'da (Kuyu ve
Sarkag, 1843) oldugu gibi, bilimkurguyu akla getirecek égeleri iceren pek cok roman ve éyki yazmis
olmasindan ziyade eserlerinde kapali, 6zerk mikro dinyanin Uretilmesi imkanini yaratmig olmasidir.
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Bilimkurgunun, bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler sonrasinda, 19. Ylzyil'da ortaya
cikan bir edebi tur oldugunu ifade eden Hayward (2001, s. 315), Jules Verne ve H.G. Wells’in,
kendilerine 6zgu yaklasimlarla bu ture katkida bulunduklarini vurgular. Nitekim sinemanin baglangi¢
déneminde c¢ektigi filmlerle dikkat ceken Fransiz yonetmen George Méliés, J. Verne'’in De la Terre
a la Lune (Ay’a Seyahat, 1865) ve H.G. Wells’in The First Men in the Moon (Ay’'daki llk Insanlar,
1901) romanlarindan yola ¢ikarak Le Voyage dans la lune (Ay’a Seyahat, 1902) adli filmini ortaya
cikarmistir (Reloff ve SeeBlen, 1995, s. 128). Sinemanin ilk dénemlerinde, disavurumcu akimin
Ornekleri niteligindeki Das Cabinet des Dr. Caligari ve Metropolis filmleri, bilimkurgu tardnun énemli
temsilcileri olarak dne cikmistir Ozellikle Metropolis, hikayesi ve kurgusuyla ilk bilimkurgu filmi
olarak kabul edilmektedir. Ayrica, Abel Gance’in yonettigi La fin du monde (Dinyanin Sonu, 1931)
ilk bilimkurgu afet filmi olarak bilinmektedir (Booker, 2010, s. xv-xvi).

1950’li yillar bilimkurgu sinemasinin tarihinde “altin ¢cag” olarak goértlmektedir. Cornea, Amerikan
yapimi bilimkurgu filmlerini ve 6zgun igerikli yapimlari, yikselme evresinin nedeni olarak gosterir
(2007, s. 30). Hayward da sessiz dénemde az sayida bilimkurgu filmi yapildigini belirterek, bu
trdn 1950’lerden sonra kendini gosterebildigini ifade eder (2001, s. 315). Bilimkurgu filmleri, 1950
Oncesinde insanhgi yok etme tehlikesini yaratan bilim tzerinden teknolojiye odaklanirken, 1950’li
yillardan sonra, dunyayi isgal etme egiliminde olan uzayh isgalcilere ydénelmistir. 1960’larda atom
bombasi ve nukleer savas tehlikesi konularina agirlik veren bilimkurgu filmleri dikkat cekerken,
1970’lerden itibaren s6z konusu tirln iyiden iyiye gelisme gosterdigi séylenebilir (Cornea, 2007,
s. 112). Jaws (Denizin Digleri, Steven Spielberg, 1975) filmiyle gise rekorlari kirilirken, ardindan
iki dnemli bilimkurgu filmi; Star Wars ve Close Encounters of the Third Kind (Uciincl Tirden
Yakinlasmalar, Steven Spielberg, 1977) bu tirtuin populer héle gelmesini saglamiglardir. Nitekim s6z
konusu filmlerin devam serileri de daha sonraki yillarda gésterime sunulmustur.

Roloff ve SeeBlen (1995, s. 135), bilimkurgu sinemasinda zamanla stereotiplesen kavramlara
elestirel bir perspektif cizerler. Zira bu tirde, kendine 6zgu tipler yaratilarak kendi yasalarini
belirleyen oyuncularin belirli sematik davraniglar sergiledigini belirten yazarlar, kahramanlarin, belli
fedakarliklarda bulunma ve toplumsal dayanigsmayi saglama gibi asamalarla cesitli sinavlardan
gectiklerini vurgulamaktadirlar. Bilimkurgunun giinimuze kadar pek ¢cok asamadan gectigini ifade
eden Baudou (2005, s. 9-119), bu turin bagka turlerle melezlendigini i¢ ice gectigini 6ne surer. Yazar,
bilimkurguyu bes temaya ayirmaktadir: Uzay, zaman, makineler, bagka dlunyalar bagka boyutlar ve
doénisume ugramis insan. Uzay; uzay yolculuklarini, uzayllari ve uzayllarin iggalini icerir. Star Trek
(Uzay Yolu, 1966) serisi buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Zaman; gelecege ve ge¢cmise yolculuk, post-
apokaliptik toplumlari ele alir. Back to the Future (Gelecege Dénlis, Robert Zemeckis, 1985), The
Matrix (Matrix, Wachowski Brothers, 1999) filmleri zaman temasini akla getirmektedir. Makineler;
yapay zeka ve robotlar isaret eder. A.l. Artificial Intelligence (Yapay Zeka, Steven Spielberg, 2001)
s6z konusu temayi iceren bir filmdir. Baska dunyalar, bagka boyutlar; paralel dinyalar, dérdincu
boyut gibi konularn kapsar. Men in Black (Siyah Giyen Adamlar, Barry Sonnenfeld, 1997) filmi
Ornek olarak gdsterilebilir. Déntisime ugramis insan; mutasyon gecirenleri, klonlari, insan-makine
karisimini icermektedir. The Terminator (Terminatér, James Cameron, 1984) filmi, bu temanin temsili
niteligindedir.

Bilimkurgu sinemasinda, anlati yapisini zenginlestiren birtakim kavramlar bulunmaktadir. Bu
kavramlar arasinda Utopya ve distopya, bilimkurgunun gelismesinde ve genislemesinde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Utopya kavrami, politik ve sosyal agidan ideal olani temsil eder. Ancak béyle bir
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yasam tarzi var olan dinyada mimkin gérinmez (Abrams, 1999, s. 328). Bu kavram, Thomas
More’un 1516 yilinda yazdigi kitaptan tiretilmis ve mikemmel bir devleti tanimlamaktadir (Roloff ve
SeeBlen, 1995, s. 91). Distopya ise, itopyanin anti tezi niteligini tagsimaktadir ve kétl bir yer, korkulan
bir diinya anlamina gelmektedir. Distopik hikayeler, ginimuz toplumlarindaki belli kusurlarin, dogal
veya insan yapimi felaketlerin ardindan yasanilan yikim sonrasindaki dizeni ele alir (Booker, 2010,
s. 113). Bu kavramin ilk kullaniminin 1868’li yillara dayandigina dikkat ¢ceken Vieira, John Stuart
Mill'in parlamento konusmasinda, Utopyaya karsit bir yaklagimi nitelemek igin distopya terimini
kullandigini belirtmektedir (2011, s. 16). Sosyal ve politik dizenin teknolojinin etkisiyle olumsuz
bir evren yaratmasi durumunu temsil eden distopya icin, George Orwell'in Nineteen Eighty-Four
(Bin Dokuz Ytz Seksen Dért, 1949) adli romani 6rnek olarak gdsterilebilir (Abrams, 1999, s. 328).
Distopyanin toplumsal diizen hakkinda bir elestiri niteligi tasidigini ifade eden Claeys, anti-Utopya
veya negatif Gtopya olarak da kullanilabilen bu kavramin, kacginilmasi gereken yasam tarzini
yansittigini vurgulamaktadir (2011, s. 107). Nitekim Claeys de bu tirtin en énemli temsilcisi olarak
Nineteen Eighty-Fourromanini gbstermektedir. Baglangicta (6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde)
teknolojik ilerlemenin sonugclariyla ilgili sinemada iyimser bir yaklasimin gérildigine dikkat ceken
Booker, 6zellikle son yillarda bu tutumun degistigini ve distopik bir anlayisa dogru evrilme yasandigini
One sdrer. Ayrica yazar, populer sinemada distopik ruh halinin ylkselise gectiginin de altini gizer.
A Clockwork Orange (Otomatik Portakal, Stanley Kubrick, 1971), The Handmaid’s Tale (Damizlik
Kizin Oykiisti, Volker Schiéndorff, 1990), Running Man (Oliime Karsi Kosan, Paul Michael Glaser,
1987), THX 1138 (George Lucas, 1971) filmleri, bu tirin populer temsilcileri arasinda yer almaktadir
(Booker, 1994, s. 17-18).

ik bilimkurgu filmi olarak bilinen Metropolis’in, distopik anlati yapisina sahip oldugu gérilmektedir.
Kapitalist dizeni, iscilerin kélelestiriimelerini ve sanal bir makineye dénisen toplumu anlatan bu film,
o dénemlerde pek cok kisi tarafindan Gtopik olarak tanimlanabilecek teknolojik yeniliklere elestirel
bir yaklagim getirerek, hikadyenin distopik tire yénelmesini saglamistir. Distopik tirtn, Hollywood
endustrisi disinda da tercih edildigi séylenebilir. Yeni Dalga akiminin énemli temsilcilerinden biri olan
Jean-Luc Godard’in yonettigi Alphaville (1965), distopik kurguya sahip bir film olarak bilinmektedir.
Uzak bir galakside gecen hikayede, duygu ve yaraticiliktan uzak Alfa 60 adli bir bilgisayar, rasyonalist
felsefeyle toplumu ydnetmektedir. Godard, bilimkurgu tarinde yaygin olarak gérilen faturistik
anlayistan uzak bir yaklagim géstererek, filmde 1960’larin Paris sokaklarini ve o0 ddnemin modasini
yansitmay! tercih etmistir (Booker, 2010, s. 39). Utopik anlatilarda, devletin halki refah seviyesine
cikaracagi beklentisi yaratilirken, distopik kurguda ise, devlet toplumsal diizeni totaliter bir anlayigla
elinde tutar. Distopik turdeki filmlerin anlati yapilarinda, zengin ve yoksul sinif (6zellikle isci sinifi)
keskin bir sekilde ayrilirken, bu yaklagsima sebep olan totaliter yénetim dizeni, militarist anlayisla
varligini surddrdr. Ayrica distopik kurguda, teknolojinin insan yasamina hikmederek duygusal
yapidan uzak, sert ve mikemmele yakin bir donanima sahip oldugu vurgusu dikkat ceker.

Bilimkurgu tarinin iginde cesitli alt tirler de bulunmaktadir. Alt tar; bir taran icinde belirli 6zelliklere
sahip alt kategori olarak nitelendiriimektedir (Hunt vd., 2010, s. 84). Post-apokaliptik (post-
apocalyptic/kiyamet sonrasi kurgusu) ve siberpunk (cyberpunk), bilimkurgunun icerisinde yer alan
alt turler olarak bilinmektedir. Post-apokaliptik terimi, yerytzindeki yasamin sona ermesiyle birlikte
insanlarin hayatta kalmasini konu edinmektedir. Post-apokaliptik kurgu, nikleer savas, meteorlar,
depremler, cevresel bozulmalar, veba ve elektromanyetik dalgalar gibi olasi sorunlarin yagsanma
ihtimali Gzerinden bigimlenir (Curtis, 2010, s. 5-7). Siberpunk ise, bilgisayar veya bilgisayar aglari
tarafindan kontrol edilen insan veya yapay zekénin ana karakter oldugu, sanal gerceklik icerisinde
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olaylarin gerceklesmesini temsil eder (Abrams, 1999, s. 279).

Bilimkurgunun, diger turlerle etkilesim kurarak anlati yapisini daha da genislettigi gérilmektedir.
Ozellikle 1950'li yillar sonrasinda gelisme gdsteren bilimkurgu tiiril, sinemanin ilk dénemlerinden
gunumuze kadar olan surecte pek cok sanat akimini yansitmigtir. Nitekim bunlar arasinda dikkat
ceken yaklasimlardan biri de postmodern sanat akimini temsil eden metinlerarasilik yontemidir.
Suphesiz bilimkurgunun hem sinemada hem de edebi tlrlerde belirgin bir bicimde éne ¢ikmasi, bu
alanda metinlerarasi etkilesimin kurulmasina imkan saglamistir.

3. Sinemada Metinlerarasi Etkilesim

Postmodern yaklagim, pek ¢cok sanat alaninda énemli bir unsur olarak dikkat cekmekle birlikte, cesitli
kavramlarin da gelismesini saglamigtir. Bu kavramlar arasinda yer alan metinlerarasilik, 1960’larda
Julia Kristeva tarafindan ortaya cikariimistir (Barthes, 1993, s. 126-127; Stam, 2000, s. 201; Allen,
2000, s. 14-15; Wiggins, 2019, s. 34; Hunt vd., 2010, s. 70). Mikhail Bakhtin’in tirettigi séylesimcilik
kavramindan hareketle metinlerarasilik yaklagimini gelistirdigi bilinen Kristeva’nin, ayni zamanda
dil bilimci Ferdinand de Saussure’un géstergebilim Uzerine yaptigi calismalardan da etkilendigi
belirtiimektedir (Allen, 2000, s. 14-15). Kristeva icin metinlerarasilik; belirli bir metnin, bagimsiz veya
kapali bir sistem olarak var olmadigi anlamina gelir (Kaminski, 2008 —den akt. Wiggins, 2019, s.
34). Kristeva, metinle diger metinler arasindaki iligkinin bu kavrami olusturduguna dikkat ¢ekerek,
metinlerin birbirlerine ilham verdiklerini ve bu baglamda birbirilerini Grettiklerini dne surer (Hunt vd.,
2010, s. 70).

Pek cok kuramci, metinlerarasilik kavramiyla ilgili cesitli tanimlar gelistirmigtir. Géstergebilim
alaninda yaptigr calismalarla bilinen Roland Barthes, anlamin temelini isaret ederek, metnin,
metinlerarasi iligkiden olustugunu anlatir (1993, s. 142). Leitch, metinlerarasilik yaklagiminin, dil
ve metinsellik icin sonsuz bir temelde olustugunu vurgulayarak bu kavramin paradoksal yapisinin
altinda 6zgurlestirici bir determinizm sundugunu ifade eder (akt. Hutcheon, 1998, s. 127). Fiske ise,
metinlerarasilik yaklagiminin izleyici/okuyucu tarafindan sekillendirildigini, metinlerin daha genis bir
metinsellik aginda, parcalar olarak algilayan bir okuma olusumu oldugunun altini ¢izer (Ott ve Walter,
2000, s. 429). Berger, tum metinlerin farkli oranlarda diger metinlerle iligkili oldugunu belirtir (1995,
s. 91). Yazar; bilingli veya bilingsiz bir bicimde baska metinlerden aktarma yapilmasi sonucunda da
metinlerarasilik kavraminin ortaya ¢ikabildigine dikkat ceker. Herhangi bir metnin baska metinlerden
etkilenmesi, etkilesim kurmasi anlamina gelen metinlerarasilik kavraminin, taklit etmekten ziyade,
anlami farkli bir bicime dénusturerek zenginlik kazandirdigi séylenebilir.

Metinlerarasilik kavraminin ortaya c¢ikmasindaki temel unsurlardan biri olan “sdylesimcilik”
kurami Bakhtin tarafindan gelistiriimistir. Stam, s6z konusu kuramin, sézcelerin arasindaki iligkiyi
vurguladigini belirterek, bu yaklagima gbre, her metnin, metinsel ylzeylerin birlestirdigi noktalar
bicimlendirdigini ifade eder (2000, s. 201-202). Berger, Cultural Critism: A Primer of Key Concepts
adh kitabinda Bakhtin’in Urettigi sdylesimcilik kuramini diyalojik (dialogical) teori olarak nitelerken, bu
kavrama gére iki 6nemli unsur 6ne cikarir. ilki, fikirlerimizi ve yarattiklarimizi etkileyen bir gegmisin
varhigidir. ikincisi, yaptigimiz seyi etkileyen izleyicilerimizden (gercek veya hayali) bekledigimiz
tepkiler ve bir gelecegin varligidir (1995, s. 35-36). Bakhtin, insanlarin iletisiminin tamaminin diyalojik
oldugunu savunarak, séylenen sdzlerin suregelen bir diyalogun unsuru oldugunu dusunur. Kelime,
ondan 6nce sdylenenlerin yansimasi olmakla birlikte nasil algilanacagi dusunulerek bigimlendirilen
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bir 6gedir (Hunt vd., 2010, s. 70).

Metinlerarasilik, ilk olarak edebi sanat dallarinda 6n plana ¢ikarken, bu kavramin sinemayla olan
iligkisi ise daha sonra incelenmeye baglamigtir. Aktulum (2018, s. 19), sinemanin, metinlerarasilik
perspektifi Gzerinden son yillarda degerlendiriimeye baslandigini ifade ederek, bu alana ydnelik
akademik calismalarin sinirh sayida olmasina dikkat ¢ceker. Filmlerin belli oranlarda metinlerarasi
oldugunu belirten Hayward (2001, s. 201), 6zgun bir metinden, romandan veya oyundan filmin
Uretilebilecegini vurgular. Ayrica yazar, sinemanin, resim ve muzik alanlarindan da siklikla
yararlandiginin altini gizer. Sinema, sadece diger sanat dallariyla etkilesim halinde degildir, bu
alanda uretilen filmler birbirleriyle de pek cok acgidan iligki kurabilirler.

Genette’in yazmis oldugu Palimpsestes (1982) kitabinda, bir metnin diger metinlerle olan iliskisini
kapsayan oOtemetinsellik (transtextuality) kavramini énermigtir. Bu baglamda, Genette, bes tur
Otemetinsellik sunmustur. Bunlar; metinlerarasi (intertextuality), yanmetinsellik (paratextuality),
ustmetinsellik (metatextuality), énmetinsellik (architextuality) ve anametinsellik (hypertextuality)
tarleridir (Stam, 2000, s. 207-209). Genette’in calismalarindan hareketle metinlerarasilik kavrami
ve sinema iliskisinde alt kavramlar tanimlanir. Bunlar; filmlerarasilik, yorumfilmsellik, yanfilmsellik,
ustfilmsellik, bellek-filmsellik gibi kavramlardir. Filmlerarasilik; éteki yapittan alintilama, asirma gibi
yaklagimlari icerir. Yorumfilmsellik; filmin icinde baska bir yapitin degerlendirmesinin yapiimasidir.
Yanfilmsellik; film jenerigi ve afisi gibi yan metinlerle izleyicinin s6z konusu filmi alimlamasini
icermektedir. Ustfilmsellik; pek ¢ok sinema tiriniin ayni filmde uygulanmasidir. Bellek-filmsellik;
bilindisini temel alarak, yénetmenin farkinda olmadan génderme yapmasini kapsar (Aktulum, 2018,
S. 23-24).

Genette’in bu kavrama iligkin gelistirdigi yaklagimindan yola c¢ikan Aktulum, iki tir metinlerarasi
iliski belirler. Bunlar; ortakbirliktelik iligkisi ve turev iligkisidir. Ortakbirliktelik iligkisi: alinti, agirma ve
anistirma; tirev iliskisi ise: parodi (yansilama), pastis (6ykiinme) ve alayci dénistirimden meydana
gelmektedir (2000, s. 93-133). Alinti, metinlerarasinin en belirgin bicimidir ve acik bir sekilde bir
metne diger metinden ekleme yapilir. Asirma, baskasinin metnini kendi metniymis gibi gésterme ve
kullanma durumudur. Anistirma, okuyucunun/izleyicinin kisisel bilgi birikimi sonunda bulabilecegi
kavranmasi zor bir ydntemdir. Parodi, metinlerin anlamini degistirerek alayci ve guldirt unsuru olarak
elestirel bir dilin kullaniimasidir. Berger, parodinin, bagka bir metnin bilingli bir sekilde aktariimasini
sagladigini belirtir (1995, s. 92). Pastig, elestirel bir tavirdan ziyade, metni bigcimsel agidan taklit
eder. Hayward, pastis sinemasinda remake olarak bilinen yeniden yapim filmlerinin bu tarzi temsil
ettigini vurgular. Ayrica yazar, parodinin muhalif yapisina dikkat ¢ekerken, pastisin de bu yaklagimin
gblgesinde varhgini strdirdaguna éne surer (2001, s. 277-279). Alayci dénustirim ise, bir yapiti
hem konu hem de bigim yéninden degistirerek eglendirici bir metin Uretmek olarak bilinmektedir.
Hunt ve meslektaglari, metinlerarasilik yaklagiminin, sanatin icinde var olan ve kaginilmasi gug bir
yapiya sahip oldugunu ifade ederler (Hunt vd., 2010, s. 71). Yazarlara gére, her film kendisinden
Once gelenlerin Uzerine kurulur. Bu durum 6zgunliga kisitlamaz, aksine 6zgurlestirici bir durumu
ortaya cikarir.

Sinema alaninda, pek ¢ok filmin metinlerarasi kavramina 6rnek teskil ettigi séylenebilir. George
Lucas, Star Wars filminin ana hikayesinde Joseph Campbell’'in The Hero With a Thousand Faces
(1949) adl calismasindan yararlanmistir. Ayrica Lucas, Jedi s6valyelerinin kiliclarla savagsmasini
anlatirken Japon yénetmen Akira Kurasowa’nin samuray filmlerine de atifta bulunmustur (Kaminski,
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2008 —den akt. Wiggins, 2019, s. 35). Jean-Luc Godard’in Le Mepris (Nefret, 1963) adli filminde
sinema salonunun tentesindeki baglik vasitasiyla, bir ¢iftin ayrilmasini konu alan Viaggio in Italia
(italya’da Yolculuk, Roberto Rossellini, 1954) filmine géndermede bulunur (Stam, 2000, s. 208).
De Diiva: The Dove (Anthony Lover, George Coe, 1968) filmi, Ingmar Bergman’in tarzini eglenceli
bir sekilde ele alan parodi olarak bilinmektedir. S6z konusu filmde, Bergman’in isvecge konusan
karakterlerine yer verilir. Kiss Me Kate (Op Beni Kate, George Sidney, 1953) mizikali, Taming of
the Shrew (Hir¢in Kiz, William Shakespeare, 1593) adli hikdyeden ve West Side Story (Bati Yakasi
Hikayesi, Jerome Robbins ve Robert Wise, 1961) mlzikali de Romeo and Juliet (Romeo ve Juliet,
William Shakespeare, 1594) hikayesi kaynak alinarak uretilmistir (Berger, 1995, s. 91-92).

Woody Allen’in senaryosunu yazdigi Play It Again Sam (Tekrar Cal Sam, Herbert Ross, 1972) adli
filmi, metinlerarasi kavramini direkt olarak temsil eden bir yapimdir. S6z konusu film, Casablanca’nin
(Kazablanka, Michael Curtiz, 1942) final sahnesini gbstererek baslar ve Humphrey Bogart (Jerry
Lacy) Allan’a (Woody Allen) sert bir erkek olmasi yénunde tavsiyeler verir. Play It Again Sam filmi,
kalt bir yapim olarak kabul edilen Casablanca’ya saygi niteliginde bir yaklagim géstererek sinemasal
deneyim ile gercek yasam arasindaki mesafe Uzerine bir iliski kurar. Woody Allen pek cok filminin
hikayesini, metinlerarasilik kavrami Uzerinde bicimlendirir. Nitekim Allen’in hem ydnetip hem
de oynadigi Zelig (1983) adl filminde de Leonard Zelig (Woody Allen) karakteri dis gérintisunu
degistirebilme yetenegine sahiptir. Zelig arsiv goérUntllerin arasinda yer alarak Adolf Hitler’le
ayni balkonda yer alir (Hunt vd., 2010, s. 74). Haywad, Tarantino’nun filmlerinde, metinlerarasi
yaklagsimin siklikla yer aldigina dikkat ¢eker. Tarantino, Pulp Fiction (Ucuz Roman, 1994) filminde
kullandigi dekorlar araciligiyla Edward Hopper’in resimlerine gbndermede bulunurken, s6z konusu
filmde yer alan Boksér Butch (Bruce Willis), karakter 6zellikleri acisindan Kiss Me Deadly (Op Beni
Oldiiresiye, Robert Aldrich, 1955)filmindeki Mike Hammer’a (Ralph Meeker) ve dis gériinis olarak da
Nightfall (Jacques Tourneur, 1956) filmindeki oyuncu Aldo Ray’e benzemektedir. Nitekim Tarantino,
Godard’in filmlerine de atifta bulundugunu kabul eder (2001, s. 279). Sinemada, teknik acidan
yapilan géndermeler de metinlerarasi iligkinin icinde yer almaktadir. Jules et Jim (Unutulmayan
Sevqili, Frangois Truffaut, 1962) filminde, Griffith’in uyguladigi maskeleme ydntemi éne cikarken,
Body Double (Sahte Viicutlar, Brian de Palma, 1984) filmi de 6znel agilar ve bakis acisi ¢cekimleri ile
Hitchcock’un filmsel anlayisina géndermede bulunur (Stam, 2000, s. 207).

Bilimkurgu filmleri arasinda kult bir yapim olarak bilinen Blade Runner, ilk bilimkurgu romani olarak
kabul edilen Frankenstein’in modern uyarlamasidir. Mary Shelley’in yazdigi romandaki ana karakter
olan Victor Frankestein, basarisiz bir deney sonucunda canavar yaratirken, Blade Runner filminde
ise Dr. Tyrell karakteri, sonradan kendi yaraticilarini arayacak olan replikalari yaratmistir. The Matrix
filminde de Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda, Lewis Carroll, 1865) The Wonderful
Wizard of Oz (OzBuyUcusu, L. Frank Baum, 1900) romanlarina sézel anistirmalarda bulunurken, sz
konusu filmde Bruce Lee’nin dévis sanatina da sik¢a yapilan géndermeler dikkat ¢ceker (Hunt vd.,
2010, s. 80-81). Gunden guine sinemayla arasindaki iligkiyi gi¢lendiren metinlerarasilik kavraminin,
pek cok film tlrinde etkisini géstermesinin yani sira 6zellikle bilimkurgu sinemasinda yénetmenler
tarafindan tercih edilen bir yaklagim oldugu gériimektedir.
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4. Brazil Filminin Analizi
4.1. Filmin Kiinyesi

Yoénetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Terry Gilliam, Tom Stoppard, Charles McKeown
Yapimcilar: Arnon Milchan, Joseph P. Grace

Oyuncular: Jonathan Pryce, Kim Greist, Michael Palin, Robert De Niro, Katherine Helmond, Bob
Hoskins, lan Holm

Gorunti Yénetmeni: Roger Pratt
Kurgu: Julian Doyle

Muzik: Michael Kamen

Yapim Sirketi: Universal Pictures.

4.2. Filmin Kisa Oykiisii

Brazil filmi totaliter anlayisla yénetilen distopik bir diinyayi ele almaktadir. Sam Lowry (Jonathan
Pryce), devlet memuru olarak ¢alisan ve yasadigi bu karanlik alandan sikilmig bir karakterdir. Bu
baskici yénetim anlayisindan sadece riyalarinda kurtulabilen Sam, burada kendisinden yardim
isteyen bir kadini kurtarmaya caligir. Bir sure sonra, Sam, ruyalarindaki kadin oldugunu dusiundigu
Jill Layton’i (Kim Greist) bulur ve bu iki karakter baskici yénetimden gizlenmeye calisirlar. Fakat
bunu basaramazlar, sistem iki karakterin bagimsizligini ilan etmesine izin vermez ve Layton 6lur,
Sam de sistemi yonetenler tarafindan tutsak edilir.

4.3. Brazil Filminin Metinlerarasilik Cercevesinde incelenmesi

“8:49 P.M. 20. Yuzyilda bir yerde” seklinde bir yaziyla baglayan Brazil filminde yonetmen Terry
Gilliam, saati acik bir bicimde vurgularken, tarihsel agidan da belirsizlik yaratmayi tercih eder. Bu
baglamda, filmin kendi icinde catismalara sahip oldugunun mesaji izleyiciye verilmektedir. “20.
Yuzyilda bir yerde” aciklamasini “dinyanin en muglak zaman referansi” olarak gésteren Hunt ve
meslektaglari (2010, s. 87), filmde kesin olanla belirsizligin karistirildigini ifade ederler. Yazarlar,
filmdeki totaliter diizenle gelecek donemin ¢agristiriidigini, fakat 1930’larin modasinin, daktilolardan
olusan bilgisayarlarin ve kablolu telefonlarin da gecmisi animsatarak zamansal bir paradoksun
yaratildiginin altini gizerler. Diken ve Laustsen (2011, s. 119), Gilliam’in Brazil'de, pek ¢ok filme
géndermede bulunduguna dikkat ¢cekerken, s6z konusu yénetmenin muzik kullaniminin ve zamani
belirsizlestirmesinin de izleyicinin gerceklikle arasina mesafe koymasini sagladigini belirtirler.
Nitekim filme adini veren Brazil sarkisi anlati yapisinda siklikla kullaniimaktadir. Filmdeki sahnelerin
dramatik yapisina gére sarkinin ritmi de degismektedir.

Brazil filmi, icerdigi konu itibariyle George Orwell'in Nineteen Eighty-Four adli romanini akla
getirmektedir. Ana karakterler arasindaki baglantinin yani sira, iki hikdyede de 6ne cikan baskici
hikimetler benzerlik géstermektedir. Bu hikayelerde, bireyselligin toplumsal kimlige zarar vererek
sistem icerisinde bir tehdit unsuru olusturdugu dasuncesi dikkat cekmektedir. Nitekim filmin
yonetmeni Gilliam da Nineteen Eighty-Four romanindan esinlendigini gizlemez (Gunal, 2015, s.
49). Brazil filminin distopik tirde bir parodi oldugunu belirten Booker (2010, s. 64), s6z konusu filmin
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etkili bir hikayeye sahip oldugunu vurgular. Yazar, bu filmin, birokrasiye ve monotonluga bir elestiri
niteliginde oldugunu ifade ederek, karmasik bir ironiye sahip oldugunu 6ne surer. Buna ek olarak stz
konusu filmin, barokratik sorunlari hicvetmesi, Franz Kafka’nin yazdigi Der Prozess (Dava, 1925)
romanina bir atif niteligi tasimaktadir. Arslan (2015), Brazil filminin Kafkaesk ruhtan beslendigini
belirterek, filmde yer alan grotesk karakterleri ve birokrasi elestirisini referans olarak gosterir. Yazar,
filmdeki iktidar temsil eden enformasyon birosunun dev kapisini, Kafka’nin romanindan uyarlanan
Le Proces’te (Dava, Orson Welles, 1962) yer alan dev mahkeme kapisina benzeterek, Sam Lowry
ve Josef K. (Anthony Perkins) karakterlerinin ayni duruma maruz birakilmalarina dikkat ceker.

Postmodern filmlerde, nostaljik gébndermelere siklikla rastlanmaktadir. Gegmise duyulan 6zlem,
gecmis donemlerde 6ne cikan kult filmlere saygl gdsterme gibi pek ¢ok neden bu duruma kaynak
niteligi tasimaktadir. Nitekim Brazil'de, devlet gorevlilerinin gizli bir bicimde Casablanca filmini
izlemeleri gegmige bir atif olarak degerlendirilebilir. Hunt ve meslektaslari (2010, s. 74), Casablanca
filminin, Sam Lowry ve is arkadaslarinin totaliter yapi icindeki birokrasi karsisinda 6zlem duyduklari
aksiyonu temsil ettigini ifade ederler. Ayrica, Sam’in rlyalarinda gérdigu kadinla uzaklara ugcma
hayali de bu film araciligiyla alaya alinir. Yénetmenin, burada asil amacinin mitolojik bir kahraman
olan ikarus’la Sam’i 6zdeslestirmek oldugu sdylenebilir. iki kahramanin temel hedefi 6zgirliige dogru
ucarak baskici siyasal anlayistan kurtulmaktir. ikarus’un hikayesi kisaca séyledir: Mimar Daidalos
ve oglu ikarus kral Minos’un emriyle Labyrinthos’a kapatiimiglardir. Daidalos, buradan kacabilmek
icin, kendisi ve ogluna birer cift kanat tasarlamis ve balmumuyla yapistirmistir. Daidalos, ikarus’a
orta seviyede ugmasi gerektigini anlatsa da ikarus ucabilmenin mutluluguyla bu uyariyr unutmus
ve glinese dogru iyice yikselmistir. Dogay! yendigini ve 6zgirligiine kavustugunu diisiinen ikarus,
gunes tanrisi Helios tarafindan cezalandirilir. Kanatlarini tutan balmumunun eritiimesi sonrasinda
denize diisen ikarus bogularak dlmustir (Erhat, 1996, s. 153).

Gorsel 1. ikarus’un disiisiiniin tasviri - Peter Paul Rubens, 1636 (akt. Yavuz, 2019, s. 537).
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Goérsel 2. Sam’in rllyasinda ugmasi

Glass (1986), Sam’in hayallerinin altinda anne ve babasiyla ¢c6zemedigi iliskilerin yattigini belirtir
(akt. Diken ve Laustsen, 2011, s. 136). S6z konusu karakter, Mrs. Terrain’in (Barbara Hicks) 6lim
téreni icin kiliseye gittiginde, annesinin (Katherine Helmond) gencleserek Jill'e dénustaginu fark
eder. Krajevski de (1988, s. 92), Sam’in ikarus gibi diistiikten sonra annesine ve 6ziine déndiguini
vurgular. Sam’in rdyalari ve annesini Jill'le 6zdeslestirmesi Freud’un 6ne surdigid Oedipus
kompleksini cagristirmaktadir. Bu yaklagsima gére anneye duyulan arzu ve babayla yasadigi catisma
sonrasinda erkek ¢ocukta igdis edilme kaygisi 6ne c¢ikar. Bir sire sonra da babasiyla 6zdeslemeye
baslayan erkek cocuk, fallik evrede yasadigi sorunlari davraniglarina yansitabilmektedir. Nitekim
Sam karakterinin hayalleri de onun bastiriimis dartilerinin bir sonucu niteligini tasir. Bu baglamda
filmin batiint ele alindiginda, yénetmenin psikanalitik yaklasima géndermede bulundugu ancak bu
konuyu derinlemesine irdelemedigi sonucu ¢ikariimaktadir.

Gilliam, Brazil filmi aracihgiyla Eisenstein’in sinemasal yaklasimina ve bu alanda Urettigi filmlere de
siklikla atif yapar. Sinemada 6zgun bir dil yaratarak, bicimsel anlayisin gelistiriimesinde énemli bir
role sahip olan Sovyet ydnetmen Sergei Mikhailovich Eisenstein, basta Bronyenosyets Potyomkin
(Potemkin Zirhlisi, 1925) olmak Uzere Urettigi pek ¢ok filmle sinema tarihinde etkin bir konumda yer
alir. Cowen (1998), Brazil filmindeki muhafizlari, Bronyenosyets Potyomkin'deki Kazak askerlere
benzetir (akt. Diken ve Laustsen, 2011, s. 136). Odessa Merdivenleri sekansi, Bronyenosyets
Potyomkin filmine dair en ¢ok iz birakan bélimdur. Sayisiz filmde bu sekansa atif yapilimistir.
Nitekim, Brazil filminde de temizlik¢i kadinin vurularak yer cilalama makinesini elinden kacirmasi
Bronyenosyets Potyomkin'deki bebek arabasinin merdivenden asagiya yuvarlanmasina yapilan
ironik bir gdndermedir.

Gorsel 3. Bronyenosyets Potyomkin’deki bebek Gorsel 4. Brazil filminde, yer cilalama makinesinin
arabasinin merdivenden asagiya yuvarlandigi sahne merdivenden asaglya dustugu sahne
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Brazil'dekitemizlikci kadin (Bkz. Gorsel 6), Bronyenosyets Potyomkin’de gézinden vurulan karakterin
(Bkz. Gorsel 5) taklidi niteligindedir. Hunt ve meslektaslari, s6z konusu géndermeler igin ikonik
montaj tanimlamasi yaparlar. Yazarlar, bu durumu, bir yénetmenin digerine saygil bir sekilde sapka
cikarmasi ve sinema tarihini bile izleyicilere de g6z kirpmak olarak aciklamaktadirlar (2010, s. 78).
Gilliam’in, Eisenstein’in Oktyabr (Ekim, 1927) filmine de atifta bulundugunu ifade eden Krajewski,
Brazil'de devlet adina insanlara iskence yapan Jack Lint (Michael Palin) karakterinin giydigi maskeyi
referans olarak gosterir. Yazar, Oktyabr filmindeki “tanrinin maskeleri” montajindan esinlenildigini
One surer (1988, s. 96).

Gorsel 4. Bronyenosyets Potyomkin’ filminden Gorsel 5. Brazil filminden bir sahne
bir sahne

Brazil filminin final béliminde, Harry Tuttle (Robert De Niro) ve arkadaslarinin duvardan iple inerek
Sam’i kurtarmalari, James Bond serilerini akla getirmektedir. Bunun yani sira, Sam’e yapilan iskence
One Flew Over the Cuckoo’s Nest (Guguk Kusu, Milos Forman, 1975) filmini cagristirmaktadir (Hunt
vd., 2010, s. 79). Brazil’i“tuhaf bir komedi” olarak tanimlayan Diken ve Laustsen, filmin abartil bir tarzi
benimsemis olmasini Monty Python’s Flying Circus (Monty Python’'un Ugan Sirki, Graham Chapman,
Eric Idle ve Terry Jones, 1969-1974) adli televizyon dizisini hatirlattigini belirtirler (2011, s. 119).
Ayrica, Jill'in Sam’i aracindan atmaya calismasi ve Sam’in aractan dismeme cabasi da Raiders of the
Lost Ark (Kutsal Hazine Avcilari, Steven Spielberg, 1981) filminin kovalamaca sahnelerini cagristirir
(Krajevski, 1988, s. 95). A nous la liberté (OngrIUk Bizimdir, René Clair, 1931) filminde, fabrikada
iletisim kurmak icin kullanilan borular ve Modern Times (Modern Zamanlar, Charles Chaplin, 1936)
filminde igini ihmal eden iscilerini ekran Gzerinden takip eden mudirin sahneleri, Brazil'de yeniden
canlandirilir (Arslan, 2015). Brazil filmindeki devlet yapisinin Nazi Almanya’sini akla getirdigini
belirten Gediz (2020), filmdeki muhafizlarin Adolf Hitler zamaninda kurulan SS (Schutzstaffel)
birliklerinin Gniformalarindan giydiklerini vurgular. Kayit dairesi binasindaki heykelin Uzerinde yazan
“THE TRUTH SHALL MAKE YOU FREE” (Gergek sizi 6zgur kilacak) yazisinin Auschwitz-Birkenau
toplama kampinin girisinde yazan “Arbeit macht frei” (Calisma insani 6zgurlestirir) s6ziine génderme
olarak nitelendiriimesinin yani sira incil'in King James versiyonunda yer alan bir ayeti de (And ye
shall know the truth, and the truth shall make you free - Gergegi bileceksiniz ve gercek sizi 6zgtir
kilacak) anistirdigi sdylenebilir.

Sonuc

Postmodernizmin, sinema sanatinda etkisini gostermesiyle birlikte, metinlerarasi yéntemin de bu
sanat dalinda belirgin bir bicimde tercih edildigi gérilmektedir. Sinemanin, diger sanat dallariyla
etkilesim saglamasinin yani sira, bu alanda cekilen filmlerin de birbirini etkiledigi ve boylelikle
metinlerarasi iliskinin kuruldugu sonucuna ulasiimaktadir. Nitekim bilimkurgu filmlerinde de
bu yaklagima iliskin pek cok érnek calismada ele alinmistir. Ozellikle kiilt yapimlar olarak kabul
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edilen; Star Wars, Blade Runner, Metropolis, Star Trek gibi filmlerin bilimkurgu tirinde éne c¢iktigi
gorulurken, sinema alaninda bu filmlere yapilan gdndermelerin de oldukg¢a fazla oldugu séylenebilir.

Calismada incelenen Brazil'in, bilimkurgu sinemasinda dikkat ¢eken filmlerden biri oldugu
bilinmektedir. Filmin, totaliter sisteme bir elestiri niteliginde oldugu gdézlenirken, bu yaklagsimi da
Sam karakteri Uzerinden yansittigi anlasiimaktadir. Fakat s6z konusu filmde, dogrudan bir sistem
elestirisinin bulunmadigi, daha ¢cok ironik géndermelerin tercih edildigi séylenebilir. Nitekim filmin son
bélimunde, Sam’in Tuttle tarafindan kurtarilacag izlenimi yaratiimig, sonrasinda da bu durumun
onun hayal dinyasinda gerceklestigi ve s6z konusu karakterin esaretten kurtulamadigi dikkat
cekmistir. Bu baglamda ydnetmen, filmin anlati yapisini Sam Gzerinden ele almis olup, totaliter
anlayisin getirdigi sorunlari da bu karakterin yasadigi olaylarla izleyiciye géstermeyi tercih etmigtir.

Distopik bir atmosfere sahip olan bu filmde, zengin-fakir ayriminin belirgin bir bicimde 6ne ¢ikarken,
teknolojinin insan yasamina ve bedenine hikmederek onu yo6nettigi vurgusu dikkat cekmektedir.
Brazil sarkisiyla baslayan filmde, zaman belirsizligi dikkat ¢cekerken, yaratilan teknolojik araglarin
da bu belirsizligi yansittigi géralmektedir. George Orwell'in Nineteen Eighty-Four adli romanini
cagnistiran filmde hem ana karakterlerin benzerligi hem de baskici yénetim anlayislari bu ¢ikarimin
yapiimasini mamkun kilmistir. Ayrica, bu calisma kapsaminda yapilan incelemede, Brazil filminin
Kafka'nin romanlarinda yarattigi égelerden (grotesk karakterler, burokratik sorunlar) etkilendigi
sonucuna ulagiimistir.

Postmodern yaklagimda, nostaljik unsurlarin 6ne ¢iktigi bilinirken, bu anlayigi temsil eden filmlerde
de s6z konusu durumun ele alindigi gértlmektedir. Nitekim metinlerarasi yontemin filmler arasindaki
etkilesimi temsil ettigi ve bu ¢cergevede cesitli kavramlar gelistirdigi sdylenebilir. Metinlerarasi yaklagim
Uzerinden incelenen Brazil filminde, s6z konusu nostaljik gbéndermelerin anlami guglendirerek
dramatik yapiya katki sagladigi ifade edilebilir. Casablanca, Bronyenosyets Potyomkin, Oktyabr, Le
Proces, One Flew Over the Cuckoo’s Nest, Monty Python’s Flying Circus, Raiders of the Lost Ark,
A nous la liberté, Modern Times gibi énemli yapimlar, Brazil filminde cesitli anlati unsurlariyla ele
alinmistir. Bu géndermelerden bazilar (Bronyenosyets Potyomkin, Casablanca) agik bir bicimde
izleyiciye sunulurken, bazilari da (Oktyabr, A nous la liberté) izleyicinin entelektiiel bilgi birikimiyle
fark edebilecegi anistirmalar olarak dikkat cekmisgtir.

Yapilan incelemede, bilimkurgu sinemasinda metinlerarasi iligkileri temsil eden unsurlarin yer aldigi
gérulurken, Brazil filminin de bu unsurlara, anlati yapisinda yer verdigi sonucu c¢ikariimaktadir.
Distopik bir evrende geg¢en bu filmin, bilimkurgu turinin 6zelliklerini yansittigr ayni zamanda
metinlerarasi etkilesimi de temsil ettigi anlagiimaktadir. Yénetmenin, filmin anlati yapisinda (zaman,
mekan, karakterler, olaylar dizisi ve neden-sonug) metinlerarasi yéntemi referans aldigi ve ayni
zamanda bigimsel tercihleriyle de bu etkilesimi glglendirdigi gérilmektedir.
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Extended Abstract

Purpose of Research

In this study, it is aimed to analyze the film of Brazil in detail by examining the development of
science fiction genre in cinema, based on its relationship with the concept of intertextuality.

Research Questions

Theoretically, the concept of intertextuality, introduced by Julia Kristeva in the 1960s, handles with
the interaction between texts. This approach, which is widely preferred in postmodern texts, first
came to the fore in literary art branches, and later established a relationship with cinema. As a
matter of fact, the relationship between the concept of intertextuality and cinema was examined in
detail within the scope of the study, and supported with examples from various films. In this context,
the factors representing the intertextual interaction in science fiction cinema, which is the basis of
the study, were examined in the context of cult films representing this genre.

Literature Review

Science fiction, known as a popular genre in cinema, enables the creation of a fictional universe
by establishing a relationship between reality and imagined. In this universe where technological
developments come to the fore, many issues such as alien invaders, nuclear wars, robots and artificial
intelligence are discussed. George Mélies’s film Le Voyage dans la lune is considered to be the first
science fiction film in the history of cinema. The science fiction genre, which has been developing
since the early stages of cinema, has established relationships with many art movements. As a
matter of fact, it was released in the 1920s; Das Cabinet des Dr. Caligari and Metropolis films, the
expressionism movement is seen to be effective. Today, especially the postmodernism movement
has interacted with many genres, especially science fiction, by showing its effect in the field of
cinema. It is known that postmodernism, whose relationship with cinema started after the 1980s,
integrated various approaches (deconstruction, intertextuality, irony, parody, pastiche) with cinema.
Among these approaches, intertextuality is clearly preferred in science fiction films. This approach,
which examines the relationship between texts, provides the creation of an original science fiction
language.

Methodology

In this study, phenomenology design, one of the qualitative analysis methods, was preferred.
Indicating the science fiction genre, Brazil’s relationship with many films and branches of art created
the structure of the study. In this framework, purposive sampling method was used, considering that
it was suitable for the purpose of the study.

Results and Conclusion

The story of the film Brazil, which criticizes the totalitarian management system through the character
of Sam, takes place in a dystopian universe. In this film, which reflects the chaotic order in the social
structure, there are many elements that evoke the intertextual method. This film, named after the
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song Brazil, takes place in an uncertain time frame. The oppressive management approach and the
characteristics of the main character in the film Brazil bring to mind George Orwell’s novel Nineteen
Eighty-Four. Indeed, the director of the film, Terry Gilliam, does not hide that it is inspired by Orwell’s
novel. In addition, the factors created in Brazil using the novels of Franz Kafka attract attention. The
grotesque characters, giant doors and bureaucratic problems in the film refer to elements in Kafka’s
stories.

Cult films that have influenced the history of cinema such as Casablanca, Bronyenosyets Potyomkin,
Oktyabr, One Flew Over the Cuckoo’s Nest, Raiders of the Lost Ark, A nous la liberté, Modern
Times, have been handled in Brazil with various narrative factors. In this context, it is seen that
the references to the film Bronyenosyets Potyomkin, directed by Sergei Mikhailovich Eisenstein,
stand out prominently, while the scenes of the floor polishing machine rolling down the stairs and
the cleaning woman’s eyeglass cracked are the scenes that draw the most attention among these
references.

In Brazil, some of the references to other films (Bronyenosyets Potyomkin, Casablanca) were openly
presented to the audience, while some (Oktyabr, A nous Ia liberté) attracted attention as allusions
that the audience can recognize with their intellectual knowledge. Another prominent interaction in
the film is the resemblance of Icarus and Sam. Icarus, a mythological character, while flying towards
freedom with his wings, was punished by the sun god and was thrown into the sea. While Sam’s
flying like Icarus in his dreams indicates a visual inspiration, the ascension phase of this character
in his business life evokes the rise of Icarus to the sky after the emotions he experienced while
flying. Also, the sharp decline of both characters after their rise is an indication that they have similar
endings.

As a result, intertextual interaction was used in science fiction cinema, while it was observed that
cult films, literary works, mythological heroes, factors that evoke religious and political issues were
found in Brazil, which was examined within the scope of the study.



