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OZET

Ahmet Hamdi Tanpinar, insani merkez aldigi siirlerinde hayata, 6liime, soyut diinyaya,
zamana duyussal yaklasimiyla dikkat ceken bir sairdir. “Ne Icindeyim Zamanin” siiri, Tanpmar’n
“zaman kavrayis1” n1 ve soyut diinyay1 nasil algiladigin1 6rneklemesi bakimindan incelenmesi gereken
bir siirdir. Tanpinar, bu siiri yazarken felsefe ve sanattan beslenerek duygu ve diigiincelerini kaleme
almustir. Siirde hakim olan duygu “huzur”u bulma istegidir. Tanpinar, bu duyguyu tasavvufi bir duyusla
siirinde dile getirmis ve soyut bir diinyanin varhigin siirinde bizlere gostermek istemektedir. Bu soyut
diinyay: bizlere hissettirirken ortak “imge”lerden faydalanarak siirinde biitiinsel resim ¢izmektedir.
Siirde 6rneklenen “imgesel zenginlik”, felsefi ¢ikarimlara dayali olarak makalede incelenmistir.
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ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar, which takes human life in poetry centers and also a remarkable poet
used affective approach to death, abstract world and time. His "What I’'m In The Time" named poem,
as a successful for sampling of his poetry, this poem could be examined how Tanpinar's considers of
time concept and perception of other world as synchronicity. Tanpinar, during writing this poem was
penned by feeding their thoughts and feelings about art and philosophy. The dominant emotion in the
poem "peace" is the discovery request. Tanpinar, has expressed this feeling in a Sufi perception and
would like to show us the existence of an abstract world in poetry. This abstract world that throws us
to use common "image" in his poetry and draws a holistic abstract paintings. In the article, this
exemplified wealth "image" in poetry, was examined based on the philosophical implications.

Key Words: Image, Metaphor, Philosophy, Abstract World, Time, Style-Science

GIRIS:

Imge, siirin ve sairlerin ortak diinyasidir. Sair, siirinde “imge”yi kullandig
zaman siirde imgeye dayali mana yiiklii bir dilsel zenginligi yaratmis olur. Insanin
diisiin ve dil diinyasinin yaslandigi bu edebi zenginlik, kelimeler iizerine kurulu olup,
zihnimizde “imge”ye dayali bir resmi canlandirmaktadir. Bu resme ge¢meden
imgenin taminmini yapmak gerekirse: “Imge” zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi
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Ozlenen sey, diis, hiilya (Sengiil 2015: 13). Diger bir deyisle imge, gercekligin
sanatsal ¢agristmudir (Metin 2009: 7). Siirde bazen “imge”nin yerine simge,
egretileme, sembol kavramlari da kullanilmaktadir (Korkmaz 2003: 263). Bu
baglamda “imge” yerine bu kelimelerin es anlamlarinin kullanilmasi hayali olarak
zihnimizde canlandirilan i¢ gergekligin goriintiileri olarak “imge”yi tanimlamak
gerekmektedir (Tsildak 2008: 64).

Siir, goriintii ve betimlemelerin yaninda “imge”lerle yaratilan bir edebi
tirddr. Siirde 6nemli olan bir duygu ve diisiincenin simdiye kadar sdylenmemis bir
halini benzetme ilgisi kurarak ifade etmektir. Siiri yaratan bu 6gelerin basinda
“imge” gelmektedir. Siirde hayal unsurlarinin kullanilmasini saglayan temel
unsurlardan biri “imge”dir. Sanatg1 siirde zengin ve giiglii canlandirma yetenegini
gostermek i¢in “imge”’ye basvurmak zorundadir. Sair, “imge” sayesinde dis diinyaya
ait nesneleri ve olaylar siirde canlandirma sansini elde etmektedir. (Geggel 2007:
2). Bu yoniiyle “imge™yi, anlatmak isteneni daha canli, daha duyulur bigimde
anlatmak i¢in onunla baska seyler arasinda baglant1 kurarak tasarlanan yeni bigimler
olarak tanimlayabiliriz (Ozkiriml1 1990: 681).

Imge; bir anlamda anlamini yitirmis giindelik kelimelerin siirde yeniden
hayat bulmasidir. Bu anlam arayis1 sonu gelmez bir ugrastir (Kogak 1995: 41).
Nesnel diinyanin algisin1 zihnimizde sekillendirirken kelimelere bagvurur ve bu
yolla duygu ve diisiincelerimizi dile getiririz. Siirde ise bu duygu ve diisiince hali
estetize edilerek kaliplagmis ifadelerle kendisini gostermektedir. Bu durum siiri ve
ahengi zengin kilan “imge”nin beraberinde tasidigi cagrisim zenginliginde
yatmaktadir. Imaj ise okuyucuya bir fikri telkin edebilecegi gibi bir duygunun da
okuyucunun ruhsal diinyasinda kok salmasini saglayabilmektedir. Siirde imaj ve
imgenin simir1, sairin yaratict giicliniin ve okuyucunun muhayyilesinin siniridir
(Korkmaz 2002: 280). Tanpinar’in siirinde “imge” ve “imaj”in birbirini
tamamladigini ve ahenk unsurlari yoniiyle siirinin miizikal bir yapiya biirlindiigiinii
sOyleyebiliriz. Tanpinar, bu sinirt kendisi bilingli olarak cizmekte ve kelimelerle
oynayarak okuyucunun zihninde “imge”ye dayali bir resmi canlandirmaktadir.
Anlam ¢ogalmasini ve genis ¢agrisim alanlarin1 agabilmesine olanak sunan “imge”
okurunu biiyiilleme tutkusunu daima yiiksekte tutmaktadir (Ince: 2001: 92). Okuru
blyuleyen, ondan anlam verme guctnu alan imgesel metin; gergeklikle algilanabilir
yapisini terk etmekte, gercekligin 6tesine ¢ekilmektedir. Bu gergekligin sonucunda
okur ¢agrisim yoluyla metne yeni anlamlar yuklemektedir (Anday 1984: 131).

Tanpmar’n siirleri, duygunun ve diisiincenin somut hali olarak kargimiza
cikarmaktadir. Tanpinar, yillarca aradigi huzuru siirleriyle dile getirmis ve bir riiya
hali olarak tanimladigi bu zamani bizlere zaman boyutuyla gostermistir. Bunu
yaparken de estetik profesorii oldugu i¢in felsefeden ve sanattan beslenerek bir
ressam titizliginde siirlerini yazmistir. Bizlerin de bir edebiyat arastirmasi olarak
degerlendirdigi bu sekilsel yapi, edebi malzemenin degerini ortaya koymasi
bakimindan 6nemlidir. Yapilan arastirmalar sonucunda Tanpinar’in felsefe ve sanata
olan diiskiinliginii siiriyle biitlinlestirmis ve “imge”ye basvurarak siirinde
orneklemistir. Siirlerinde kendine has Uslubuyla 6rneklenen kelimelerde Dogu ve
Bat1 medeniyetlerinin kulttrel zenginliklerini siir yoluyla agiklamak bu makalenin
amacidir. Kullandig1 kelimelerdeki titizlik; Tlrkgenin en ar1 halini 6rneklemektedir.
Onun siirlerindeki  “imgesel  zenginlik”, edebi ve estetik gliclinden
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kaynaklanmaktadir. Bu yoniyle kendisi gelenege bagli; felsefi yonii agir basan
modernist bir sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanpinar’in siirlerinde imgelem gicinin yiksek oldugunu sdyleyebiliriz.
I¢ diinyasinda s6ze dokiilme ihtiyaci duyulan duygulanimlar, kelimenin en zengin
haliyle siirde kendisini var etmektedir. Her seyin basinin “imgelem” oldugunu
sOyleyen (Anday 1980: 13) Anday’in bu yargisini irdeledigimiz zaman her seyden
once imgenin nasil ortaya ciktigiyla ilgili teorilere bakmamiz gerekmektedir.
Bunlardan ilki “Yansima Kurami” dir. Bu kurama gore insan bilinci, cevresel
gercekligin bir imgesidir. Icinde bulundugumuz nesnel diinya, zihnimizde
diistincelere dayali bir somutlastirmay1 zorunlu kilmaktadir. “Yansima Kurami”nda
dogadaki seslerin taklidiyle ilk kelimelerin ortaya ¢iktigini, daha sonra bu
kelimelerin anlamli yapilar olarak dilde var olduklaridir. Ortaya ¢ikan kelimeler daha
sonra canli yapilar olarak imaja, sese ve imgeye biiriinerek siirsellik kazanmaktadir.
Goziimiizle algiladigimiz somut diinya; zeka ve sevgi gulclyle zihnimizde bir
goriintii olugturmaktadir. Duyu organlarimizi uyandiran nesneler ve olaylar ortadan
kalkti m1 algiladigimiz duyumlar zihnimizde izler birakmaktadir. Iste bu izlere
“imge” diyoruz. Bir imgenin olusumunda “gorme” ¢ok 6nemlidir. Daha sonra bu
alginin zihnimizde goriintiisii olusmaktadir. Bir anlamda bu durum zihnimizde
canlandirilan bir i¢ gergekligin goriintiisiidiir. Platon’a gore “imge”, gergekligin
yansimalarindan bagka bir sey degildir. Bu yargi Platon’da “idealar” ilkesiyle
aciklanabilir. Ona gore “imge” bir yansimadir. Epikiir ve Demokritus imgeyi
nesneden kaynakli bir sey olarak gormiislerdir. Descartes’e gore; digsal cisimler
tarafindan meydana getirilen duyular ve sinirler aracilifiyla beynin icinde izler
birakan gorintiler olarak ifade edilmistir. D. Hume ise imgeyi: Fikir, duyular
izleniminin bir kopyasi olarak tanimlamaktadir (L’ Abbe : 1925). Bu diisiincelere
karsit olarak J. P. Sartre Descartes, Leibniz ve D. Hume’nin diislincelerine
katilmadigini imgenin diisiince ile iliskilendirilmesinin yanlis oldugunu ifade
etmektedir (Sartre 2006: 14). 19. yizyilla kadar imge “Yansima Kurami”
cercevesinde ele alinmis sonrasinda imge madde olmaktan ¢ikarilmis, anliksal bir
durum olarak degerlendirilmistir. Bu yiizyilda felsefeciler “imgeyi” degistirilemeyen
hareketsiz bir resim olarak tanimlamaktadirlar (Isildak 2007: 66). Bu diisiincelerin
1s18inda F. Saussure de her tiirlii dilbilim ¢alismasini kapsayacak ve bu ¢aligmalari
model olarak gelistirecek gostergebiliminin  zorunlulugunu ifade etmektedir
(Saussure 1967: 33). Giiniimiizde “imge”nin tanimlamalari, sinirlar1 ve yapisindan
kaynakli gilincel tartigmalar “gdstergebilimin” arastirma alanlarma girmektedir.
Gelismis ve gelenegi giiclii toplumlarda ortaya c¢ikan bu anlamsal zenginlik,
Tanpinar’in ruhuna ve diisiince diinyasina sirayet etmis ve siirlerinde gi¢ll bir damar
olarak kendisini var etmistir. Sanat¢inin, ait oldugu toplumun biitiin duygu ve
diislince diinyasinin katmanlarini ele veren “imge”; Tanpiar’da Turk toplumunun
deruni yanlarii 6rneklerken tarihten edebiyata, siyasetten aska, yalniz bir adamin
duygu ve diislincelerini yansitmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, estetik giizellige olan inanci; onu beyaz, pariltili
“imge”lere siir yazmasina neden olmustur. Siirlerinde estetize ettigi hayal ve
duygularin h&kim oldugu 6znel bir diinya kurmaktadir. Tanpinar, bu diinyanin
aldatict mutluluguna inanmamakta ve “6te diinya”ya inanmaktadir. Bu inang, onda
yekpare genis bir “an” olarak tasavvur ettigi mekandan ve zamandan miinezzeh,
ruhun bedenden arindig1 6znel bir diinyaya kavusma istegini giiclii kilmaktadir.
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Tanpinar’daki “yekpare genis an” zaman algis1 Bergson felsefesinden etkilenerek i¢
diinyasinda var ettigi bir tamimlamadir (Okstiz 2009: 3). Bu baglamda Tanpmar
“an”1; Oznenin olusa ve olusun da baslangica katildigi zaman birimi olarak
gormektedir (Demiralp 1993: 20). Tanpinar, “zamandasligin” Otesinde ifade edilen
bu diinyay1 bize hissettirmeye ¢alisarak “zaman” kavramin1 Bergson’dan etkilenerek
siirinde hissettirmektedir (Kahraman 2000: 14). Tanpinar, zamani kesintisiz bir akis
olarak nitelemis ve yasadigimiz zamandan bagka bir zamana gitme fikrini her zaman
siirinde dile getirmistir. Zaman1 “an 6lgegin” de hep istemekte ve zamandashgin
pesinde oldugunu siirinde anlatmak istemektedir. Siirine konu ettigi bu soyut alemi
anlatirken Kullandigi imgeler sunlardir: Riya, zaman, tity, degirmen, 6lim, dervis,
sarmagik, aydinlik, 151k, an, su vb. Kullanilan ortak imgeleri beyit 6rnegi tizerinden
agiklarsak:

“ Ne igindeyim zamanin, ne de biisbiitiin disinda”: Somut ve soyut diinya imgesi.
“Yekpare, genis bir anin, pargalanmaz akiginda”: Butunliik imgesi.

“Bir garip ruya rengiyle uyusmus gibi her sekil”: Varligin soyutlanmasi imgesi.
“ Riizgarda ugan tiiy bile benim kadar hafif degil”: Varliktan tecerrlid imgesi.

“ Bagim sukutu 6giiten ugsuz bucaksiz bir degirmen”: Kafa dinginligi imgesi.

“ Icim muradia ermis, abasiz postsuz bir dervis”: Hayali bir dervis imgesi.

“K&kii bende bir sarmasik olmus diinya sezmekteyim”: Insanin kainatin 6zii oldugu
imgesi.

“Mavi, masmavi bir 151k, ortasinda yiizmekteyim”: “Huzur” imgesi (Korkut 2005:
103-112)

Yukaridaki imgelerden hareketle siiri inceledigimiz zaman: Tanpinar, genis
manada bu diinyanin sorgulanabilir ontolojik ve metafizik problemlerini siirine konu
etmistir. Cilinkil bir seyin i¢inde olmak, varligin ontolojik yapis1 geregidir (Ciigen
1997: 62). Siirde kullanilan imgeler sekil ve anlam yontiyle biitiinsellik arz etmekte
ve Tanpinar’in ruh diinyasini yansitmaktadir. Ona gore zaman bir butundir. Bu
yOniiyle siir, zaman ve imge yoniiyle biitiinsellik olusturmaktadir. Ayn1 biitiinselligi
siiri dortliik olarak inceldigimizde de gormekteyiz. Yukarida &rneklenen beyitler
dize olarak drneklense de siir dortliik olarak yazilmistir. Birinci dortliikte Tanpinar,
iki diinyanin algisini ortaya koymaktadir. Bu diinyalar1 somut (var olan diinya) ve
soyut dinya (6te diinya) olarak tamimlamaktadir. Bes duyu organimizla
algiladigimiz, i¢inde yasadigimiz diinyayr somut; bu diinyanin disinda insana
“sonsuzluk” hissini veren dlinyay1 soyut olarak tanimlamustir.

Ikinci dértliikte Tanpinar, varliklara ait bakis acisim sdyle 6rneklemektedir:
Gortinen nesnelerin  farkli goriintiilerinin oldugunu; nesnelerin rilya rengine
biirlinmiis saydam bir durumu yansittigini ifade etmektedir. Bu dortliikte Tanpinar’
tanimlayan “rilya” imgesini gormekteyiz. Birinci dortliikte kendisini tanimlayan
“zaman” imgesine siirinde yer vermistir. iki imge de Tanpinar’1 tanimlayan ifadeler
olup; bu kavramlar siirin “imge” dokusunun omurgasini olusturmaktadir. Siirinde bu
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diinyanin gergekliginden siyrilarak maddenin tecerriid halini 6rnekleyen “dervis”
imgesi, tasavvufi bir derinligi 6rneklemektedir (Cetin 2014: 3).

Uclincti dortlilkte ise Tanpmar, kendisini fiziksel diinyanin &tesinde
hisseden, ugsuz bucaksiz bir degirmen imgesiyle “sonsuzluk” hissini birlikte
vermistir. Yok olan bir zamanda soyut bir &lemin resmini “imge” yoluyla
orneklemistir. Insanmn kavusmayr hep arzuladigi bu vuslati, Allah’a (c.c.)
kavusmanin vermis oldugu bu saadeti bir dervis edasiyla siirinde resmetmistir (Cetin
2013: 3).

Tanpinar, son dortlikte: Gorunen, gériinmeyen alemlerin bir sarmasik gibi
insan1 kusatan varliksal 6ziin insanda oldugunu ve evrenin 6ziinii insanin tasidigini
ifade etmektedir. Ikinci bolimde ise soyut dlemden tekrar déniisiin bu diinya
oldugunu ve bir 151k misali insanin tekrar bu diinyaya donecegini belirtmektedir.
Tanpinar, “huzur’un bu iki diinyanin sinirinda oldugunu ifade etmektedir. Bu 1s1k
imgesi bizlere 6liimii hatirlatmaktadir. Tanpinar, Allah’a (c.c.) kavusma “an’ini
sembolize eden 6lumin resmini imgelerle gizmektedir (Ozcan 2003: 120). “Ne
Icindeyim Zamanin” siiri tasavvufi bir siirdir ve insanin varliksal meselelerinin tema
olarak islendigi bir siirdir. Tanpinar, imgeye dayali olarak soyut bir resim
cizmektedir. Duygusal ve ruhsal olarak tasavvufi algiyr “imge”ye dayali olarak
siirinde Orneklemistir. Tanpinar’in siirindeki imge biitiinliigli beyit diizeyinde
orneklenirken makalenin konusu olan felsefi ¢ikarimlara siirlerinde yer vermistir.

Tanpinar, siirinde stirekli iki diinyadan bahsetmektedir. Bu iki diinyayi
siirinde “imge” yonuyle ele aldigini; somut olarak algiladigimiz diinya ile ruhsal
(sezgisel) olarak tanimlanabilecek Ote diinyanin varhigina isaret etmektedir.
Tanpinar, kendisinin ancak soyut bir dinyada mutlu olabilecegini ve somut diinyay1
ise insanin mutsuz oldugu bir dinya olarak gormektedir. Bu iki diinyanin zaman
boyutlariin farkli oldugunu ve insan aklinin mutlak bir sonsuzlugu
kavrayamayacagimi Tanpmar ifade etmektedir. Bu algilamayr kendi siirinde
orneklerken, “zaman” algisi onun siirinde 6te diinyaya agilan bir kapi olarak yer
almaktadir. Bu yonilyle “zaman” algisi, dortligiin iginde bir anlam biitinligu
kurmakta ve siirin biitiinii i¢inde diger dizelerle bag kurmaktadir. Tanpinar’in iki
diinyanin sinirinda oldugunu mezar tagina ilk iki dizeyi vasiyet ederek yazdirmasi da
dikkat ¢ekici bir ayrintidir (Okay 1992: 8).

“Ne i¢indeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin diginda,
Yekpare genis bir anin

Parcalanmaz akiginda.”

Tanpinar, zamani bir biitiin olarak algilamakta ve bu diinyanin
karamsarligin1 unutmak adia genis bir “an” da var olan huzuru istemektedir.
Huzurun zaman boyutuyla farkli yasanabilecegini ifade eden sair, bu dortlukte
kendisini, iki dinyaya ait olamayan bir kisi olarak gormektedir. Bu yargiy1
destekleyen ifadeler siirde “ne i¢indeyim zamanin, ne de biisbiitiin disinda”
dizeleriyle drneklenmistir. Bu yOniiyle onun siiri, mekanla zamanin kaynastigi bir
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siir olarak degerlendirilmektedir (Tanpinar 1969: 57). Tanpinar, soyut bir diinyada
yasanan “an”in zaman ve mekan boyutuyla farkli yasandigini ifade etmektedir.
Zamanin digina ¢ikmak degil de zamanin igine dalarak tanimladigi bu diinyaya ait
olan bilgimizi; “bitunsel bir zaman” olarak vermektedir. Bu soyut tabloda su
imgesinin ger¢ek yasamla olan ilintisi kurulmus ve suyun varliksal olarak birkag
boyutta ele alinmasi gerektigini ifade etmektedir (Demiralp 2001: 17). Zamana ve
mekéna bagli olarak suyun kendi boyutunda oldugunu, 6te diinyaya agilan kap1 olan
“zaman”m imge yonlyle siirde 6rneklenmistir. Tanpinar'in yasamay1 istedigi soyut
diinyada somut diinyanin izleklerinin zaman ve meké&n boyutlartyla var olabilecegini
ifade etmektedir. Bu gerceklikte “an”, zamanin aralandigi bir kapidir. Bu ti¢ boyutlu
resimde zaman parcgalanmakta, boliinmekte, insanin varliksal ger¢ekligi (ruhun
bedenden ayrilmasi) meké&nsal olarak ortadan kalkmaktadir. Bu riya halinde batin
nesnelerin suda gezinen birer yansima oldugunu ve bu zamanin kendi boyutuyla iki
diinyaya agilan bir sinir oldugunu ifade etmektedir. Bu riiya hali bir kavugma amdir.
Insan1 var eden 6z ile tanrisal 6ziin kavusma aninin resmini Tanpmar “imge”ye
dayali olarak kelimelerle gizmektedir. Tasavvufi manada “Vahdet-i vuc(d” olarak
tanimlayabilecegim bu dinya; tasavvuf gelenegimizde ¢okca islenen bir temadir.
Hallac-1 Mansur’dan Cineyd-i Bagdadi’ye, Molla Cami’den Melayé Ciziri’ye,
Mevlana Celéleddin-i ROmi den Neyzen Teyfik’e kadar uzanan bu edebi ve tasavvufi
ekolde Tanpinar (Nayir 2009: 549), kendisinin de oldugunu bizlere vurgulamaktadir.
Bu gelenegin pargasi oldugunu yazdigi siirlerle 6rnekleyerek imge ve tasavvufi
derinligi yoniiyle yer aldigini bu sekilsel ve mana derinligi i¢inde yarattigi tutarlilikla
bizlere gostermektedir. Tanpimar’daki bu tutarliligi hayatindan ornek vererek
aciklarsak: Siirekli Galata’daki Mevlevi Tekkesi’ne giderek bu kapiya hep yiiz
strmektedir (Istk 2013: 133). Bu tutarlilik siirinde de kendisini gostermektedir. Bu
caligmanin amaci da bu tutarliligi Tanpinar’in hayatindan yola ¢ikarak sairdeki
deruni zenginligi “imge” yoniiyle ele alip siirinde nasil 6rnekledigini makalede
aciklamak olacaktir. Biliyoruz ki Tanpinar sembollerin zengin diinyasinda bakir
kalmis “imge”lerin pesindedir. Tanpinar’in “Ne Icindeyim Zamanin” siirinde bu
edebi zenginligin “imge”ye dayali nasil sekillendigini asagidaki tabloyla agiklarsak:

ZAMAN _MEKAN - HULYA (RUYA HALI)

o 7 1% .
DUNYA VARLIK YEKPARE GENIS AN=SONSUZLUK(TANRIYA
KAVUSMA)

Saydam bir perde olan zaman algisinin dinyaya ait olan su gercekligine
benzetilmesi ve birbirine kavusmasi insan varliksal olarak kendine gekmektedir.
Cunku insan, yaratilisinda su zerresinden yaratilmis bir varliktir. Ayrica insan
bedeninin yiizde yetmisinin sudan olustugunu unutmamak gerekir. Tanpinar, imge
olarak eserlerinde “su” imgesine sikca yer vermistir. Insan gercekliginde giizelligin
yine kendisine ait bir yok olusu anlatan siirdeki su benzetmesi ve derinlik algisiyla
benzerlikler gostermektedir. Tanpinar’in siirinde hayatin akisi, ruhun (6z benligin)
bedenden ayrilarak ii¢ boyutlu resimle suyun aksine goruntiler yoluyla yansidigini
gormekteyiz. Suyun yiizeyinde bu iki diinyanin sinirinda bir perde bulunmakta ve
orda yasanan yekpare genis bir “an”... Zaman duragan hale gelmekte ve sadece
gorintulerin oldugunu Tanpinar ifade etmektedir. Tanpinar, siirinde Ote bir diilnyanin
var oldugunu hissettirerek bu zamanin rilya haliyle yasanabilecegini savunmustur.
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Tanpinar, kendi iginde sorusunu barindiran bu zamansal ve varliksal olusun
sorgulamasini bizlere sordurarak bizlerden cevap beklemektedir.

Mehmet Kaplan'in kozmos hali olarak agikladigi bu zamanda, varligin
Oziinde (ruh) tanrisal bir 6ziin oldugunu ve varligin tanrisal 6ze kavugma istegi
icerisinde oldugunu ifade etmektedir (Kaplan 1963: 25). Tanpinar, soyut diinyanin
bilgisini 6grenmek isteyen bu insanlarin gonil goziyle bakmalarini istemektedir.
Tanpinar’daki “tanrisal 6z”e¢ kavusma istegini felsefi disiplinler iginde yer alan
“Ozdeslik kurma” kavramu ile agiklamak gerekir (Oner 1957: 55). Clinkil zaman1 bir
bltin olarak yaratip gecmis ve gelecek hesaplagsmasini yaparak, glnah-sevap
mefhumlarin siirinde kullanmas1 dikkat gekicidir. Tanpinar, siirinde i¢ diinyasinda
sorun ettigi bu kavramlarla ge¢misin 1stiraplarindan kurtulup onu ileriki yasaminda
neler yapacagina dair ipuglarimi vermektedir. Bu istek hep karamsar sair olarak
nitelemesine sebep olup 6liim aninda bu “an”a mudahale edememenin Gzlintusinu
yasamasina neden olmustur. Tanpimar’daki bu karamsar algiy1 siirlerinden
etkilendigi Bergson, Valery, Boudlaire, Mallarme’de aramak gerekmektedir (Pamuk
1995: 33). Tanpmar’daki zamani algilama bigimi, Tanpinar'in mekdn ve zaman
tizerinde “benligin hikkiimdarhigi” n1 kurma isteginde yatmaktadir. Bu soruya cevap
verebilmek i¢in asagidaki dortliige bakmak gerekmektedir.

“ Bir garip riya rengiyle,
Uyusmus gibi her sekil,
Rizgarda ucan tiy bile,
Benim kadar hafif degil.”

Yukaridaki dortliikte algiladigimiz nesneleri, ger¢cek manada algilamak
icin onlarin gergek goriintiileri degil de bu nesneleri farkli bir boyutta yasanan bir
diinyanin idealleri olarak gormek gerekmektedir. Ornek olarak Platon’un idealar
diinyasinda; “at” ideasin1 belli bir ata degil biitiin atlara génderme yaptigin1 Platon
ideal bir at ideasiyla agiklamistir. Bu ““at ideas1” gergek bir form; tek tek tanimlanan
atlarsa gortiniisten ibarettir (Platon 2007: 5). “Uyusmus gibi her sekil” benzetmesiyle
bu konu arasinda imge agisindan ilinti kurulabilir. Platon’ un magara benzetmesiyle
goriinen gerceklik ile idealler diinyasi arasinda bir bagin oldugunu Tanpinar siirinde
“su” benzetmesiyle vermektedir. Iki diinya arasindaki sinir Tanpinar’da “su” daki
perdeyken, Platon’da magaranin girisi ve magaraya yanstyan idealardir. ki diinya
arasindaki gegis bu sinirlarla 6rneklenmistir. Sonugta Tanpinar, felsefeye, mitolojiye
ve plastik sanatlara merakli bir insandir. Istanbul’da yasadigi yillarda iiniversitede
estetik derslerini vermis bir hocadir. Onun felsefeye olan ilgisini okur olarak degil,
felsefi bir disiplin icerisinde bu sorulara cevap arayan bir hoca olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Kendisi siirindeki iki diinya arasindaki bagi su
benzetmeyle dile getirmistir : “Uyusmus sekil”. Ote diinya olarak kastettigi genis bir
“an” mn yasanabilecegi zaman; “idealler diinyas1” dir.

“Rizgar da ucan tuy bile

Benim kadar hafif degil”
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Bu musralarda Tanpinar’in maddi gergeklikten siyrilma arzusunu dile
getirilmistir. Insanin, mutlu ve huzurlu bir “an” olarak yasayabilecegi zamanin “ucan
tity” imgesiyle ilinti kuran Tanpinar'in, siir zevkinin “imge” yonuyle ne kadar estet
oldugunun gostermesi bakimindan ilging bir ayrintidir. Onun siirinde “tiy”
imgesiyle bir rahatlama hissi goze ¢arpmaktadir. Tanpinar, bu rahatlig1 vermek i¢in
yaprak yerine tiity kelimesini kullanmistir (Yildiz 2000: 3). Bu manevi hafifleme;

kendinden gecmeyi, bagka bir dleme ge¢isi sembolize etmektedir.
“Basim sukutu dgiiten
Ugsuz, bucaksiz degirmen”

Siirde imge olarak Orneklenen “degirmen”, zamanin dislileri arasinda
tiiketilen bir “zaman kavrayisin1” 6rneklemektedir. Zamanin, kendi i¢inde yeniden
var oldugunu bu “imge”de gormekteyiz. Zamanin kendi paradoksal dongiisiinde
tekrar yok edilip genis bir “an” olarak yaratabilecegi Tanpinar'daki derin zaman
algismin  zenginligiyle agiklanabilir. Ayrica mekanla sekillenen ve onunla
Olcilebilen bir zaman kavrayis1 bizi mekanik bir tasarima ve ayarlanabilen saatlere
goturmektedir. Biitiinsel bir zamanin ifade edildigi bu siir, Tiirk edebiyatinda
sorunsal “zaman” kavraminin ilk orneklendigi siirlerdendir. “Zaman™1 algilama
noktasinda yasanmasi muhtemel yekpare genis “zamanin” orneklendigi bir siirdir.
Ayrica Tanpinar, zaman ve mekan tzerinde ayarlanabilir ve “an” in egemenligini
kurabilecegini siirde dile getirmistir.

“I¢im muradina ermis
Abasiz, postsuz bir dervis”

Bu musralarda dervis imgesiyle, muradina ermek arasinda ilinti
kuruldugunda: Tanpmar huzuru, mutlulugu, bir dervisin yolundan giderek
kazanilabilecegini ifade etmektedir. Tanpinar’daki bu gizemliligin tasavvufi bir
bakis acisiyla sekillendigini sdyleyebiliriz. Bu siirde Tanpinar, karsimiza dervis tipi
olarak ¢ikmaktadir. Bu durum Tanpinar'in tasavvufi yonelimlerinin nadir goriindigii
bir ruh halidir. Siirindeki “dervis”i, tip olarak sembolize eden bazi nesneler vardir:
Tespih, aba, post. Sanki dervisin Allah'a (c.c.) kavusma “an”mi bir duadaymis gibi
bize resmetmektedir. Bizim tasavvufi bakisimizi 6rnekleyen bu ruh haliyle baska bir
diinyanin  kapilarim1 bizlere aralamaktadir. Ancak dua ile kurulan bu bagmn
Tanpinar’in siirinde yer aldigini, dervisin inanci ve ibadeti ile inanilan 6te diinyaya
mutlaka kavusulacagini ifade etmektedir. Tanpinar, imge yoluyla zihnimizde bir
arilik yaratmaktadir.

Tanpinar’in ruh diinyasiyla gegmis yasami arasindaki olan bagini asagidaki
dortliikten ¢ikarabiliriz. Tanpinar, Bat1 edebiyatinin bilgi birikiminden yararlanirken
sirtin1 her zaman gelenege yaslamis bir sairdir (Tanpinar 1995: 17). Hocas1 Yahya
Kemal gibi gelenekten nasil beslenilebilecegini yazdigi siirlerle ispat etmistir
(Tanpmar 1989: 304). Sarmagik olarak beslendigi bu kok (mistisizm); gercek
hayatla bag kurmasini saglamistir. Bu siir, aradigi huzuru bulamayan ve kendi
zamaninda anlagilamayan bir sairin huzursuzlugunu dile getirmektedir.

“Kokii bende bir sarmagik
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Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi masmavi bir 151k
Ortasinda ylizmekteyim.”

Bu dortliikte Tanpinar’t dig alemin agirhgindan kurtulmus, kendi kurdugu
Oznel diinyada mutlu olan bir kisi olarak gormekteyiz. Bu ruh halini, bir insanin
yasayabilecegi bir “murakabe hali” olarak disiinebiliriz. Bu soyut alemde sairi
gevreleyen bir maviligin oldugunu ve insan ruhunun 1sik demetiyle kusatildigini
gormekteyiz. Sairin “imge” olarak sectigi sarmagik, zamanin {i¢ boyutuna da
uymaktadir. Dinya, mekén, riiya hali olarak bunlar1 birbirine baglayan imge:
Kozmik bir sarmagiktir. Ayrica kok olarak tanimlanan sarmasik imgesiyle insanin i¢
diinyasi ile kendi i¢ “ben”i arasinda da bir bag kurmaktadir. Insanin varliksal &ziiniin
insanin kendi beninde gizli oldugunu ifade etmektedir. Olmus bir diinya
sezmekteyim derken varligini bildigi ve inandig1 bu diinyaya hep ait oldugunu ve bu
sonsuzluk hissi verirken mavi renginin “imge” zenginliginden faydalanarak bu soyut
dinyaya kavusma arzusunu siirde gérmekteyiz. Bu soyut alem bir deniz olarak
tasavvur edilmis ve sairin o denizde kaybolma istegi siirde 6rneklenmistir. insanin
kendisini ilahi zirvede insani bir varlik olarak hissetmek i¢in 6nce kisinin kendisine
yonelmesi ve kendisini bir aynadaymis gibi suretini gormesi gerektigini savunan
Tanpinar, insanin aynaya baktiginda kendisini nasil goriiyorsa bu soyut diinyaya
(denize) nasil ait oldugunu siirde “su” imgesiyle 6rneklenmistir.

Tanpinar’in siiri, bagka bir zamana ge¢cme arzusu lizerine oturtulmus bir
siirdir (Yildiz 1997: 6). Bu durum tasavvufi manada Allah’a (c.c.) kavusma istegi
olarak degerlendirilebilir. insanin 5lmeden 6nce dlme istegini Grnekleyen bu ruh hali
“Ne I¢indeyim Zaman’in” siirde drneklenmistir. Tanpinar’in bu tasavvufi duyusu;
yar1 uyanik halde “zaman ve rllya” imgelerine yaslanarak estetik bir kaygidan ileri
gelmektedir. “Ne Igindeyim Zaman’m” siiri, bu estetik kaygilarla yazilmis, hayatin
huzuru aramakla geciren bir adamin huzuru nasil buldugunun ve bu isteginin i¢
diinyasinda nasil sekillendiginin resmedildigi bir siirdir.

SONUGC:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirleri araciligiyla yarattigi miikemmelliginin
ipuglarini “imge diinyas1” nda aramak gerekmektedir. Tanpinar’in siirinde, mana ve
sesin uyumu “imge”nin zenginliginden kaynaklanmaktadir. Tanpinar, siirlerinde
“riiya ve zaman”in hakim oldugu soyut bir diinyay1 anlatmakta ve siirlerinde bu
diinyanin onda hissettirdigi giizellikleri paylasmaktadir. Siirindeki edebi zenginlik;
imge diinyasindaki zenginliginden kaynaklanmaktadir. Tanpinar, siirinde “imge”nin
Onemine inanmis bir sanatgidir.

Tanpinar, yazdig: siirlerde mutlulugu iki dlinyanin sinirinda arayan bir kisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen bir dervis edasiyla bazen 6liim karsisindaki
karamsarlikla siirlerini yazmustir. Tanpinar’in bu siiri, obiir diinyaya ait algisini
orneklemektedir. Yazdig: siir onun mistik duyarliligini 6rneklemektedir. Siirlerinde
kullandig1 imgeler, mistik bir dlemin nasil oldugunun ipuglarini bizlere vermektedir.
Siirinde kullandig1 imgeler sunlardir: Riya, dervis, aba, kok, sarmasik, musiki, su,
151k vb. Soyut diinyay1 zaman boyutuyla ele alan Tanpinar, bir riiya hali olarak ifade
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ettigi bu diinyay1, insanlarin kafasim karistirmadan kendi yarattigi ortak duyusla
okuyuculariyla paylasmaktadir.

Tanpinar’in dort dortliikten olusan “Ne I¢indeyim Zamanin” siiri mana ile
sesin uyumlu oldugu bir siir olup siirdeki bigimsel yap1 “imge” (zerine
oturtulmustur. Kelimelerin ¢agrisim zenginliginden faydalanan Tanpinar,
inanmamizi istedigi bu soyut diinyay1 ortak imgeler kullanarak resmetmistir. Siirini
iki diinyanin smirinda “zaman ve rilya” boyutuyla ele alan sair, buttinsel bir
zamandan bahsetmektedir. Ona gore “zaman”, “yekpare genis bir an”dir. Insanin
ancak boyle bir “an”da aradigi1 “huzur’u bulabilecegini ifade etmektedir. Bu istek:
Tanpmar’in siirinde hakim olan duygudur. Siirinde varliksal meseleleri konu
ederken de felsefi kavramlardan yararlanmigtir. Tanpinar’in “imge” diinyasinin
zenginligi felsefeye yaslanmakta ve imgenin giciinden faydalanarak metafizik
problemleri siirine konu etmistir.

Yazmus oldugu siirler, kendi déneminde pek anlagilmamis “zamana diisen
bir ¢1glik” gibi Tanpmar’in, uzun yillar anlagilmay: beklemesine sebep olmustur.
Tanpinar, siirinde insanin i¢ diinyasinda sorun ettigi metafizik meseleleri yarattigi
“imge”lerle basarili bir sekilde siirine uygulayan bir sanatcidir. “Ne Icindeyim
Zamanin” siiri, Tirk¢e kelimelerin titizlikle kullanildigi, kelimelerin ¢agrisim
zenginliginden yararlanarak imgenin sekli biitiinselliginin basariyla 6rneklendigi bir
siirdir. Sesin ve mananin uyumlu oldugu bu siirde, Tanpinar’daki “miikemmellik”
fikrinin ne kadar gu¢li oldugunu gérmekteyiz. Kullanilan kelimeler, “imge” yoniiyle
birbirini tamamlamakta ve zihnimizde soyut bir alemin nasil olabileceginin resmini
cizmektedir. Sade bir dille yazilan bu siir, etkileyici bir isluba sahiptir. Tanpiar’in
siirleri, mlcevher gibi her zaman hak ettigi degeri gorecek ve kendine 0zgi
Uslubuyla kendisinden sonra gelen sairleri Tanpmar, Oncii olma kimligiyle
etkileyecektir.
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