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YANSITICI YUZEY OLARAK AYNANIN UG BOYUTLU SANAT YAPITINDA KULLANIMI
THE USE OF MIRROR AS A REFLECTING SURFACE IN THREE DIMENSIONAL ART WORKS

Meliha Sozeri”

Oz

Bu yazida yansitici ylzeyin ¢ boyutlu sanat yapitlarinda kullanimina, heykel ve ¢ boyutlu sanat
calismalarinda c¢agdas sanatin olanaklari icerisinde nasil kullanildiginin ¢ogulcu yaklasim dili Gzerinde
¢alisiimistir. Bu baglamda resim alaninda yer alan, aynanin bir yansitici ylizey olarak nasil ve hangi
baglamda kullanildigindan sanat tarihi icerisinde yer alan érneklerden yararlaniimistir. Sanat yapitinda
algi; perspektif; ayna; yansitici ylizey, yanilsama ve gergeklik; manzara-mekan basliklari altinda ele alinan
bu yazida farkli donemlere ait sanat yapitlarina yer verilerek daha ¢ok 20. Yuzyll ve 21. Yizyilin
calismalarina odaklanilmistir. Yansitici yiizeyin kullanildiginin formlarin disiplinlerarasi sanat yaklasiminin
disiince ve Ulretim mekanizmalarinin kullandiginin bir gostergesi olarak secilmis olan c¢alismalar
Gzerinden baglaminda degerlendirmeler bu yazinin konusunu olusturmaktadir. Sonugta; yansitici yiizey
olarak aynanin kullanilmasi sanat yapitina izleyici ve bakis iliskisi ile izleyiciyi yerinden ederek yeni
perspektifler agar.

Anahtar Kelimeler: Ayna, Yansitici Yiizey, Ug boyutlu, Perspektif, Algi.

Abstract

In this article, the use of the reflecting surface in three-dimensional art works and how it is used within
the possibilities of Contemporary Art in sculpture and three-dimensional art works has been studied on
the language of pluralist approach. In this context, the examples in the history of art were utilized in the
field of painting, how and in what context the mirror is used as a reflecting surface. Perception in the
work of art; perspective; mirror; reflecting surface, illusion and reality; In this article, which is handled
under the headings of landscape-space, art works from different periods are included, focusing more on
the works of the 20th century and the 21st century. The subject of this article is to evaluate the forms in
which the reflecting surface is used in the context of the selected works as an indication that the thought
and production mechanisms of the interdisciplinary art approach are used. After all; the use of the mirror
as a reflecting surface displaces the viewer and opens new perspectives to the artwork.
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1. Giris

Bu yazida yansitici ylizey olarak aynanin (i¢ boyutlu sanat yapitlarinda kullanimina yer
verilmistir. Heykel alaninda ve Ug¢ boyutlu c¢alismalarda kullanim bigcimine de ydn veren
tekniklerde, resim disiplini icerisinde yer alan ayna imgesinin vyansitict ylizey olarak
kullanilmasinin farkli dinamikleri vardir. Bu yazida yansitici yiizeyin kullanimi, resim alaninda
yanilsamaci yaklasim dili icerisinde; gerceklik, perspektif, algi, mekan baglaminda bakilmasini
olanakli kilarken, heykel alaninda yapilan g¢alismalarda ¢ boyutlu dil icerisinde ¢agdas sanatin

olanaklari igerisinde nasil kullanildiginin ¢ogulcu yaklasim dili Gzerinde calisiimistir.

Sanat tarihi icerisinde farkli dénemlere odaklanmak gerekirse; Ronesans perspektif
yasalari ile yanilsamaci resim geleneginin kurallarini belirlemistir. Sonrasinda yanilsamaci
gelenekten; alginin tersyliz edildigi anlayis bigimleri karsimiza ¢ikar. Bu metinde sanat yapitinda
algi; perspektif; ayna; yansitici ylizey, yanilsama ve gerceklik; manzara-mekan basliklari altinda
farkli dénemlerden c¢alismalar segilmis, 20. Yizyll ve 21. Yizyill'da yapilan ¢alismalara
odaklanilmistir. Segilen ¢alismalarin Gretim mekanizmalari, dislinsel yaklasimlari farkl
baglamlardan 6rneklendiriimeye c¢alisiimistir. Bunun amaci yansitici yizey ile disiplinlerarasi
sanat yaklasimlarinin konuya nasil yaklastigi ve uygulama bigimleri ile izleyici ve nesne arasinda

kurulan iliski biciminin cogulcu bir dilde gosterilmesidir.
2. Sanat Yapitinda Algi

Sanat Yapiti gegcmisten glinimize bulundugu donem icerisinde donltsim gosteren
belirgin 6zelliklere sahip olmustur. Bu dénlisim icerisinde yapit ve izleyici arasinda bakisin
olustugu algi bicimleri de degismistir. Buradan hareketle izleyici ve nesne arasindaki bakisin, 19.
ve 20. Yizyil'da yeniden bicimlendigi ve bu bakis mesafesinin Cagdas Sanat’in dili icerisinde insa
edildigi gérinmektedir. Ronesans’in merkezi perspektifi, 19. Ylzyil'da yeni gérme bicimleri;
empresyonist dénem ile yeni algilama bigimlerinin olusmasi ve 20. Yizyil'in bakisi 6zneyi temel
almaktadir. ‘Oteki’nin bakisindan kagmanin imkansiz oldugu panoptikon bir bakis ile hersey
yeniden orgitlenmektedir. 21. Ylzyil'da bakisin érgltledigi yeni gérme bicimlerinin igerisinde

yeni algilama bigimlerinin 6rnekleri ile izleyici ve nesne iliskileri bicimlenmektedir.

Sanat yapitinin 6ziinde celiskili oldugunu soylemek gerekir: "yapit" denen seyi disiinmek,
aslinda bitmisligi, kusursuzlugu, hatta belki de yetkinligi diisinmektir. Boyle oldugunda yapit,
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onun gerceklesmesini saglamis olan her seyden kurtulmus olur. Kullanilimis olan tim
yontemlerin, numaralarin, ufak tefek islerin, kestirimlerin, pismanliklarin, belirsizliklerin hepsi,
bitirilmis bir yapitin kusursuzlugu karsisinda silinip gider. Gerekli olmayan seylerin hepsi kendini
unutturur. Bununla birlikte yapit ayni zamanda olagan, 6ze deggin olmayan, ikinci planda gelen
seylerden de olusur. Bunu hesaba katmamak, yanilsama degil midir? Kusursuz yapitin kurgusal
oldugunu ileri stiren keskin gorislu elestirmenler bdylelikle yapita giden yolun bitmemisliginin,
acitk olusunun altini gizmek ister; onlarin géziinde bunlar, sanat yapitini gercek anlamiyla
olusturan o6gelerdir. "Work in progress", bu durumda yapit, bitmisligiyle degil, onu
gerceklestiren siire¢ temel alinarak anlasilir. Ozerk ve yetkin bir yapit kavraminin karsisina,
yapitin Urin olarak ortaya g¢ikmasini saglayan etkinlikle ilgili diisince konur (Beatrice Lenoir,
2002:9).

Bu bakis agisini; yapitin acik bir sekilde devam etmesini, yanilsamaci yaklasimin yapitin
sinirlarini degistiren ve sanat yapitini biricik bir noktaya getiren yaklasimin disarisinda bu
metnin baglaminda; yansitict yizeyin kullanildigi c¢alismalarda sidrekli kendini yeniden
gerceklestiren sanat yapitlari izerinden anlamlandirmak mimkiin. Ornek olarak 17. Yiizyil'da
yapilmis olan Velazquez'in 1656 yilinda yaptigli Las Meninas isimli resim, donemi icerisinde
avangard bir noktada yer almaktaydi. Verili tim kurallar butind icerisinde resmedilmesinin
yaninda sanat tarihi icerisinde gdérme ve algilama bigimlerini degistirmis, izleyici ve nesne
arasindaki temsil mekanizmasini yeniden bigimlendirmistir.

Ayna, ayni anda hem tabloda temsil edilen mekani hem de onun temsil bigiminin bir parcasini
kesip alan gorilebilirlik icindeki yer degistirmeyi saglamaktadir; tablodan bakildiginda, zorunlu
olarak iki kere goriinmez olani, tablonun ortasinda géstermektedir. Garip bir agiklama bigimi,
ama tersine gevrildiginde, yash Pachero'nun Sevilla'da g¢alisan 6grencisine verdigi 6gul agiga
¢tkmaktadir: "Goruntl gerceveden gikmalidir (Michel Foucault, 2015:34).

Gorsel 1. Diego Velazquez, Las Meninas, 1656, Tuval Gizerine yagli boya, 318 x 276 cm., Prado Muzesi, Madrid.
Velazquez'in resminde vyaptig, sanatin temsilini degistirdigi durumu perspektifin
degisen kullanim bigimi ile agiklamak mimkun.

Las Meninas, Diego Veldzquez (1656) [sek. 2a], John Searle'e gore, paradoksal nitelikte teknik bir
aciklama gelistirerek Lorenzetti’nin dogrusal perspektifini karsilastirir ve degistirir. Bu resim, bu
dogrusal yapiya meydan okuyan, bakis agisini bir ara¢ olarak parcalayan ve izleyici ile sanat eseri
arasinda performatif bir iliski kuran, psikolojik ve bedensel bir sefkat uyandiran kavramsal bir
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diyagram icat ediyor. Foucault, Velazquez g¢alismasini bir askiya alma, ama ayni zamanda bir
manifesto olarak sunar: temsilin 6lGma...

Gorsel 2. Figure 2a,b Las Meninas, Velazquez, painting and plan diagram of implicit spatial relations.
Diagrams by Pablo Lorenzo-Eiroa.

Sanat Yapit’'nin algl bigcimlerinin Velazquez'in Las Meninas adh g¢alismasi ile yapit,
izleyici, yanilsama, temsil ve gergeklik Uizerinden agilan ayrag, ¢agdas sanatin yapitlarinin algi

dinyasit ile izleyici ve nesne arasindaki iliskiyi yeniden kurmaktadir.

Gorsel 3. Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Room - Filled with the Brilliance of Life, 2011, Tate Modern.

Gorsel 4. Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Room - Filled with the Brilliance of Life, 2017, Visitors take pictures inside
one of Yayoi Kusama Infinity Mirrored Rooms at the Rufino Tamayo Museum in Mexico City.

Bu baglamda Yayoi Kusama’nin Infinity Mirrored Room — Filled with the Brilliance of Life
isimli enstalasyonunda gorinen gerceklik; ayna kapli sonsuzluga giden gorselligin izleyici ile
etkilesimi ile yeniden insa edilen, sanat¢inin dis diinyasi ile bitlnlesen bir bakis ile

¢O6zimlenebilir. Michel Foucault’nun, Veldzquez'in c¢alismasini temsilin 6limi Gzerinden bir

! “e-architects.net”, http://e-architects.net/Analysis-Lorenzetti-Velazquez.htm, Erisim tarihi: 29.01.2021.
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askiya alma olarak yorumlamasina karsilik, Yayoi Kusama’nin enstalasyonunda askiya alinan

izleyicinin sonsuz olasiliklar evreninde yeni bir goriiniirlik kazandigini séylemek mimkn.

Gorlnlr olan her seyin dokunurluktan oyuldugu, O6zenli her varolusun goérunurlik igin
dislinlldiigli ve yalnizca dokunulanla dokunan arasi bir gegirgenlik yerine, dokunurlukla
dokunulurlugun iginde saklanan gorinirlik arasinda da bir gegisin var oldugu disilincesine artik
alismamiz gerekir (Zeynep Sayin, 2003:59).

Bu baglamda Cagdas Sanat yapitlarinda aynanin yansitici bir yizey olarak kullanimi yeni
gbérme bicimlerinin olanaklarini genisleterek ve yeni gérme ve algilama bigimlerini insa

etmektedir.
3. Perspektif

Uc¢ boyutlu bir gercekligin iki boyutlu diizleme aktarilmasinda kullanilan teknik bir
yontem olan perspektifin etimolojik sozliikte kelime kokeninin katmanlarina bakildiginda;
Latince“per: icinden” anlamindaki ve “specere:bakmak” kelimelerinden meydana gelmis
oldugu gorilmektedir. Perspektifin bakisa iliskin olmasi, izleyici ve bakis arasindaki algi ile
iliskilenmesi acgisindan gorsel sanatlarin uygulama pratiginde anlam alanlari agmaktadir.
Gegmisten glinimiize kadar Misir, Yunan, Roma dénemlerinde kuskusuz perspektif kullanimi ve
bu bilginin varligi kullanilsa da lineer perspektif ilk kez dinyanin yeniden perspektif ile temsil
edilmesi Rénesans’ta kullaniimis ve formiilize edilmistir. italyan R6nesans temsilcilerinden olan
Filippo Brunelleschi’'nin Floransa Vaftizhanesi 6ninde yaptigi deney; perspektif kullanimin

saglamasini yaparak kanitladigi dogrusal perspektifin kullaniminin 6ncilt sayilmaktadir.

Derinlik dedigim, hicbir sey degildir ya da kisitlamasiz bir Varlik’a, ve ilkin her gesit bakis agisinin
otesinde uzayin varligina katihmimdir. Seyler birbirinin sinirlarini asarlar ¢linkl birbirinin
disindadirlar. Bunun kaniti, bir tabloya bakarak derinlik gérebilmemdir- oysa, herkesin kabul
edebilecegi gibi, tablo derinlige sahip degildir, ve benim igin bir yanilsamanin yanilsamasini
dizenlemektedir. Bana baska bir boyutu gosteren bu iki boyutlu varlik, delinmis bir varliktir,
Ronesans insanlarinin dedigi gibi, bir pencere...Ama sonugcta pencere ancak partes extra partes’e
acar, sadece baska bir yonden gorilmis ylkseklige ve genislige, Varlik'in mutlak olumluluguna
(Maurice Merleau-Ponty, 2003:51).

2 “~Frperspectif 1. bakis agisi, 2. resimde derinlik etkisi yaratma sanati~ Lat perspectivus bakisa iliskin,
bakigsal < Lat perspicere (boydan boya veya derinlemesine) bakmak +(t)iv® < Lat per+1 specere, spect- gbzlemek,

bakmak” (https://www.nisanyansozluk.com/?k=perspektif, Erisim tarihi: 31.01.2021).
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Perspektif bu baglamda Ronesans dinyasinin resmin mekanin 6zglirce derinlik
deneyimlerini ortaya koyduklari bir yapiydi. Perspektif, iki boyutlu ylzey Uzerinde Ugilnci
boyutun derinliginin kullaniimasi ile 20. Ylzyil'in sanatin kendi 6zerkligini elde etmesine kadar
resmin vyanilsamaci geleneginin tuval ylzeyine aktariimasini saglamistir. 20. Ylzyil'da
perspektifin kullanim bicimi, yanilsamaci sanattan uzaklasiimasi; empresyonizm ile anin
gercekliginin yakalanmasi, kibizm ile parcalanan yuzeylerin gercekligi, futlrizm ile hareketin
resmin mekanina dahil olmasi gibi degisen dinamikler ile yeniden insa edilmistir. Cezanne’nin
klasik perspektif kullanimin disarisina ¢ikan empresyonizm ve kibizmin kurallarini belirleyecek
kadar bicim anlayisi ile onu modern sanatin 6ncilii bir konuma tasir. Empresyonist dénem
sanatcilarindan Eduard Manet’in Folies-Bergére'de Bir Bar isimli tablosunda sanatginin bilingli
bir kullanimi ile yapilan farkh perspektiften bakiyormusuz gibi hissettiren bir tasvir vardir. Bu
baglamda yine VelazqueZ'in izleyici-bakis-temsil ¢c6zimlemesini hatirlama gerekir. Bu resimde
Manet, izleyicinin bakisini kadin figriinin karsisinda duran aynada yansiyan erkek figliriniin
durdugu noktaya yerlestirir. Perspektif ile oynayarak, bakis-izleyici-temsil iliskileri sorgulatir

izleyiciye.

Gorsel 5. Eduard Manet, Folies-Bergére'de Bir Bar, 1882, tuval izerine yagliboya, , 96x130 cm., The Courtauld Gallery
Gorme ve algi arasindaki iliskinin degisen bigimleri ile 20. Ylzyil'in ve 21. Yiizyil'in sanat
¢alismalarinda yansitici yiizeyin kullanildigi ve perspektifin de bu donemin dinamikleri ile

yapilan galismalarda yeniden iretildigi goriilmektedir.
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Gorsel 6. Arnaud Lapierre, Azimut, Hareketli Aynalar-Enstalasyon,
16 motor, 16 batarya, ahsap, paslanmaz celik, 2020, Venedik, italya.

Arnaud Lapierre’nin Azimut® isimli enstalasyon ¢alismasi degerlendirilecek olursa;
¢agdas sanatin icerisinde perspektif kullanimi huzursuz edici bir estetikte olsa da; izleyicinin
algisini; mekanin verili dinamizmini, sabit perspektifini mekana yerlestirilmis yuvarlak ve
hareketli aynalar ile bozup parcalayarak; bakilan noktadan izleyici géziiniin géremeyecegi
mekanlari isaretler. “...nasil merkezi perspektifin aksine tersten perspektif, resme bakan gozi

tekil ve sabit bir odak noktasi olmaktan kurtariyorsa...” (Pavel Florenski, 2007:7).

Bu baglamda degerlendirilirse Azimut isimli enstalasyonun mekan igerisindeki
perspektifi merkezi yasalarin icerisinde hareket etmez, pargalanmis, tek bir odakta degil,
¢ogulcu bir perspektif ile izleyici bakisini mekanda gezdirmeye yonelik bir yaklasimdadir.
Hareketi de galismasina dahil ettigi bu enstalasyon ¢ok katmanl bir dilde ¢agdas sanatin verileri
ile degerlendirilmelidir. Azimut isimli calismanin kelime anlamina bakildiginda; astronomide,
yildizin icinden gecen dikey diizlem ile gozlem yerinin meridyen dizlemi arasindaki acidir. Uzay
Olceginde yildiz ve izleyici arasindaki bakis ile iliskilendirilen bu calisma bugliniin algl bicimi

icerisinde giincel bir perspektif sunmaktadir.

Sozi edilen bu yontemlerin ortak adi tersten ya da tersine ¢evrilmis perspektiftir, kimi zaman
bozulmus ya da hatali perspektif olarak da tanimlanir. Tersten perspektif kendine 6zgi cesitli

3 Azimut (Arapca: el Sumut'dan, yani "y6n"), bir gok cisminin gézlemciye gore istikimetinin ufuktaki kuzey
veya gliney noktasindan agisal uzaklik olarak ifadesi. Gok cismini kesen dikey dairenin ufka degdigi noktanin
referans noktasina (genellikle kuzey) acisal mesafesidir. Azimut kavrami giindelik kullanimda daha ¢ok
ufki pusula yoni anlaminda kullanilir. Azimut bir yo6n tarifinin yatay bilesenidir. Ufuk agis1 olarak da bilinir.
Ufuk cevresinde saat yoOniine dogru oOlgiiliir. Astronomide ve jeodezide kuzeyden doguya
dogru, yerdlciimde giineyden batiya dogru olgiiliir. Genellikle a1 derecesi cinsinden belirtilir. Astronomide
yildizin bulundugu goéksel meridyenin ufuk diizleminde kestigi noktanin Kuzey kutup noktasi ile yaptigr agidir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azimut, Erisim tarihi: 07.02.2021.
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¢izim teknikleriyle ugrasmaktan vyorulmadigi gibi, ikonlardaki godlgelendirmelerde de
belirleyicidir. Tersten perspektif yonteminin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan en belirgin farkhlik,
temsillerin gokmerkezli olmasidir. Cizim, gozin ¢esitli kisimlari izlerken durma noktasini
degistirdigi dustinilerek tasarlanir. Ornegin binanin cesitli kisimlari bilinen dogrusal perspektif
yasalarina asagi yukari uygun olarak ¢izilmis olsa da, bu kisimlardan her birinin kendine 6zgu
durma noktasi, yani perspektifin bitiini iginde 6zel bir merkezi, kimi zaman da kendine 6zgu
ufku vardir (buna karsihk diger kisimlarin giziminde tersten perspektif kullaniimistir) (Pavel
Florenski, 2007:43).

Arnaud Lapierre’nin Venedik'in en 6nemli yapilarindan bazilarini yansitici yizey ile
parcaladigl bu enstalasyonunda yavas ve eszamanh olarak dénen on alti yuvarlak aynayi
kullanmistir. Bu parcalar daha sonra geri doniyor ve duyarliliklarimizi tamamen etkisiz hale
getiriyor. Lapierre'nin enstalasyonu Azimut, ilk olarak Riva degli Schiavoni'ye sonrasinda Doge
Sarayi'nin hemen 06nilne vyerlestirilmistir. Her bir ayna kentsel mekanin goérintilerini
yakalayarak butlinlinde fragmanlar halinde gorintlyl yansitiyor, mimari yapilari parcalara
ayiriyor. Bu calisma izleyicinin ¢evre algisini yapitin yansitici ylzeyi ile iliskilendirerek yeni bir

perspektif ile mekansal algiy1 degistirdigi gorlinmektedir.
4. Ayna

Aynanin malzeme ve imge olarak sanat yapiti icerisinde kullanilmasi; temsilin igerisinde
yeni anlam alanlari olusturmaktadir. Yansitici ylizeyin sanat yapiti igerisinde algi bigimlerini
degistirmesi; izleyici ve nesne arasinda perspektife yeni bakis agisi getirmistir. “Ayna” olarak
imgenin kendisinin kullaniimasi, sanat tarihi icerisinde sanatgilar tarafindan farkli bigimlerde
karsimiza cikmaktadir. Jan Van Eyck’in 1434 tarihli Arnolfini Diigiinii isimli g¢alismasina
bakildiginda resmin merkezinde bulunan aynanin Uzerinde; o ana sahitlik ettigini belirten Jan
Van Eyck buradaydi yazisini; Cagdas Sanat’in 6nemli bir meselesi olan simdi ve burada olmaya
isaret eden bir bakis acisi ile degerlendirmek miamkiin. “Simdi ve Burada” olgusunu Walter
Benjamin 1935’te kaleme aldigi “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat
Yapit1” baslikh calismasinda ¢ok iyi bir bicimde 6zetler. Benjamin’in metni icerisindeki baglam;
fotografin icerisinde izleyicinin burada ve simdiden etkilenmesi ile iliskili bir durumdur. O anda,
anin yakalanmasi ve vyansitilmasi Uzerinden dislinitldiglinde ise; empresyonizmin temel
meselesi olan anin yakalanmasi ve temsil edilmesi sanat tarihsel baglamda bakildiginda bize yon

verecektir.
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Eduard Manet’in Folies-Bergere'de Bir Bar isimli resmine Richard Sennett’in gézliinden
tekrar bakilirsa; Manet’nin yapitlarinda izleyiciye yerinden-edilme lizerinden resmettigini isaret
eder. Bu durum; toplumsal, siyaseten, iktisaden yerinden edilmis insanlarin, olaylarin ve

mekanlarin resmedilmesi olarak insa edilir.

Bugiin bu beyaz disklerin garson kizin yerinden-edilmis yansimasiyla ayni amaca hizmet ettigini
gorebiliyoruz. Bunlar resme 6yle bir ortam kuruyorlar ki resimdeki tek énemli deneyim olan
derinlik ve geri ¢ekilme deneyimine odaklanabiliyoruz. Resmin sag lst kdsesinde, aynadaki
yansimadan, garson kizin baktigi adami, gozlerini kizin gozlerine dikmis oldugunu goririz.
Gelgelelim, nasil garson kizin sirti hemen sagina yansiyamazsa, kiza gozleriyle bir soru soran, ona
boylesine hiiziinli bir goriinim ilham eden bu fotr sapkali dikkatli adam da optik olarak var
olamaz, c¢inkd aslinda dimdik 6nine bakan Suzon’la aramizda olmasi gerekecek ve onu
dogrudan engelsiz bir bicimde gérmemizi bitiinlyle 6nleyecektir. Resim ona bakan kisinin,
bizlerin, tam kizin 6niinde, duracagimiz sekilde kurulmustur. Ama bizler aynada yansiyan kisiye
benzemiyoruz siiphesiz. Resimdeki kisinin bakan kisinin tam karsisinda konumlanmasi yuziinden,
kiza bu yansima bozuklugu olmadan bakmanin bir yolu yoktur. Manet’nin bu resminde yarattigi
drama sudur: Bir aynaya bakiyor ve kendim olmayan birini gériyorum (Richard Sennett,
2011:54).

Gorsel 7. Roy Lichtenstein, Mirror I, 1977, bronz tzerine boya, 113 x 63.5 x 29.5 cm
Edition: 3/3.

izleyici ve nesne arasinda kurulmus olan bakisa ait olan yerde insa edilen; resmin
mekaninda kullandigi ayna imgesi; izleyicinin yerinden edilmesi ile yeniden insa edilen
modernist bir yaklasimi 6rgitler. Tam da bu yerinden edilme Roy Lichtenstein’in gizgi-roman
karakterindeki bir diinya ile izleyiciyi hayatin gercekligine yabancilastirdigi ya da tersten bakis
acisi ile gercekligin ne oldugunu Pop Art'in dili ile insa ettigi bir yerde yeniden form bulur.
1970’lerden itibaren Lichtenstein ayna imgesini yenilenen bir imge olarak resimlerinde kullandi.
‘Mirror’ serisi olarak bir dizi calisma yapti ve bu calismalarda genel olarak yeniden iretim ve

yansima meselelerini kavram olarak ele almistir. Bu metin dahilinde se¢mis oldugumuz Mirror |
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isimli ¢alismasi UG¢ boyutlu bir ¢alismadir. Resim ve heykel ayriminin algi olarak ¢ok kolay
yapilamadigi bu calismada iki boyutlu diizlemin yanilsamanin (g¢linct boyutta form buldugunu
soylemek mimkin. Bigimsel olarak kullanilan diyagonel ¢izgiler ve renkler resim disiplininin
alanina ait goriinseler de heykelin malzemesinde ve form dilinde insa edilmistir. izleyici kendi
yansimasini gorecegi yerde tam da bu diyagonel cizgilerin yanilsamasinda ve heykelin kendi

boslugu icerisinde yerinden edilerek deneyime dahil olur.

Gorsel 8. Mona Hatoum, You Are Still Here, 1994,
Kumlanmis Aynali Cam ve Metal Armaturler, 38 x 29,2 x 0,5 cm.

Aynanin imge olarak kullanilmasina bir diger 6rnek verebilecegimiz Cagdas Sanat

calismalarindan Mona Hatoum’un “You Are Still Here” isimli calismasidir.

Hala Buradasin, zaman ve uzama dair ¢agrisimlarla yukltdir; ancak bu gagrisimlar, tam da onlari
kavramaya calistiginiz anda elinizden kayiverip bulaniklasirlar. Aynanin yansitici ylizeyine islenen
yazi, izleyici ile yansimasi arasina fiziksel bir sinir gizerek, aynanin ici ile disi arasindaki optik
simetriyi somutlastirir. Yazinin gergek ile sanal imge arasinda kurdugu esit mesafe, aynanin hangi
tarafindan hangi tarafa - veya kimin kime- hitap ettigi sorusunu yanitsiz birakir... Hala Buradasin
yerinden edilme ve hareket 6zgilrliginin kisitlanmasina iliskin hislerle de yikllidir...izleyicinin
aynada kendi yansimasiyla karsilasmasi bir askida kalma veya bekleme durumuna donisir ve
hareketin kisitlanmasi, hapsedilme, kistirilma gibi hisleri igerir. Hatoum’un aynasina bakan
izleyici, “burasi” ile “orasi”, “igerisi” ile “disarisi” ve “gecmis” ile “gelecek” arasinda bir yerde
kistirllmistir (Emre Baykal, 2012:24).

Aynanin imge olarak kullanilmasinin iki boyutlu diizlemde kullaniminin yanilsama etkisi,
U¢ boyutlu diizlemde ise hem yanilsama hem de izleyicinin ¢alismanin mekanina dahil oldugu

bir etkilesimde oldugunu gérmekteyiz.
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5. Yansiticl Yiizey, Yanilsama ve Gergeklik

“Resim sanati, dlsinilebilecek en sasilasi blylclidir. En aclk ve secik gercege
aykirihklar araciligiyla bizi, kendisinin salt gergeklik olduguna inandirabilir” (E.H. Gombrich,
1992, s.47). Sanatta yanilsama tim tarihi kapsayacak bir olgu olmasina ragmen, 20. Ylzyil'da
degisen gérme bicimleri ile yeniden bigimlenmistir. Yanilsamanin resim mekaninda kurdugu
gerceklik, resmedilenin gercekliginin yansitilmasi ile iliskilidir. Gergekligin yansitiimasi da
izleyicinin algisinin resim mekaninda belirlenen belirli kurallara bagli olarak yénlendirilmesi ile
saglanmistir. Bu kurallarin en basinda perspektif yasalari gelir. Perspektifin belirli kurallar
cercevesinde kullanilmasi, yanilsama ile olusturulan yanilsamaci gerceklik 20. Ylzyil’a kadar Bati
Sanati resminin alanini isgal eder. Bu metnin konusu baglaminda ise ele alacagimiz gergeklik,
yansitici yizeyin kullanilmasi ile yansitilan gercekligin glinimiizde ne yonde insa edildigi ile
ilgilidir.

1935’te M.C. Escher’in resimlerinde farkli yonlerin bakis acilarini birlestirdigi genellikle
celisen bicimleri yanilsatici mekansal etkiler olusturmustur. Gorsel olarak paradoksa yol agan ya
da optik yanilsama olarak karsimiza ¢ikan yaklasimi; perspektif yanilsamasi ile insa edilen
bigimlerdir. Escher’in Hand with Reflecting Sphere isimli calismasinda goriinen gergekligin
yansitildigi, izleyici de ise illizyon etkisi olusturan kirenin yansitici ylizeyin gercekligidir. Ayni
zamanda (¢ boyutlu bir yanilsamanin gergekligi de gérinmektedir. Buradaki gerceklik kiirenin
ylzeyine yanslyan gorintii ve elin gérinmesi, resme bakan izleyicinin yansiyan goérintide
kendini goremedigi ise bir yanilsamadir. Bu baglamda gergeklik ve yanilsama arasinda bir

boslukta izleyicinin bakisini askiya almistir Escher.
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Gorsel 9. Maurits Cornelis Escher, Hand with Reflecting Sphere, 1935, tas baski, 31.8 x 21.3 cm.,
https://www.nga.gov/features/slideshows/mc-escher-life-and-work.html#slide_11.

Cagdas Sanat’in dinamikleri baglaminda calismalar Greten Anish Kapoor’un, yansitic
ylzeyi ve aynayl kullandigi birgok c¢alismasi bulunmaktadir. Postmodernligin sonunda neo
avangard yaklasimlar ve Cagdas Sanat’in yeni bakis acilari ile Cloud Gate isimli galismasi

izleyicinin bakisini nesne lizerinde toplayip geri yansitmaktadir.

Gorsel 10. Anish Kapoor, Cloud Gate, 2004, paslanmaz gelik, 10x20x12.8 m., Millennium Park, Chicago
https://the-talks.com/location/cloud-gate/

Kentin ufuk c¢izgisi ile zemini, lGzerinde yansiyan bedenleri deforme ederek heykelin
mekanina dahil etmektedir. Ufuk gizgisi izleyicinin bakisi karsisinda biitlini ile hakim olunan ve
heykelin biliytkligli kadar goériinen bir gizgiye donlismustlr. Heykel, ¢evresinde bireylerin
dolasmasini saglayan, deforme edilmis bedenleri yansitan, civa formundan soyutlanarak
Uretilmistir. Bu form, akiskan ve elle tutulmasi zor olan bir malzemenin temsili olarak
disunuldigiunde; kent Olceginde blyiltilerek gozle gorilen ve akiskanhgi sabitlenen bir yapida

insa edilmistir. Chicago’nun kent olgegini heykelin Uzerinde toplayarak izleyicinin bakisi
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karsisinda sabitler. Cloud Gate, izleyiciyi kendi igerisine alarak, kent mekanini yansitici

ylizeyinde toplar.

Bu baglamda yanilsama ve gergekligin yansitici ylzeyde kullanildigi iki boyutlu
calismalar yanilsama ile gercekligi nesnelestirir. U¢ boyutlu ¢alismalarda ise izleyici, nesne,

bakis, mekan yansimanin gercekligine dahil edilmektedir.
6. Manzara-Mekan

Klasik sanatin perspektife dayali anlayisi ile goériinen manzaranin belirli kurallar
cercevesinde resim mekanin yansitildigi bilinmektedir. Once yakindaki nesneler, sonra uzaktaki
birimlerin perspektif yasalarina gére diizenlenip sonsuzluga dogru ya da tek merkeze dogru
giden manzaralar karsimiza ¢cikmaktadir. Bu yaklasim dili 20. Yiizyil'in sanat gelenegi ile yerle bir
edilir.

Cezanne’dan beri bircok ressamin geometrik perspektif yasalarina baskaldirmasinin nedeni,

manzaranin gozlerimizin dibinde nasil dogdugunu yakalayip yansitmak istemeleri, ¢oziimleyici

bir yaklasimin 6tesinde gorsel algi deneyiminin verdigi duyguya ayak uydurmak istemeleridir. Bu
yluzden de bu ressamlarin tuvallerin farkli bolimleri farkli farkli bakis agilarindan gorindr,
dikkatsiz izleyiciye “perspektif hatalar’” varmis izlenimi verirler; oysa dikkatle bakanlara
duyumsattiklari diinya, iki nesnenin asla ayni anda gorilmedigi, bakisimizin uzamin bir
parcasindan 6birine geg¢mesi icin gerekli slirenin hep uzam pargalarinin arasina girdigi ve

varligin verili olmayip zaman prizmasi icinden goriindigi ya da sizdigi bir dinyadir (Maurice
Merleau-Ponty, 2005:24).

Ug boyutlu yaklasim dili ile mekana yerlesen calismalara izleyici ve nesne arasinda
bakisi parcalayan bir yaklasim ile Robert Morris’in 1965 yilinda yaptigr 91,4x91,4x91,4 cm.
boyutlarinda ayna kapl kiiplerden olusan heykelini 6rnek gostermek mimkin. Bu c¢alisma ile
ilgili Rosalind Krauss, minimalistleri isaret ettigi makalesinde ele aldigi “heykel odada olup da
aslinda odaya dahil edilmeyen seydir” (Krauss, 2002:106) tanimlamasini yapmistir. Heykel,
mekani icerisine alan sinirlarinin mekan ile i¢ ice gectigi bir noktada yer almaktadir. Mekanda
izleyici kiplerin etrafinda dolasirken, yansitici ylzeyleri ile heykelin mekanina, galerinin

mekanina ve dolayisi ile sanat yapitinin mekanina dahil edilir.
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Gorsel 11. Robert Morris, “Untitled”, aynali cam-ahsap, tek bir kiip: 914x914x914 mm. 1965, reconstructed 1971.

..bilimde, resimde ve felsefede klasikten moderne gegince, algilanan diinyanin sanki
uykusundan uayndigina tanik oluyoruz. Duyularimiz bize gegerli bir sey 6gretemez diye, yalnizca
tam anlamiyla nesnel bilgi izlenmeye degerdir diye sirt gevirdigimiz ¢cevremizdeki bu diinyayi
gdrmeyi dgreniyoruz bdyle boyle. icinde konumlandigimiz uzama yeniden dikkat eder oluyoruz:
ancak sinirli bir perspektiften- kendi perspektifimizden- gorilen bir uzam bu; bizim barinagimiz
ama bu uzam; onunla kurdugumuz baglar tensel baglar; insan tutumlarina ayna tutan belli bir
varolma bicimi bulguluyoruz neye baksak. Son olarak da seylerle aramizda yeni bir bag
kuruluyor; bu bag hal gibi serili bir nesne ya da uzam ile egemen bir zihin arasindaki saf
baglardan degil, ete tene birinmis sinirh bir varlikla bilmeceli bir diinya arasindaki ikircikli
bagdir: insan dinyayi belli belirsiz gorse bile siirekli ona dadanir -diinyayi agtigi kadar saklayan
acilimlardan, bir insan bakinca her seyi biriiyen insanca halin merceginden gegerek yapar ama
bunu hep (Maurice Merleau-Ponty, 2005:36).

Gorsel 12 a. Philip K. Smith Ill, “The Circle of Land and Sky”, 2017, Desert X, Palm Desert, CA
Gorsel 12 b. Philip K. Smith Ill, “The Circle of Land and Sky”,detay, 2017, Desert X, Palm Desert, CA

Bu bakis acisi ise yansitici ylizeyi olan heykellerin form buldugu c¢alismalarda manzarayi
icerisinde dahil eden, izleyicinin bakisina gériinmeyeni isaret eden yeni mekanlar ve algi alanlari
insa edilir. “(...) Denebilir ki heykel, bir olumsuzluk olmaktan ¢ikmis ve artik mimari- olmayan’a
manzara olmayanin eklenmesinin Uriinii olan bir kategori halini almisti” (Krauss, 2002:106).
Phillip K. Smith 1lI’in Kaliforniya Palmiye C6li’'nde gergeklestirdigi “The Circle of Land and Sky”
isimli ¢alismasi manzara ve sinirsiz gokyizu ile etkilesim halindedir. Bu ¢alismada kullaniimig

olan 10 derece egimli 300 adet yansitici ylizey olan birimler, giin boyunca degisen cesitli
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perspektifler ile cevrenin farkh parcalarini yansitiyor. Glindiiz ve gece arasinda degisen isiklar ile
yerylzii ve gokylzlinlin parcalandigi ya da birlestigi gorsellikt,e izleyiciler enstalasyon icerisinde
dolasirken kendi goriintileri de yer degistirir, birlesir ya da pargalanir. Coliin ufuk gizgisini

bozar.

...Leibniz, Descaretes’in manzara tasviri ile ilgili pasaj hakkindaki yorumlarini okudugunda ¢ok
sasirmig olmali... Farkh agilardan bakildiginda, bir kasaba her seferinde farkli gérunir; goriinis
itibariyle (perspectivement) birden ¢ok fazla kasaba vardir sanki. Ayni sekilde, basit tozlerin
sonsuz sayida olmasi nedeniyle, birden ¢ok evren varmis gibi goriiniir; halbuki tek bir evren
vardir ve gordiklerimiz de bu evrenin, her Monad’in 6zel bakis agisina gore farklilik gésteren
gorianislerinden (perspectives) baska birsey degildir (Carlo Ginzburg, 2009:182).

Bu baglami ile “The Circle of Land and Sky” yerylizi-gokyizu, 1sik-golge, parca-bitin
gibi sanat tarihi icerisinde gecmisten giinlimiize ¢cok¢a sorgulanmis olan kavramlari 6zne-bakis

iliskisi ile icerisinde barindirirarak izleyiciyi birden ¢ok fazla manzaraya dahil/davet eder.

7. Sonug

Bu makalede, yansitici ylizeyin ayna olarak sanat yapitlarinda hangi baglamda
kullanildigi ve bu kullanimlarin sanat yapiti icerisinde donlisimd, izleyici ve nesne arasindaki

bakisin insa edilmesi incelenmistir.

Cagdas Sanat igerisinde heykel ve Ug¢ boyutlu sanat galismalarinda ise iki boyutlu
calismalarda kullanilan yanilsamaci yaklasimdan farkl olarak Ggiincli boyutta yansitici ylizeyin
gercekte izleyicinin ya da gevrenin galismanin yiizeyine dahil olmasi ile ¢ogulcu bir yaklasim dili
ortaya ¢lkmaktadir. Sanat yapitinda alg); perspektif; ayna; yansitici ylzey, yanilsama ve
gerceklik; manzara-mekan basliklari altinda ele alinan bu yazida sanat tarihi icerisinde resim
alanindan ornekler Gzerinden agiklanarak Gglincl boyut ya da heykel ¢alismalarinda yansitici

ylzeyin kullanimina isaret edilmistir.

Bu baglamda ilk olarak Diego Velazquez bize ayra¢ acar ve resim mekaninda yer alan
aynanin bir yansitici ylizey olarak izleyici ve bakis iliskilerini 6rgltler. Sanat tarihi icerisinde
onemli bir yerde olan Las Meninas isimli resmi, temsil iliskilerini izleyiciye sorgulatir. Yayoi
Kusama’nin Infinity Mirrored Room — Filled with the Brilliance of Life isimli enstalasyonunda

gorlinen gerceklik ise sonsuz olasiliklarin icerisine izleyicinin dahil edildigi cogulcu bir cagdas
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sanat yaklasimini sunmaktadir. Bu iki 6rnek 17. Yizyil'da kirilma yaratan temsil bigimlerinin 21.

Yiizyil sanat yapiti icerisinde yeniden {iretim biciminin gostergesidir.

20. Yuzyll'in sanat akimlarina kadar, iki boyutlu yilizeyin icerisinde insa edilen sanat
yapitinda Ronesans ile birlikte degisen perspektif kurallarinin kullaniminin belirlenmesi ile ilk
kez diinyanin bir perspektif ile resmedilmesinin Uzerinden ¢ok zaman geg¢mistir. Eduard
Manet’in Folies-Bergere'de Bir Bar isimli g¢alismasi izleyiciyi bakisini resmin karsisinda, tam
merkezinde tutan Rénesans resminin aksine bakisi resim ylizeyinde gezdiren ¢ogulcu bakis ile
olusan perspektif anlayisi ile karsilasarak izleyiciyi yerinden eder. Bu baglamda, perspektifin lg
boyutlu gerceklik icerisinde aynanin yansitici ylzey olarak kullanilmasina bir 6rnek olarak
Arnaud Lapierre’nin Azimut isimli enstalasyonu cevre-mekan, izleyici-bakis arasinda farkli

perspektiflerin yansitildigi bir algi sunmaktadir.

“Ayna” bashg altinda incelenen ayna imgesinin temsilinin sanat yapitindaki
gercgekligidir. Burada Roy Lichtenstein’in ayna imgesini iki boyutlu olarak resimlerinde
kullanilmasina deginilmis ve 6rnek olarak {i¢c boyutlu bir ¢alismasi segilmistir. Bu g¢alismanin
segilmesinin nedeni iki boyutlu ve lg¢ boyutlu arasinda gidip gelen yanilsamaci bir etkide
olmasidir. Roy Lichtenstein’in Mirror I isimli ¢alismasi pop art estetigi icerisinden bir gerceklige
yabancilastirilan bir alan agar. Buna ek olarak Mona Hatoum’un You Are Still Here isimli
calismasi izleyicinin kendi temsilini yansitirken, ayna lzerine yazmis oldugu yazi ile izleyiciyi
yerinden eden bir yaklasimdadir. Belki de, bugliniin diinyasinda bireyin var olma bigiminden

sorgulama alani agmaktadir.

“Yansitic Yiizey, Yanilsama ve Gergeklik” bashgi icerisinde, gercekligin yanilsamasi ve
degisen gorme bicimlerinin yeniden orgitlenmesi ile Escher’in Hand with Reflecting Sphere
isimli ¢cahsmasina ilk olarak yer verilmis, 20. Ylzyil'in sanat yapitlarinda sanat yapiti-sanatgi-
izleyici arasinda bir denklem ile yansitici ylzeyin bir ayna olarak kullanilmasi; gerceklik
yanilsamasinin izleyicinin yansiyacagl yerde ressamin gorintisiiniin yansidigi yerden izleyiciye
bakisi arasinda bir dinamizm olusturmaktadir. Bu baglamda heykel alanina glincel bir 6rnek
olarak Anish Kapoor'un Cloud Gate isimli galismasi géorme bicimlerinin degismesi ve genislemesi
Uzerine ve ayrica yansiticl ylizey olarak ayna, ufuk cizgisi ile izleyici- ¢evre- mekan-manzara

ozelinde yeni gérme ve algilama bigimleri olusturmaktadir.
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Son olarak “Manzara-Mekan” bashgl altinda ele alinan baglam ise aynanin yansitici
ylizey olarak sanat calismalarinda kullaniimasi ile mekanin ¢alismanin alanina dahil olmasi,
genisleyen heykel alani baglaminda Robert Morris’in dort ayna kapli galismasi bize yon
vermektedir. Glincel bir 6rnek olarak ise manzaranin heykel alanina dahil edilmesi ile iliskili
olarak Philip K. Smith Ill, The Circle of Land and Sky isimli farkli perspektiflerden bakildiginda,
yansitici ylzey olarak aynanin kullanildigi  ¢alismasinda cevrenin parcalanmis gorintisini

izleyicinin bakisina sunmaktadir.

Farkh donemlere ait sanat yapitlarina bakildiginda ve 20. Yazyill ve 21. Yazyil'in
calismalarina odaklaniimis olan bu yazida yansitici ylzey olarak aynanin kullanildigr formlarin
disiplinlerarasi mecrada kullanildigi gériinmektedir. Yansitici ylzey olarak aynanin kullaniimasi

sanat yapitina izleyici ve bakis iliskisi ile izleyiciyi yerinden ederek yeni perspektifler agmaktadir.
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