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oz

15. ve 16. ylzyillarda uzun mesafeli deniz yolculuklari sayesinde bilinmeyen
diyarlar kesfedildikce, Avrupa'da egzotik doguya duyulan merak artmis, insanlar
hayal guctnin de etkisiyle, daha renkli ve cekici dlnyalara ilgi duymaya
baslamiglardir. 19. ytizyllda da sanayilesme stirecinde olusan zorlu kosullardan
yorulan halkin psikolojik bir kagis ihtiyaciyla bilinmeyen diinyalara duydugu bu
ilginin, egzotizm kavraminin Romantik dénemdeki 6nemli itici gliglerinden biri
oldugu diistinilebilir. Onceki dénem eserlerinde sadece yerel bir renk olarak
goriilen egzotizm, Romantik dénemde kavramlagsmistir. Bu makalede, Wagner
(1813-1883), Verdi (1813-1901), Bizet (1838-1875) ve Rimsky-Korsakov (1844-
1908)'un operalari ve senfonik siir 6rnekleri tizerinden egzotizmin Romantik
donemdeki etkisinin agiklanmasi amaglanmistir. Bizet'nin Carmen operasinda
nota 6rnekleri lizerinde, egzotik olarak nitelendirilen inat¢i bas ve kromatik
gecislerdeki yogunluk gibi 6geler incelenmis; yine Bizet'nin Les Pécheurs
de Perles (1863), Wagner'in Parsifal (1812), Verdi'nin Aida (1871) ve Rimsky-
Korsakov'un Scheherazade (1888) adli eserlerinde ise egzotizmin secilen
konular, karakterler, mekanlar araciligiyla nasil yansitildigi arastirma yontemi
ile yorumlanmistir. Wagnerde, secilen egzotizm 06gesinin olumsuz olarak
yansitildigi, Verdi'de karakter, operanin gectigi cografya ve mekanlar tizerinden
belirgin bir egzotizm algisi yaratildigi, Bizet'nin muzigindeki 6geler, mekan,
karakter ve kostiim secimleriyle, Rimsky-Korsakov'un karakter, cografya, mekan
ve hikaye secimiyle egzotizmi eserine yansittigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Egzotizm, Oryantalizm, Romantik Donem

ABSTRACT

As unknown lands were discovered in the 15th and 16th centuries because
long-distance sea voyages became possible, Europe became increasingly
interested in the exotic East. People in the West were attracted through the
power of their imaginations to more colorful and attractive Eastern worlds.
Perhaps, such curiosity about unknown worlds stemmed from a need for
psychological escape in people tired of living in the difficult conditions
caused by the industrialization processes of the 19th century. This impetus
became a significant driving force for the envisioning of exoticism during the
Romantic period. Exoticism was viewed merely as local color in musical works
of the previous period, but it was conceptualized in the Romantic period. This
paper attempts to elucidate the effects of exoticism in the Romantic period
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through the operas and symphonic poems of Wagner (1813-1883), Verdi (1813-1901), Bizet (1838-1875), and Rimsky-Korsakov
(1844-1908). It examines elements described as exotic in the note samples in Bizet’s Carmen, including the ostinato bass and
the intensity of the chromatic transitions. It was further discovered that Bizet's Les Pécheurs de Perles (1863), Wagner's Parsifal
(1812), Verdi’s Aida (1871), and Rimsky-Korsakov's Scheherazade (1888) reflect exoticism through selected subjects, characters,
and places. It was determined that the exotic element is negatively reflected in Wagner; Verdi creates a distinctive perception of
exoticism through characters, geography, and settings; Bizet's music conveys the exotic through the choice of places, characters,
and costumes; and Rimsky-Korsakov reflects exoticism to his work through character, geography, setting, and story.

Keywords: Exoticism, Orientalism, Romanticism

EXTENDED ABSTRACT

As unknown lands were discovered in the 15th and 16th centuries because long-distance
sea voyages became possible, Europe became increasingly interested in the exotic East.
People in the West were attracted through the power of their imaginations to more
colorful and attractive Eastern worlds. In the 19th century, the European states engaged
in a global competition to establish empires. Cities proliferated during the industrialization
process in Europe, and people who were tired of the difficult conditions of these cities
sensed the need for a psychological escape. Perhaps this impetus to escape became the

most significant driving force of the concept of exoticism during the Romantic period.

Exoticism was evident in the domain of music in previous periods, but merely as local
color. However, it became a concept in the Romantic period that was clearly expressed
in works of Romantic-era music by directly using structural features and melodic details
of Eastern-influenced folk music. Composers went on journeys beyond Europe to listen
to indigenous melodies, analyzed anthropological reports, and were inspired by Asian
and African musicians who were brought to Europe’s major cities. As an effect of such
journeys, the tendency toward folk music (folklorism) and other cultures (exoticism,
Orientalism) were pivotal to the development of the composition techniques of the
Romantic period (1810-1920). A principal trend of the 19th century, exoticism has been
used to express the musical equivalents of distant and foreign orientations in the fields of

literature and stage setting.

Exoticism has the power to take people, trapped in a certain routine, to different worlds
and can make them dream of the beautiful unknown. Reference to Orientalism is essential
along with exoticism because both concepts concern an inclination toward other cultures.
One of the most criticized issues about Orientalism is its Western imposition of meaning
on the East in which the true East is often not reflected. Exoticism is striking because it

is interpreted differently by discrete composers.
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This study examined the operas and symphonic poems of Wagner (1813—1883), Verdi
(1813-1901), Bizet (1838-1875) and Rimsky-Korsakov (1844—1908), aiming to explain

the effects of exoticism in the Romantic period.

In Rimsky-Korsakov’s Scheherazade, exoticism manifests as an unusual breeze wafting
from distant lands and extraordinary stories set in mysterious geographies. In Bizet’s
operas Les Pécheurs de Perles and Carmen, exotic countries such as Ceylon and Spain
and dances, characters, and costumes specific to those countries are repeatedly reinforced,
making Bizet one of the foremost composers who contributed to exoticism. Some of the
most important parts bestowed with exotic elements were also shared as examples to
show exotic reflections in notations. An exotic culture is also evident in Verdi’s opera
Aida: the night scene in the opera’s third act is typical of tropical climates. It is set in
Egypt’s homes of the pharaohs, Thebes and Memphis; it is one of the most prominent

examples of the exotic effect in opera.

Exoticism is depicted using similar elements in Wagner’s Parsifal, which showcases
Spain and adds a female character in Arabic dress seducing the audience with glamorous
dancing. However, it becomes evident at the end of the work that Wagner depicts the
negative aspect of exoticism through the female character, Kundry. The third act
illuminates Kundry, who embodies exoticism throughout the opera, as someone to regret
and from whom to desire deliverance. Thus, the usual depiction of exoticism perception

is given a completely different interpretation.

Although exoticism is not a frequently-discussed theme, as can be observed from the
similar and divergent interpretations of Romantic-era composers, the idea and its impact
on creative output are worth contemplating. Exoticism is an inclination that is too

comprehensive to be limited solely to the expression “a longing for distant lands”.
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Giris

Avrupa toplumunda Sanayi Devrimi sonrasinda goriilen rasyonellesme ve sehirlesmeye
tepki olarak dogan Romantik hareket, 18. ylizyilin sonundan itibaren sanatcilar tizerinde
de etkilerini gostermeye baglamistir. Besteciler, yazarlar ve ressamlar kisisel ifade ve
doga agkina yonelmistir. Bu baglamda miizik alanindaki hedef, dinleyicinin zekasindan
¢ok duygularina hitap etmek olmustur (Collisson ve digerleri, 2019, s. 144). Bunun ya-
ninda, saray baskis1 altinda gii¢liik ¢eken Klasik donem bestecilerinin aksine bu donem-
de besteciler, duygular1 6n plana alarak ¢cogunlukla 6zgiirce eser yaratma olanagi bul-

muslardir (Acunaz Eytemiz ve Giiner Canbey, 2021, s. 97).

Ayni zamanda besteciler, Avrupa’nin 6tesindekileri dinleyebilmek i¢in yolculuklara ¢ik-
mig, antropolojik raporlart incelemis, Asya ve Afrika miizisyenlerini Avrupa’nin bilyiik
kentlerine getirerek onlardan ilham almislardir (Griffiths, 2011, s. 201-202). Bu seyahat-
lerin de etkisiyle, Romantik donemde (1810-1920) halk miizigine (folklorizm) ve baska
kiiltiirlere egilim (egzotizm, oryantalizm) besteleme tekniklerinin gelismesinde 6nemli
bir rol oynamistir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 176). 19. yiizyilin baslica yonelimle-
rinden olan egzotizm, edebiyat alaninda ve sahne diizeninde uzak ve yabanci iilkelere ait
yonelimlerin miizikteki karsiliklarini ifade etmek icin kullanilmigtir (Boran ve Seniirk-
mez, 2015, s. 177).

Batililar, bilinenin 6tesindeki Dogu’ya biiyiik ilgi duymus, onlara yansitilan ¢ogunlukla
hayal iiriinii olan, egzotik diyarlardan etkilenmislerdir. Bunda, halkin i¢inde bulundugu
donemde yasanilan buhranlarin ve makinelesmeye giden giinliik caligma hayatlarindan
kagma arzulariin da pay1 biiyiiktiir. Egzotizm, belirli bir rutin i¢inde sikisan halki bam-
baska diinyalara gotiirecek ve giizel hayaller kurduracak giice sahiptir. Egzotizmden
bahsederken, oryantalizme de deginmek gereklidir ¢ilinkii iki kavram da bagska kiiltiirlere
egilim hakkindadir. Oryantalizmde en cok elestirilen meselelerden biri, genellikle ger-
¢ek Dogu’nun yansitilmamasidir. Bati tarafindan idealize edilen bir Dogu’yla karsilas-

mak, istenerek veya istenmeyerek Dogu’nun 6ziinden uzaklagabilmek olasidir.

Egzotizmde ise bu kavramin farkli bestecilerde farkli yorumlar bulmus olmasi dikkat
cekicidir. Bu kavramin sadece ‘egzotik bir seyahat’, ‘farkl1 kiiltiirlere bakis’ olarak ele
alinmamasi yerinde olacaktir. Egzotizmden etkilenen Romantik dénem bestecilerinin
eserlerinde gozlemlenebilen bu farklilik, bu kavramin olumlu veya olumsuz olarak ele

alimmasi, sadece eserin hikdyesinde egzotik 6geler olmasi ama karakterlerde egzotik
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Ogelere yer verilmemesi, hikdye ¢ok egzotik degilken egzotizmin karakterler araciligiyla
islenmesi veya egzotizmin agirlikli olarak eserin gegtigi mekan araciligryla pekistirilme-

si gibi farkliliklar s6z konusudur.

Romantik donem bestecileri Richard Wagner (1813-1883), Giuseppe Verdi (1813-1901),
Georges Bizet (1838-1875) ve Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908) adl1 bestecilerin
secilen eserlerinde, yukarida bahsi gecen farklar1 ayrintili sekilde gézlemlemek miim-
kiindiir. Fakat bu ayrintili gézlemi yapabilmek i¢in egzotizm egilimini ayrintili sekilde

anlamak gereklidir.
Egzotizm

Hayali Dogu, bir kavram olarak Bati’nin tam karsit1 olan, sinirlari belirsiz bir alan1 yani
diinyanin her yerini, Bati’nin kendisi ya da kendisinin dogrudan uzantisi saymadigi her
seyi icine almaktadir (Hentch, 1996, s. 9). Dogu, asir1 genellemelerin, fantastik 6gelerin
birbirine karistig1 egzotik, uzak, belirsiz ve yari-diigsel, yari-ilahi bir cografyada kurul-
mustur (Kose ve Kiigiik, 2015, s. 122). Egzotizm, i¢inde oryantalist temalar1 barindirma-

st sebebiyle, onu anlamak i¢in oryantalizmi de anlamak gereklidir.

Edward Said, Oryantalizm adl1 eserinde; Batililarin Dogu’yu ele alirken kendi goriisle-
rinden ve varsayimlarindan hareket ederek Bati’nin ¢ikarlarina uygun, hayal {iriinii bir
Dogu manzarasi ¢izdiklerini belirtmektedir. Avrupali uzmanlarin, Dogu’nun neye benze-
digini kendi perspektiflerinden anlattiklar1 soylenebilir (Thorpe ve digerleri, 2015, s.
80). Dogu’ya oteki olarak bakarken, aslinda farkinda olarak ya da olmadan kendisine
bakmakta olan Batili biling, aslinda kendisini ifade etmektedir. Bati’nin hayalindeki
Dogu tasviri olarak tanimlayabilecegimiz Oryantalizm, sanattan bilime, edebiyattan si-
yasete kadar Batili zihin diinyasimnin her noktasinda karsilasabilecegimiz bir alandir
(Kose ve Kiigiik, 2015, s. 109). Gelisim siireci i¢inde ele alindiginda, oryantalizm, bir
yantyla Dogu’nun Bat1 tarafindan incelenmesi anlamina gelirken, bir yaniyla da Bati’nin
kendi bilincine varmasinin en dnemli araci1 olarak goziikmektedir. O nedenle, oryantaliz-
min sundugu Dogu imajlari, hem Dogu-Bati iliskilerinin degismesine, hem de taraflar-
dan herhangi birisinin i¢ biinyesinde meydana gelen gelismelere bagl olarak degisiklik-
ler gostermektedir. Tasavvurda sekillenen Dogu ile gercek Dogu celiskilidir. Fakat hayali
Dogu, gergek doguya tercih edilmistir. Doguya iligkin tanimlamalarda muhatap hep Ba-
tilidir ve Dogu, Batili’ya anlatilmaktadir. Oryantalizm, digsallik iizerine kuruludur ve

Dogu’yu, Dogu’nun disindan anlatmaktadir. Dogu, kendinden s6z etmeyen; duygularini,
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kisiligini, kimligini ifade etmeyen, tarihinin temsilciligini {istlenmeyen Dogulu adina
konusan Batililar tarafindan temsil edilmektedir. Oryantalizm; Bati’nin iirettigi hayali
bir Dogu olmasimin yani sira, uguk bir Bat1 rityas1 da degildir. Dogu’nun ve ona ait 6zel-
liklerin Batil1 gbzle yeniden kurulmasidir ve bu bakis agisi, Dogu diinyasini egzotik ve
mistik bir “oteki”, aciklanmaya ve aydinlatilmaya muhta¢ bir nesne olarak gostermeye
devam etmektedir (Kose ve Kiigiik, 2015, s. 123-125). Dogu, mitsel egzotizmin diyar1
olarak goriilmektedir (Thorpe ve digerleri, 2015, s. 80).

Edebiyat alaninda ve sahne diizeninde uzak ve yabanci {ilkelere ait yonelimlerin miizik-
teki karsiliklarini ifade etmek i¢in kullanilan egzotizm kavrami, 19. yiizyilin baslica yo-
nelimlerindendir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 177). Robert Louis Stevenson’in (1850-
1894) Giiney Denizi Oykiileri, Henry Wadsworth Longfellow’un (1807-1882) romantize
edilmis Kizilderili diinyasimi betimledigi Hiawatha nin Sarkist adli eserleri, egzotizmin
edebiyat alanindaki baglica 6rneklerindendir. Fransiz ressam Paul Gauguin’in 1891 y1-
linda Fransiz Polinezya’sinda Tahiti adasina giderek sanatsal ifadenin yeni yollarini kes-
fetmek istemesi ise egzotizmin resim alanindaki etkisinin Romantik dénemdeki 6nemini

vurgulamaktadir (Collisson ve digerleri, 2019, s. 199).

Onceki dénem eserlerinde sadece yerel bir renk olarak gérdiigiimiiz bu kavram, Roman-
tik, Post Romantik ve Modern dénem miiziginde, etkilenilen halk miiziginin yapisal
ozellikleri ve melodik ayrmtilarinin dogrudan kullanilmasiyla eserlerde net bir sekilde
ifade edilmistir. Barok donem bestecisi Lully’nin Kibarlik Budalas: adli operasinin Tiirk
sahnesinde monoton sekilde tekrarlanan “Allah” kelimesinin yarattig1 etki ile Romantik
donem bestecisi Verdi’nin Aida adli operasindaki etki farklidir (Boran ve Seniirkmez,
2015, s. 177). 1lk 6rnekte, daha 6nce de ifade edildigi gibi daha gegici, hayali bir etki
vardir. Fakat digerinde eserin tiimiine etki eden fikirsel ve kavramsal bir aktarim soz

konusudur.

Bu drneklere dayanarak, egzotizmle ilgili farkl fikirlerden bahsetmek gereklidir. Orne-
gin, Jonathan Bellman’a gore miizikal egzotizm, etnomiizikolojik ger¢ege esdeger degil-
dir. Yabanci kiiltiirleri ciddi bir sekilde incelemekle de ilgilenmemektedir. Ona gore mii-
zikal egzotizm; drama, etki ve ¢agrigimla ilgilidir. Dinleyiciye ilgisini ¢eken, lezzetli bir
seyler sunulmaktadir. Bunun yani sira pek ¢ok akademisyen de egzotik miizikal 6gelerin,
Bat1 dis1 miizik geleneklerinin gercek tislup 6zellikleriyle ¢ok az iliskiye sahip oldugunu

diistinmektedir (Bellman, 1997, s. xii-xiii). “Sanatgilarin geleneksel merceginden kendi-
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leri i¢in ideal bir Dogu uyduranlar bir sekilde hayal kirikligina ugradilar” ifadesi ise eg-

zotizmle ilgili bir diger farkli diistincedir (Fauser, 2005, s. 114).
Richard Wagner (1813-1883): Parsifal (1812)

Wolfram von Eschenbach’in oliimsiizlestirdigi biiyiikk Hristiyan efsanesi Parsifal ile
1845 yilinda ilgilenmeye baslayan Wagner, 1858 yilinda metni planlayarak, 1877°de
bitirebilmistir. 1879 yilinda bestelemeye baslamis, 1882 yilinda ise orkestrasyonunu ta-
mamlamistir (Yener, 1992, s. 167).

Parsifal operasinda Kuzey efsanelerinden ilham almaya devam eden Wagner, konu ola-
rak Kral Arthur efsanesinin bir kesidini segmistir. Ingiltere’nin yeniden refaha kavusma-
st i¢in, artik yash ve hasta olan Kral Arthur’un iyilesmesi gerekmektedir. Bunun i¢in
Isa’nm son aksam yemeginde sarap ictigi Kutsal Kase arayisina ¢ikan Sovalye Parsifal
konu olarak islenmistir. Parsifal, Katolik dinine ait 6geler barindirmasi sebebiyle, Wag-

ner’in diger operalarindan farklidir (Boran ve Sentirkmez, 2015, s. 227).

Parsifal, din ve kurtulus hakkindadir. Ancak din ve kurtulus kendi baslarina anlamli bir
sekilde var olamayacagi i¢in, paganizm ve lanetle de ilgilidir. 1880°de Parsifal tizerinde
calisirken, Religion und Kunst adli kitabinda sanatin gorevinin din i¢inde yatan ve za-
manla yavan bir hal alan efsanevi sembolleri yeniden kendine mal etmek oldugunu sa-
vunan Wagner, bu sembolleri ideal bir bigimde yeniden sunmay1 hedeflemistir (Dahlha-
us, 1971, s. 141). Bununla birlikte, Parsifal’in mitlerinin yalnizca Hristiyan terimleriyle
ya da bu nedenle Wagner’in o sirada ilgilendigi Budizm baglaminda agiklanamayacag:
aciktir (Emslie, 1991, s. 111). Operanin miizik ve librettodaki temel zitlig, ¢igek bakire-
lerinden olusan biiyiilii bir bahcenin yetistiricisi olan kotii niyetli K/ingsor ile topraklari-
n1 el degmemis bir vahsi doga olarak birakan ve Kutsal Kitap’in sagladig: seylere bagh

olan erdemli Kése toplulugu arasindadir (Burnett, 2014, s. 1).

Operanin daha ¢ok bilinen kisimlarindan biri, ikinci perdenin ikinci sahnesindeki Cicek
Bakireleri ile Karsilagsma dir. Bu sahnede, ¢igek kiligindaki kizlar delikanliy1 kandirma-
ya ¢aligmaktadir. Fakat bu da bir aldatmacadir; bu egzotik atmosfer, biiyiicii Klingsor
tarafindan yaratilmistir (Yener, 1992, s. 169). Burada, egzotizmin aldatic1 tarafi da g6z
ard1 edilmemelidir. Temelinde, insanlarin ger¢eklerden uzaklagma ihtiyaci olan egzotiz-
min, operanin bu sahnesinde biiyiicii tarafindan yaratilan bu ‘gergek olmayan’ ortamda

kendisini gdstermesi anlamlidir. Opera, Ispanya’da gecmesi sebebiyle ‘egzotik’ olarak
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nitelendirilse de, bahsi gegen sahnedeki ayrinti da, egzotizmin kelime anlamina yakinli-

81 sebebiyle ayrica dikkate alinmalidir.

Operanin bir diger 6nemli egzotik unsuru ise, Kundry karakteridir. Orijinal Parsifal efsa-
nesinde, Kundry, grotesk yliz 6zelliklerine sahip ¢irkin, itici bir kadindir. Ancak Wagner,
Kundry tasvirinde son derece énemli bir degisiklik yapmis, onu giizel, ¢ekici ve bastan
¢ikarict olarak tanimlamistir. Parsifal’i elde etmeye calistiginda Arap kiyafetleri giyen,
oryantal tavirlar iginde olan Kundry, bu operada oldukca egzotik ve erotik bir kadina
donistiiriilmiistiir (Babyak, 2014, s. 181-182).

Ayrica Kundry, Kase toplulugunun sosyal dokusuna sarsict bir unsur enjekte eden yikici
bir gii¢ olarak tasvir edilmistir. Miizigi onu, siki sikiya bagli, sovalyeler toplulugunu tehdit
eden egzotik bir davetsiz misafir olarak kodlamistir. Kisaca, bir sanat eserinde aralikl1 ola-
rak tekrarlanan temel motif olarak tanimlayabilecegimiz Leitmotif, miizikal egzotizmin
standart bir isareti olan artirilmis saniyelerle siislenmistir. Wagner, Kundry’a kromatizmle
damlayan bir ana motif vermis, kendisinden her bahsedilisinde leitmotifini belirterek, ken-
disiyle egzotik sebep arasinda giiglii bir iligki kurmustur. Dinleyici boylece, Kundry’yi
egzotik olarak algilamaya sartlandirilmistir (Babyak, 2014, s. 183-185). Bu, Wagner’in
operalarinda siklikla gozlemledigimiz bir durumdur. Bilindigi izere Wagner, operalar1 ara-

ciligryla dinleyicide biiyiik etkiler birakabilen ve onlar1 ikna edebilen bir bestecidir.

Ikinci perdede Kundry, Klingsor’un biiyiilii kalesinde yer almaktadir. Bu kaledeki herkes
(Klingsor, Kundry ve ¢i¢ek bakireleri) egzotiktir; bdylece, Kundry bu diinyaya karigmis-
tir ve yabanci olarak goériilmemektedir. Bu sebeple, onu ilk perdede egzotik bir yabanci
olarak igaretleyen leitmotifi, ikinci perdede pek duyulmamaktadir. Fakat, Parsifal’in
Kundry’yi uzaklastirarak Amfortas ve Kase toplulugu i¢in haykirdigi anda leitmotifi or-
kestrada iki kez duyulmaktadir. Kundry’nin ait olmadig1 bir diinya, onu bir kez daha
egzotik bir yabanci olarak isaret etmektedir. Boylelikle, Parsifal Amfortas’tan ve kadeh-
ten bahsettiginde, Kundry’nin egzotik leitmotifi birka¢ kez duyulmaktadir. Kundry nin
leitmotifi Parsifal’in Amfortas’1 kurtarmak i¢in reddetmesi gereken tehlikeli egzotizmi
ima etmektedir. Ayn1 sahnenin ilerleyen kisimlarinda Parsifal, “Bakislarim artik Kutsal
Kase’ye sabitlendi” derken, Hiristiyanliga olan sadakatini gostermektedir. Kutsal Ka-
se’nin burada Hiristiyanlig1 sembolize ettigi unutulmamalidir. Bu tavir, Parsifal’in,
Kundry’nin bastan ¢ikarici, egzotik cazibesine direnme kararliligini ifade etmektedir
(Babyak, 2014, s. 185).

110 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021



Acunaz Eytemiz Z.S.

Ucgiincii perdede Kundry’nin egzotik leitmotifi yoktur. Bunun sebebi, Kundry’nin egzo-
tik kimligini Hiristiyan kimligi ile degistirerek, kendisini kase toplulugu i¢inde asimile
etmesidir. Giinahlarii kabul etmis, bastan ¢ikaran, egzotik bir kadin olmaktan ¢ikmis,
pisman ve oliimiinii algakgoniilliiliikle kabul eden bir kadin haline gelmistir (Babyak,
2014, s. 186). Burada dikkat ¢eken sey, Wagner’in metafizigi olumlu, egzotizmi olumsuz
sekilde tasvir etmesidir. Egzotizm, diger bir¢ok bestecinin eserlerinde farkli bir renk,
uzak diyarlardan gelen bir esinti, bir degisiklik olarak kendini gostermekteyken, Wag-
ner’in Parsifal adli operasinda, Kundry adli karakter, dnce bize diger egzotik karakterler
gibi tanitilsa da eserin ilerleyen sahnelerinde alisilagelmisin disinda, kurtulmak istenilen
bir kadin olarak yorumlandigi soylenilebilir. Wagner’in egzotizme dair bu degisik yoru-

mu oldukga farkli, incelikli ve dikkat ¢ekicidir.
Giuseppe Verdi (1813-1901): Aida (1871)

Egzotik bir opera olarak nitelendirilen Aida’nin konusu Misir’in Firavunlar doneminde,
Teb’de ve Memphis’te gegmektedir. Firavun Ramphis’in kizi Amneris’in Etiyopyal1 ko-
lesi olan Aida, Misir ordusunu Etiyopya’ya karst komuta etmek {izere gonderilecek olan
Ramades’e asiktir. Amneris de Radames’e asiktir fakat Radames’in Aida’ya olan ilgisi-
nin farkindadir. Fakat Radames’in Etiyopya ile savasacak olmas1 4Aida i¢in oldukga tizii-
clidiir ¢iinkii Aida’nin babast Amanasro da Etiyopya ordusunu komuta edecektir. Aida,

agki, babasi ve vatani arasinda kalmistir (Yazar, 2006, s. 67).

Ikinci perdede Radames savastan zaferle donmiistiir ve Firavun ona basarilarmin &diilii ola-
rak Amneris’le evlenecegini soylemistir. Operanin ticiincii perdesinde, operadaki egzotik et-
kiyi gliclendiren tropik iklimlere has bir gece goriilmektedir: Ay 15181 palmiye yapraklar
arasindan siiziilerek Nil sularinda titrek yankilar yapmaktadir. Aida gizli agki Radames’i bek-
lemekteyken, babasina yakalanmustir ve babasi ondan yaptigi kagis planina katilmasini iste-
mektedir. Aida raz1 olmamistir fakat Radames Aida ile kagma planlar yaparken askerlerinin
yerini agik etmis ve onlar1 gizlice dinleyen 4ida’nin babasimi goriince serefini kaybettigini
anlamigtir. Bu esnada Amneris ve basrahip, Radames’i diismanlari ile birlikte goriince mu-
hafiz askerlerini cagirmislardir. Amonasro ve Aida, Radames’i onlarla birlikte kagmaya ikna
etmeye ¢aligsalar da Radames bunu kabul etmemis ve Firavun’un muhafizlarma kendini tes-

lim etmistir. Aida ve babast Amonasro kagmak durumunda kalmigtir (Yener, 1992, s. 224).

Dordiincii perdenin ilk sahnesinde Amonasro 6ldirillmils, Radames ise Amneris’le evle-

nirse kurtulabilecek olmasina karsin bunu reddetmis ve vatan hainligi sebebiyle diri diri
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gdmiilmeye razi olmustur. ikinci sahnede ise, mezarda dlmeyi bekleyen Radames karsi-
sinda Aida’y1 goriince bunun bir hayal oldugunu diigiinse de aslinda 4ida onunla 6lmek
i¢in mezara saklanmistir. Radames geng sevgilisinin hayatini mahvettigine iiziilmektey-
ken Aida huzurla yeryliziine veda etmeye hazirdir. Amneris ise Radames’in mezari ba-

sinda higkirarak veda etmekteyken opera sonlanir (Yener, 1992, s. 225).

Librettosunun ve sahne tasariminin gérkemi, marslarla desteklenmis tarihsel ve siyasal
gondermeleri ile Aida operasi, Misir tanrilarindan Nil Nehri kiyisina kadar Misir’a dair
belgesel bir gosteri olarak, gorkemli ve egzotik unsurlarla kurgulanmistir (Yazar, 2006,
s. 71).

Stiveys Kanali’nin agilmasi, Dogu’nun uzakligini ortadan kaldirmasinin yani sira, onun
iizerinde hem cografi hem de kiiltiirel bir egemenlik kurma diisiincesini de beraberinde
getirmistir. Aida operasi, Misir’da kiiltiirel bir hareketliligi ortaya koymasi agisindan da

onemli bir yere sahiptir (Yazar, 2006, s. 72).

Georges Bizet (1838-1875): Les Pécheurs de Perles (1863), Carmen
(1875)

Bizet, egzotizmi kendi hayal giicline giivenerek canli ve ¢ekici bir sekilde tasvir etmeye
yonelmigtir ve yarattig1 bu farkli tarz onu egzotizm konusunda énemli bir isim haline
getirmistir (Babyak 2014, s. 86-87). Bizet’nin operalarinin ¢ogu egzotik yerlerde geg-
mektedir: Seylan’da Les Pécheurs de Perles (1863), Orta Dogu’da Djamileh (1873),
Carmen Ispanya’da gegmektedir ve ana karakteri bir ¢ingenedir. Bizet’in operalarindaki
egzotizmin kaynagi sadece i¢inde gectikleri egzotik ortamlarla sinirlandirilmamalidir.
Miizigi ve kullandig1 diger egzotik 6gelerle, eserlerinde kuvvetli bir dogu i¢glidiisiini
gozlemleyebildigimiz Bizet, donemin egzotizme en ¢ok katki saglayan bestecilerinden-
dir (Babyak, 2014, s. 25).

Bizet’in, operatik egzotizmdeki ilk girisimlerinden biri olan Les Pécheurs de Perles,
yasak ask ve asir1 cinselligin carpici bir hikayesidir. Oliim acis1 iizerine iffetli kalmaya
s6z veren bakire bir rahibe olan Leila, yakisikli Nadir’in ayartmalarina boyun egerek
yeminine itaatsizlik etmistir ve Nourabad adli rahip tarafindan yakalanarak, giinahkar
davraniglan yiiziinden yetkililere teslim edilmislerdir. Kabile sefi Zurga, 6nce her ikisini
de 6lime mahkim etse de sonra onlar1 affetmistir. Bunun sebebi, kendisinin de Leila'ya

asik olmas1 ve onun 6lmesini istememesidir. Bu hikayede, 19. ylizy1l Fransiz izleyicisi-
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nin sevebilecegi yasak ask, yasak cinsellik, egzotik bir ortamda, egzotik bir miizikle su-
nulmustur (Babyak, 2014, s. 25).

Les Pécheurs de Perles gibi, Bizet'nin Carmen adli operasi da egzotik 6geleri serbestce
kullanmistir. Fakat bu operada 6zel olarak Ispanyol ritimleri ve ezgileri kullanilmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 213). Ispanya ile giiglii baglara sahip bir dans tiirii olan

‘Habanera’, operanin Ispanyol egzotizminin en iyi drnegi olarak kabul edilmektedir.

Nietzsche, Carmen’deki “Habanera” ve “Seguidilla” danslarindan ve sehvetli egzotizm-
den Ovgiiyle bahsetmistir. Bizet’nin egzotik ¢ingene diinyas: tasvirini Almanya’nin has-
taliklarindan egzotik bir kagis olarak nitelendirmis ve bastan ¢ikarici bir pagan tilkesinin
temsil edildigini diigiindiiglinii belirtmistir (Babyak, 2014, s. 165-166).
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N? 5. Habanera»

5 Allegretto, quasi Andantino. P
Carmen. ﬁ — .{ = E = f 4 |
v L'amour
Love is
Sopranos I& II. ﬁ — —— = —
(Cigarette-girls). JFF——*
@
Tenors. & ﬁ — =
(Young men). SFF—F =
o
Basses. O — = —
(Workingmen,). —
p  Allegretto, quasi Andantino. (d=12) —_—

Piano.

est nn oi-seau re - bel-le Que nul ne peut ap-pri-voi - ser, Et clest
fiec as the way-ward breeze,_ It can be shy,. it _ canbe bold. Love can

N S P —
W FeHR—
i — 7 S P A A S— S S —

bienen vainquonlap - pel-le, Sillui con - vient d6__ re - fu - ser. Rien nly
fas-ci- nate, love can tease, . Its whims and moods are —thou-sand - fold. All  at
In [r— \

fait, menace du p':-i - é&-re, Lun par - e bien,_l'au-tre se tait; Et cest
onﬁe it ar - rives and lirsgers For just how long— can’t be fore - told.  Then it
| s | Iy

L
* [mitated from a Spanish song.

Ornek 1. Carmen, 6.1-16 (Bizet, 1875/1905, s. 84).
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Yukaridaki Habanera 6rneginde, ostinato bir bas ritmin yogun bir sekilde kullanildig,
bir oktav boyunca uzanan bir dizi kromatik inis gdézlemlenmektedir (Ornek 1). Cogu
egzotik eserde karsimiza ¢ikan bu tanidik 6zellikler, eserdeki egzotizm etkisini net bir
sekilde gostermektedir. Carmen’in kigkirtict kromatik gegisleriyle eslestirilen inatci bas,
egzotik bir ses diinyasi yaratmaktadir. Fakat bu ses diinyasi sadece egzotik degil, ayni
zamanda erotiktir. David’in ve Berlioz’un, kiviimli melodik figiirlerle siisledigi, dans
eden ¢ekici kizlarin kiskirtict bir tasvirini sundugu A/mée danslarinda da gozlemleyebil-
digimiz gibi, erotizm birgok egzotik eserin merkezi bir bilesenidir. Bu operada erotizm
daha da belirgindir; Carmen bastan ¢ikarici sarkisini alayl bir ifadeyle sdylerken, bastan
¢ikarict bir sekilde dans etmektedir (McClary, 1997, s. 76).

Habanera ve Seguidilla Carmen’in Ispanyol tarafimi sergilerken, ¢ingene kimligini de
asagida verilen drnekte gdzlemlemek miimkiindiir (Ornek 2). Cingene Sarkist baslikli bu
aryada Carmen ve birkag ¢ingene kadin sarki sdylemekte ve gitar, tef gibi egzotik ens-
triimanlar ¢calmaktadirlar (Babyak, 2014, s. 34-35).

Act II. -

Lillas Pestivs lon. When fhe curtsin rises, Csrmen, Frasquits, sod Mercedes are discovered
seated af 2 tudle with the officers. lunce of the Gypay. pirls, sccompunicd by Gypsles playly
the guiter und tambourine.

N¢ 12. Gypsy Song.
ndantino,

o >

Ornek 2. Carmen, 6.1-8 (Bizet, 1875/1905, s. 185).
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Yukarida bahsedildigi iizere, Carmen’de bulunan 6zelliklerin ¢ogu, David ve Berlioz’da
inceledigimiz egzotik 6gelerle benzesmektedir ve Bizet’nin Carmen’deki miizik dilinde
de gergek Ispanyol etkisinden gok, Fransiz oryantalist etkileri gdzlemlemek miimkiin-
diir. Bu sebeple, Bizet’nin Fransiz egzotizm 6gelerinden yararlandigi sdylenilebilir (Ba-
byak, 2014, s. 37-38).

Operadaki diger egzotik 6geleri gozlemleyebilmek icin operadan da ayritili sekilde
bahsetmek gereklidir: Acilis sahnesi 1830’larda ispanya’nin Sevilla kentinde gegen ope-
rada Carmen, herkesin dikkatini ¢eken bir kadindir fakat asker Don José onu fark etme-
mis gibi yapsa da hizl diisiinen Carmen, José 'yi bastan ¢ikararak kagmis, bu da José nin
gorevi ihlal ettigi i¢in tutuklanmasiyla sonuglanmistir. Bir ay sonra, Carmen ve arkadas-
lar1 bir tavernada askerleri eglendirmekteyken {inlii bir boga giiresgisi olan Escamillo
gelmis ve José nin hapisten ¢ikmasini bekledigi i¢in onu reddeden Carmen ile flort et-
migstir. Fakat José geldiginde Carmen, onu erotik bir dansla ddiillendirmis ve gece kisla-
ya donmeye hazirlanirken, onu ger¢ekten severse onunla kagacagini sdyleyerek alay et-
mistir. O anda, Jose 'nin tegmeni, Carmen’i tutuklamak i¢in geri donmiistiir. Carmen
yliziinden Jose ile tegmen arasinda kavga ¢cikmis ve Carmen’in kagake1 getesinin araya
girmesi iizerine kavga sonlanmistir. Bu olayin sonunda José, list diizey bir subaya saldir-
dig1 icin, Carmen ve kagakeilarla birlikte daglara kagmak zorunda kalmistir. Daglarda
José den sikilan Carmen, ona annesinin yanina gitmesini tavsiye etmistir. Escamillo gel-
mis ve ayrilmadan dnce herkesi bir sonraki boga giiresine davet etmistir. Carmen, Esca-
millo’nun kolunda olmasina ragmen, arenanin disinda José’ye kosmus ve José, Car-
men e onunla birlikte uzaklagsmasi i¢in yalvarmistir. Ancak Carmen 6zgiir dogdugunu ve
Ozgiir Olecegini soyleyerek onu reddetmistir. Arenadaki kalabalik Escamillo 'yu zafer
icin alkiglarken, José kiskang bir 6fke i¢inde Carmen’i bigaklayarak oldiirmiistiir (Yener,
1992, s. 286-289).

Bizet, Carmen’de, ahlaki degerleri on dokuzuncu yiizyil seyircisini sok eden bir bas
karakterle sunarak ¢ingene kiiltiiriinii romantiklestirmistir ve metni Fransiz yazar Pros-
per Mérimée’ya ait olan bu opera, bir¢ok egzotik eserde oldugu gibi, dinleyicinin uzak

diyarlara dair hayallerini pekistirmistir (Machlis ve Forney, 2003, s. 452).

Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908): Scheherazade (1888)

Rimsky-Korsakov, Scheherazade 1 bestelerken The Thousand and One Nights (The Ara-

bian Nights) olarak bilinen biiyiik dl¢lide Orta Dogu ve Hint masallarinin koleksiyonun-
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dan ilham almigtir. Temalarin1 1800’11 y1llarda Avrupa’da yaygin olarak taninan Denizci
Sinbad ve Oduncu Ali Baba gibi karakterleri cagristiran hikayelerden almigtir. Renkli ve
¢ok cesitli bir ruh hali olan eser, Scheherazade’in kendisini temsil eden yinelenen bir

keman solosuna ve padisaha karsilik gelen derin, agir bir temaya sahiptir.

Rimsky-Korsakov, eseri 1888’de tamamlamis ve o yilin 3 Kasim’inda Saint Peters-
burg’da, promiyerini gerceklestirmistir (Schwarm, 2016). Cerceve hikaye olarak bilinen,
hikaye icinde hikayeler seklinde sunulan eserde, Sehrazat’in Sultan Sehriyar’a karsi
stratejik oyunlar1 ve bin bir gece boyunca siiren hikayesi anlatilmaktadir (Hopa, 2019, s.
105). Cerceve hikaye teknigi ile anlatictya sunulan masallarda ana karakter Sehrazat,
giiclii bir sultan olan Sehriyar’a karsi stratejik bir oyun sergilemekte ve bin bir gece bo-
yunca siirecek olan masallar anlatmaktadir. Rimsky-Korsakov’un yazdigi birinci bolii-
miin giris kisminda kisaca iglenen konu, Sehrazat masalidir (Girgin, 2015, s. 110). Binbir
Gece Masallari’'nda kahramanlarin adlarinda, olaylarin gectigi cografyada, masallarin
konularinda, 6zellikle Arap iilkeleri ile iran ve Misir adlarmin 6n plana ¢iktig1 gériilmek-
tedir (Nazl1, 2011, s. 16). Ayrica, eserde uzak diyarlardan gelen farkli bir esinti, aligilmi-
sin disinda hikayeler vardir. Bu sebeple ‘Binbir Gece Masallar1” donemin oryantalist ve

egzotik eserleri arasinda yer almaktadir.

Siiit, baslangicta basliksiz olarak tasarlanmis ancak daha sonra Rimsky-Korsakov’un
eski 6grencisi Anatoly Lyadov tarafindan isimler verilerek dort boliim halinde yapilan-
dirtlmustir. {1k bdliim olan The Sea and Sinbad’s Ship (Deniz ve Sinbad’in Gemisi),
padisahin riizgar ve iplerdeki derin, miithis sesi ile baslar ve padisah, en yeni esinin
kendisini eglendirmesini ister; hafif, lirik bir solo keman melodisiyle temsil edilen
Sehrazat, hikayesini gelistirmeye baslamaktadir. ikinci boliim, The Kalandar Prince
(Prens Kalender’in Hikayesi), Sehrazat in artik tanidik olan keman solosuyla baslaya-
rak mars benzeri hareketli pasajlara doniiserek aralikli olarak sultanin temasinin 6ne-
rileriyle i¢ ige gegmektedir. Ugiincii boliim The Young Prince and The Young Princess
(Geng Prens ve Prenses), ask hikayesi anlatan bir valstir. Dérdiincii boliimde ise padi-
sah temasi, Festival at Baghdad. The Sea, The Ship Breaks against a Cliff Surmounted
by a Bronze Horseman (Bagdat’ta Festival; Deniz, Gemi, Bir Bronz Savasc¢inin Ustiin-
deki Bir Kayanm Uzerinde Pargalara Gidiyor) adli heyecanli finali tanitmakta ve &n-
ceki hareketlerden bir¢ok temay1 yeniden ziyaret ederek yeniden canlandirmaktadir
(Schwarm, 2016).
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Eserdeki boliimlerin isimleri The Thousand and One Nights’m orijinal dykiilerinden tiire-
tilse de Rimsky-Korsakov her zaman miizigin belirli bir masalin veya koleksiyonun her-
hangi bir pargasinin tam bir tasviri olarak tasarlanmadig1 konusunda 1srar etmistir. Eserde
Sehrazat’1 temsil eden nazik ve zarif tema, solo keman tarafindan duyurulurken, sert, kaba

ve hantal Sultan ise giiclii oktavlarla ifade edilmistir (Michels ve Vogel, 2013, s. 465).
Sonuc¢

Romantik donemle birlikte kisisel ifade ve doga askina yonelen besteciler, kavram ola-
rak Bati’nin tam karsiti olan, sinirlari belirsiz bir alan1 ele alarak, Avrupa’nin 6tesinde,
mistik diyarlara duyduklar ilgiyi eserlerine yansitmislardir. Bunun en 6nemli nedenle-
rinden birinin Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle olusan zorlu kosullardan psikolojik kacis

ihtiyact hisseden halk oldugu sdylenebilir.

Bu calismada egzotizm agiklanarak, Wagner (1813-1883), Verdi (1813-1901), Bizet (1838-
1875) ve Rimsky-Korsakov (1844-1908) adl1 bestecilerin egzotizme 6rnek olan eserleri ele

alinmig ve egzotizmin Romantik dénemdeki yeri ve eserlere etkisine deginilmistir.

Rimsky-Korsakov adl1 bestecinin Scheherazade adli eserinde egzotizm uzak diyarlardan
gelen farkli bir esinti, egzotik cografyalarda gecen, alisilagelmigin disindaki hikayeler
olarak kendini gostermektedir. Bizet’nin Les Pécheurs de Perles ve Carmen adli opera-
larinda yine Seylan, Ispanya gibi egzotik iilkeler ve o iilkelere dzgii egzotik danslar, ka-
rakterler, kostiimler ve miizikte kullanilan egzotizm 6geleri defalarca pekistirilmistir. Bu
sebeple Bizet, egzotizme katki saglayan baslica besteciler arasinda yer almaktadir. Ver-
di’nin 4ida operasinda ise yine egzotik bir kiiltiir yansitilmigtir. Misir’ i Firavunlar d6-
neminde, Teb’de ve Memphis’te gecen operanin {igiincii perdesindeki tropik iklimlere
has gece goriintiisii, operadaki egzotizm etkisinin en belirgin drneklerindendir. Besteci-
lerin egzotizm anlayislari, genel olarak birbirine benzese de Wagner’in egzotizm anlayi-
sindaki farkhilik dikkat gekicidir. Egzotizm, Wagner’in Parsifal operasinda da Ispan-
ya’da gecmesi, Arap kiyafetleri iginde, egzotik danslarla bastan c¢ikaran bir kadin
karakter bulunmast gibi benzer unsurlarla tasvir edilse de eserin sonunda Wagner’in,
Kundry adli kadin karakter araciliiyla, egzotizmi olumsuz bir kavram olarak ele aldig1
goriilmektedir. Operanin genelinde hosa giden egzotik 6geler; egzotizmin 6rnegi olarak
gordiigiimiiz kadin karakterin, tiglincii perdede tovbe etmesi gereken ve kurtulmak iste-
nilen bir karakter olarak yansitilmasi sebebiyle, alisilagelmis olan egzotizm algis1 bam-

baska bir yorum bulmustur.
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Egzotizm, siklikla ele alinan bir konu olmamasina karsin, Romantik déonem bestecileri-
nin gerek benzer gerekse farkli yorumlamalarindan da anlagilabilecegi tizere, eserlerde
yarattig1 etkiler sebebiyle, lizerinde diisiiniilmeye deger ve sadece “uzak diyarlara duyu-

lan ilgi” ifadesiyle sinirlandirilamayacak kadar kapsamli bir egilimdir.
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