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Ozet

Badiou felsefesinde sanat, diger ana tasiyici alanlarla birlikte bu felsefenin Ustline insa edildigi temel
alanlardan biridir. Badiou’nun 6zellikle sinema ve siir zerine dislnceleri ve bu dusinceler Gzerine
calisilmasi genel olarak sikca rastladigimiz bir seydir. 2010 yilinda Paris’te dizenlenen “Alain Badiou
Gunleri” isimli konferansta yer alan bu konusmada, bir mizisyen olan Frangois Nicolas, Gzerine pek
de dusUndlmemis bir konu olan Badiou felsefesi ile muzigin iliskisi Gzerine bir galisma ortaya
koymustur. Bu galismada hem Badiou felsefesi ile muzigin, hatta tekil bir mizik figlrinin nasil
iliskilenebilecegi hem de bir muzisyenin felsefe ile nasil iliski kurabilecegi genel hatlariyla
gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: mizik, Alain Badiou, felsefe.
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Badiou And Music: A Musician’s Investigation

Abstract

In the philosophy of Badiou, art is one of the main areas on which this philosophy is built along with
other main areas. We come across often Badiou’s thoughts on cinema and poetry and the study of
these thoughts. In his speech in conference held in Paris in 2010 named "Journées Alain Badiou",
Francois Nicolas who is a musician, he put forward a study on the relationship between Badiou’s
philosophy and music, which has not been thought of much until then. In this study, both how
Badiou’s philosophy can relate to music, even a singular musical figure, and how a musician can
relate to philosophy has been outlined.

Keywords: music, Alain Badiou, philosophy.

Corresponding Author / Sorumlu Yazar RAHMI YURTTAKALAN

Hacettepe University, Philosophy, MA Candidate

E-mail / E-posta rahmi.yurttakalan@gmail.com

Manuscript Received / Gonderim Tarihi March 1, 2021/ 1 Mart 2021

Revised Manuscript Accepted / Kabul Tarihi May 19, 2021 / 19 Mayis 2021

To Cite This Article / Kaynak Goster Nicolas, F. (2021). Mzisyence Bir Sorusturma: Badiou ve

Muzik. ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters,

Vol.13, 259-278.

260



Mizisyence Bir Sorugturma

Mdzisyence Bir Sorusturma: Badiou ve Mzik

“Badiou ve mizik”": Bana dostga yuklenmis olan bu zorunlu tema, bir mizisyen icin ortaya
konmasi gu¢ bir temadir. Bu temayr “muzik ve Badiou” olacak sekilde tersine gevirdigimizde
temayi ¢esitlendirmek daha kolay olacaktir. Tersine ¢cevirme islemini yapma ve sanatinda ortak
bir dil kurma arayisinda olan bir muzisyenin Badiou felsefesinden’ nasil destek alabilecegini
gdsterme firsati elime gecti. Oyleyse gidisatin miizisyenlige uygun bu yonini dzetleyelim.

Muzik hakkinda dosdogru konusmak igin en basta sunu hatirlamak gerekir, mizik alaninda
felsefe hem kullanissiz hem de kullanilamazdir ¢inkl muzik 6zerk bir disinmedir. Mzigin
parcalariyla calisan ve dilsel olmayan bu muzikal dislnce, farkh bir dinyada konumlandirilir. Bu
muzik diinyasi, mantiksal olarak ses ile notalar ve ses materyali ile edebi materyal arasinda, tekil
bir diyalektik etrafinda kurulur (Bu 6zel mizikal yazi solfej olarak adlandirilir.). Tabii ki burada
felsefi sdyleme yer yoktur! i

Ote yandan felsefe, miizik diinyasi ve insanlarin siradan yasamini imleyen diger diinyalar
arasinda bolinmus olan bu cokluk, muzisyen icin kullanish olabilir. Bu nedenle muzisyen,
kendisine sunulmus dislncelerin yonlerini aciklayan bir kartografya, muizisyen sdyleminin
olanagini gbsteren bir jeoloji ve genel disiince zamanini betimleyecek bir meteoroloji bulmak
adina —ki bu durum “cagdas”in belirli bir zaman i¢cinde mizisyen icin ne anlama geldigini
disindUrecektir.- felsefeyi bir dayanak noktasi olarak alabilir.

Béylece muzisyen tipki diger muzikal olmayan disiincelerin isiginda yapabilecegi gibi
kendi entelektlel dogasini belirli bir felsefenin gdlgesinde konumlandirabilir. Bense bu konuma
matematigin isiginda" diyecegim, yani Badiou felsefesinin gdlgesinde...

Badiou felsefesi oOzellikle Logics of Worlds’den beri (Yani bu felsefe mantigin ve
fenomenolojinin kiyilarina temas ettiginden beri) aslinda mduzisyenlere kendi sanatlarini
fenomenolojik idealizme karsi dengeleyecek bir bicimde materyalist anlayisin alanina
yerlestirmesine (Savas sonrasi kendiliginden olusmus miuzisyen felsefesi) ve &zellikle
yetmislerden beri sanatin dzerkliginin imkanini sistematik olarak tasfiye etmeye odaklanmis
insan bilimlerinin kaba materyalizmine yardim edebilir.

Farkl basliklar altinda belirli bir felsefe ile ilgilenen mizisyenler daha sonra kendilerini bu
Deleuze ifadesiyle karsi karsiya bulur: “Felsefe, muzisyenler icin kullanish olabilir, 6zellikle bu

felsefe muzik hakkinda konusmuyorsa.”vi
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Onermeyi inceleyelim: Bir muzisyenin belirli bir felsefenin mizikten bahsetmeyen bir
bolumuyle ilgilenmesi muzisyen icin en etkili durum olacaktir. Tersine, felsefenin muzikle ilgili
soyledikleriyle ilgilenen muizisyen felsefeyi sanatinin aynasi haline getirerek narsist bir felsefe
yapmis olur. Baska bir deyisle bu kisi felsefe olarak felsefeyi iskalar."!

Eger mizisyen, Badiou’'nun felsefesinde onu dogrudan ilgilendiren pasajlari secmemesi
icin dnceden uyarilirsa — ki daha 6nemlisi bu felsefe yakin zamana kadar muzik hakkinda hicbir
sey sdylememistir!- Bdylece capcanli pasajlari ¢ekip ¢ikarmak amaciyla Badiou’nun kitaplarini
okumaya vyeltenenler simdiye kadar dislerini gecirebilecekleri tek bir sayfa dahi
bulamayacaklardi.

Kabul edelim ki bu durum muzisyenler tarafindan hos karsilandi. Cinkl mizisyen bir
felsefe kitabi okurken muzikle alakali bir pasaj kesfettiginde geriye kalan seyleri iskalar. Genelde
muzisyen kendi mizigini tanimaz, taniyamaz. Bir filozofun muzik hakkinda sdyledigi seyleri
okuyan bir mizisyen aninda bunun biyusine kapilr...

Felsefe karsiti taraftan, mizisyen kendi yaptiklarinda, kendi tutkularinda, kisacasi muzigin
ona verdigi anlamda bir sey bulamadiginda, bu anda muzisyene sofistlikten baska bir sey
gérmemek cazip gelir. Dustnirin soylediklerinin arkasinda muzisyence bir seda Vi
olmadigindan felsefe ile sofistligi bir ve ayni sey olarak ortaya koyar.

Uzunca bir stire Badiou’nun felsefesi muzisyenleri bu riskten korumustur. Bugln, durum
kokten degismistir ve “Badiou ve mizik” lGzerine muizisyence arastirmami Badiou felsefesinin

yeni durumu Uzerinden tekrar iliskilendirmem gerekmektedir.

*

Bu zorunlu temada, Badiou felsefesini, daha acik olarak Badiou yapitini ve daha spesifik
olarak Badiou yazilarini, uygun bir ismin altinda, Badiou olarak duyacagim. Kisisel olarak Alain
Badiou figlrini golgede birakacagim. Burada ondan sadece ilk adi olan Alain (B.) ile soz
edecegim.

Yetmislerin ortalarindan baslayarak Johann Sebastian Bach’in klavye ve flit sonatlari
etrafinda dizenlenen bazi muzikal oturumlarda, tutkulu bir militanligin calismasi lehine ihmal
ettigimiz enstrimanlarimizi, sivasi umutlarin azalma egilimi dolayisiyla tekrar ele almaya ittigi
cokca anda Alain B’nin mizikle olan kisisel iliskisini deneyimlemek icin cesitli firsatlara sahip

oldum.

262



Mizisyence Bir Sorugturma

Ayni zamanda bu essiz zaman igerisinde™ Alain B. benim yeni bir “muzik icra etme”*
projesine donme kararligimi tetikleyen Henri Pousseur’in “Esquisse pour une rhapsodie
pathetique” s6zline dikkatimi cekti X

Ancak burada Badiou ve muzik konusunu gelecekteki biyografi yazarlarina birakalim —
Nietzsche'nin felsefe karsiti aksiyomu herhangi bir felsefenin, yazarinin otobiyografisi
olamayacagini soylemektedir- ve Badiou’nun vyazilarinin mizikle olan baglantilarina sadik

kalalim.

Kesin olarak sdylersek, mizik Badiou felsefesi icin® temel bir kosul degildir. Bunun igin
birka¢c kanit gerekseydi bu, Alain’in yayinlanmasiyla bana nazikce génderdigi The Century
kitabinin ntshasindaki stislenmis ithaf olurdu, Tabii ki mesele kitabin “Yirminci Ylzyil” yerine

III

“Yazyll” olarak adlandirilmasiydi, ama sonucta sdylenmesi gereken soylenmisti: “Mdiziksiz bir
yuzyil bu...”

Badiou’ntn felsefesinde mizik kesinlikle bir distince olarak kabul edilir. Dolayisiyla mizik
diger sanatlara esittir. Yine de burada en iyisi mizigin disince olarak disiince oldugunun
belirlenmesidir (Belirlenen sey, Badiou felsefesinde bu sefer bilim ve ask yerine sanat ve
politikaya ayricalik taninmasidir). Aslinda muzikal olaylar ve onlarin mizik Gstl sonuglari boyle
bir felsefenin kosulu olmaya gercek adaylar olurlar. Ancak tekrar not edilmelidir ki Badiou
felsefesi tekil bir mizikal olay etrafinda spesifik olarak kosullandirilamaz.

Belirli felsefelerin spesifik bir mizikal olay tarafindan kosullanarak kendilerini sundugu
bircok érnek mevcuttur. Tabii ki kendisini ikinci Viyana Okulu*” olayinin kosulu altinda sunan
Adorno felsefesi s6z konusudur. Schopenhauer felsefesi*” de buna denk olarak vardir ama ayni
zamanda — ki bu pek az bilinir- Descartes’in felsefesi de boyledir (Bu séyledigimin ne anlama
geldigini yakinda daha acik kilacagim). Ayrica sirasiyla “italyan Mizigi”, Mozart ve Wagner
isimleri altinda muzikal olarak calinan seyleri yakalamaya odaklanan Rousseau, Kierkegaard ve
Nietzsche’nin (Badiou bu kismi felsefe karsiti olarak ele almaktadir) girisimleri tabii ki burada
sayllmiyor. Kendi adina Badiou’nun felsefesi bu tir muizikal olaylarin kosullandirdigi felsefeler
gibi ilerlememektedir.

Bu eksik tavirlar muzisyen icin bir problem teskil etmez. Herhangi bir olay aslinda
felsefenin tUmd icin bir kosul degildir. Bir mizisyen kendi mizik diinyasinda olan olaysal niteligi

dyle ya da boyle bir felsefenin verecegi dlcliye gore yargilamaz. MUzisyen s6z konusu olaysal
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niteligi —Muzikal olarak olustugundan 6tlrt 6zerk olan- kendi uygun anlama yetisine*"' gére
ilerletmelidir X!

Belirli bir felsefe kendisinin uygun varolusunu kosullandiracak -felsefi olamayan- olaylari
secer ve olan her seyi hesaba katmaz. *i

Badiou’'nun felsefesinde herhangi bir muzikal olayin olmamasi -dahasi Badiou
felsefesinde resimden ya da fizik bilimlerinden fazlasi yoktur- ickin bir felsefi problem degil, cok
daha az mizikal ya da muzisyence bir problemdir. Tam aksine felsefeyi kosullandiracak bir
muzikal olayin yoklugu mizisyenin Badiou’niin felsefesine tamamen 6ézglirce yaklasmasina
olanak saglar.

Gergekten de bir muzik olayinin ya da kosulunun belirli bir felsefe icin bir sart olarak kabul
edilmesi muzisyene pek bir avantaj saglamaz. Ama tam tersi durum bu sefer mizisyenin hakiki
distncesine engel olur.

Bir ornek vermek gerekirse Schonberg Adorno’yu miziginin arkasinda (mizik yerine)
felsefe yaptigl icin elestirmekten hi¢ vazgecmedi. Geng Adorno’nun** karisik metinleriyle karsi
karslya kalan Schonberg, bu Adornocu refleksiyonun onun muzikal projesini anlamasinin bir
yolu olmadigini gordiginden esip glrlemeye basladi. Schéonberg’e gére Adornocu refleksiyon
kisir oldugu kadar karmasikti da.

Badiou’nun felsefesi kendisini muzikal bir olayin kosuluna konumlandirmis olsaydi — Bu
tekil olaya “dizicilik”* *idiyelim- o zaman bu felsefe ile benim muzisyence bagim acik olmak
yerine gizlenmis olurdu.

The Concept of Model' dan™ The Century’ e miizik Badiou’nun felsefesinde pek yer
almadi ve bu konuya dair verecegi dzenli pasajlardan mahrum kalmamiz Logics of World’ eV
kadar surdu.

Boylesi pasajlar burada felsefi 6rnek adi altinda ortaya cikmistir: ister acikga ikinci Viyana
Okulunun sanatsal konfiglirasyonunda olsun ya da ister Paul Dukas’in Ariadne and Bluebeard
calismasinda olsun; muzik, konu siresince ayricalikh 6rnekleri saglamisti. Bunu yaparken mizik
Badiou felsefesinde, Hubert Robert’in resimlerinin ya da Lucio Costa’nin mimarisinin oynadigi
ayni roli oynar. Ama saniyorum ki kimse bu son 6rnekten Brasilia olayinin®¥ Badiou felsefesini
kosullandirdigr anlamini gikaramazdi.

Bununla birlikte mizigin Logics of Worlds’de ayricalikh bir érnek olarak rol oynadigi
dogrudur. Sanat muziginin timdnin metindeki en dnemli 6rnegi teskil etmis oldugu gdzden

kacirilmamalidir.
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Logics of World gérinlisin mantigina, orada olusun fenomenolojik boyutuna ayrilmistir,
boylece bu cilt dinyevi bir mantigin askinsal bir sekilde yapilandirdigi seylerin akla uygun
boyutuna énemli bir yer verir. Dolayisiyla bu kitap tarafindan harekete gecirilen érnekler akla
uygun olandan alinan érneklerdir. Burada bir dinya uyumunun fenomenler diizenine gore nasil
verili oldugu, Bir didnyanin tutarhiliginin nasil verildigi anlasilmalidir (Coklugun ontolojik
yasasinin rasyonel olarak nasil uygun oldugu Varlik ve Olay’da daha anlasilirdir.). Bu nedenle
birinci ve ikinci ciltlerdeki 6rnekler sadece farkl tirleri 6ne c¢ikartabilir. Logics of Worlds’iin
yazarinin =S6z konusu olan Alain B’dir- duyarliligina aninda izin vermesi dogaldir (Burada
matematikgilerin dogal dénisim dedigi anlamda.).

O gunlerde kalmak mumkin olsaydi -mesela eger bu giinler™¥ birkag yil dnceyle yer
degistirseydi- son olarak sunu soyleyebilirdik: Badiou ve miizik bir kosul meselesi degil sadece
kendi fenomenoloji kiyilarina yaklasirken bu felsefenin prensibi olarak ayricalikli duyu
deneyimlerini ayiran bir felsefi cokluk icin ¢rneklerdir. Bundan sonra bir érnegin uygun bir
felsefi sdylem icin ne anlama geldigini, bu felsefi 6rnegin dosdogru ifade ettigi seyi
inceleyecegiz: Ornegin felsefi sdylemde spesifik durum nedir? Neyin érnegi, hangi yeterlilikte
ornek, hangi séylemsel amag igin 6rnek? vb.

Burada bu yone gitmek istemiyorum ¢lnkd yeni bir unsur simdi “Badiou ve muzik”in tekil
felsefi orneklerin durumuile iliskisinin sinirlarina ket vuruyor. Bu unsur tabii ki Badiou tarafindan
tam olarak mizige adanmis Wagner ismini tasiyan son kitabidir. Bu defa muzik sahneyi acikca

isgal eder ve bu nedenle simdi arastirmamiza bu kitabi dahil etmemiz gerekir Vi

*

Tuhaf bir sey hemen kendisini belli ediyor: Badiou kitabin ilk sayfasinda kitabin
kendisinden degil tc farkh elden ciktigini ve bize Fransizca olarak ulasmadan 6nce baska bir
dilden®™ii gecip geldigini séyliyor. Badiou her ne kadar hic ingilizce disinmemis olsa da bu
kitap hicbiri Badiou olmayan ¢ kisi tarafindan bize ingilizce olarak aktariimistir.

Boylece, Badiou felsefece mizik yazmak icin s6zlU bir sunum yapti. Akabinde kayitlar
yaziya dokildi (Bu bolimde benim ismim geciyor), sonrasinda ingilizceye aktarildi (Burada
Susan Spitzer’in ismi yer aliyor) ve sonug olarak diizenlemesi yapildi (Fransiz diline geri gceviren
isim ise Isabella Vodoz oldu).

Kasitli olarak muzik sozIGgd kullanirim: Yazim*™* konusunda -herkes kabul edecektir- ¢cok

az sorun yasayan Alain Badiou, kendisini bir ¢cesit s6zIU dogaclamaya bagladi, bunun Gzerine bu
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so6zIU dogaclama yaziya gegcirildi (siradan harflerin solfejine gore) ve sonrasinda iyi haldeki yazil
Fransizcadan farkli bir dil enstrimaniyla cevirisi yapildi.

Neden benim Badiou ve muzik adli temam yerini daha az sasirtici olan “Badiou-Vodoz-
Spitter- Nicolas ve muzik” formuna biraksin? Boylesi bir durum kabul edilseydi sonug ne olurdu?

Size arastirmamin bu noktasinda yaklasik elli yillik bir geri donts 6neriyorum. Bu yolculuk
Badiou’nun ilk tam nesrine dayaniyor. Onun Almagestes®™ romanina. Aslinda bu ilk kitapta
mugzik belirleyici bir rol oynamaktadir.

Muzik ile yazinin lezzetli iliskisini ve bu iliskiyi beklenmedik a priori cagr® temasi altinda
yeninden kurmak icin Gg ciimle ortaya ¢ikar:

“zevk icin cagriyi reddeden ilk kisiye, yalniz ve 6limli olana, onun adlandirma ve yalan

sdyleme, hata ve muzik giicine, kirllma anina kadar adim adim geri donelim.“ i

“Tum hakiki dil insani seylerin ¢agrisinin hizmetine sunar.” i

“Muzik her seyi adlandirabilecek mikemmel dil, dyle gériinGyor ama isaret etme niteligi

olarak degil, seylerin gizemi onlarin ¢cagrilaridir.” v

Devaminda bize adlandirmanin®* boyutunu anlamamizi saglayacak Uc¢ diger ekleme
ortaya cikar:

“Filozof kelimelerin ustasidir.” »Vi

“Seylere onlarin da kabul edecegi bir isim nasil verilir?” »vi

“Seyleri sana arzulatan onlarin isimleridir.” *Vii

Adlandirma, gizem, ¢agri, bu kavramlar arastirmamin yeni motifini olusturmahdir.

Sunu gegcici olarak not edelim; filozof, mizigi tek basina gizemli cagri olarak disinmemize
izin veren glicline ve mUzigin tek basina adlandirma gicilne karsi ilgi duyar.

Sunu da not edelim ki Badiou’nun metninde muzikal yazinin -solfegic [solfégique]- edebi
soylemde bile bircok kez matematikle denk oldugu ortaya cikar.

Béylece bu cifte katman kendisini sunar. (Bana yakin olan Uclncl bir yazi tipi ile
iliskilendirme 6zglrlGguni kullandim, dogrudan romanin basligindan yola c¢iktigimiz dil olan

Arapca ile)

‘al-mi-jis-T7 -

“Diinya ciimlelerinin resitalinde notalarin parcalari matematiksel formdillerdir.” *
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Parsifal®’den gelen ve Badiou’nun calismalarin kesin olarak sonuclandiran miizikal
parcay" dikkate alalim.

Bu olanagi, motifi yapilandiran doértlinin (Mi bemol - La bemol - Mi bemol) bitln bir
operada stratejik rol oynadigini belirtmek icin kullaniyorum (Kurucu kutuplari -Tristan’da
doruga ulasan- muzikal kromatizm ile diyatonizm arasindaki diyalektiktir). Simdi bu dortli
Parsifal’de geleneksel dizi formunun altinda (Dahasi Schoénberg kendisinin ikinci Oda
Senfonisi’nin baslangicini modernitenin bildirisi olarak stsleyecektir) ikinci toren ilkinden sonug
bolimi olarak ayriliyor ™ Bu nedenle iki olayin birbirinden farkinin sadece onlarin icracilar*Vi
ylzinden olustugunu soylemek tamamen dogru olmaz, farkliliklar eserin sonundadir ¢clnki
muzikte hakiki olan blyUk bir vurus yerine kiguk bir dokunustadir.

Boylece muizik ilk defa solfejinde bir gariplik ortaya cikardiginda roman bize sunu
hatirlatiyor:

“Unutulmaz teninden koparilanlar icin kaderin sadakatini merak ediyorum [...] Sadakat

vaatleri viicuda getirir. [...] Bu dinyanin karanligina burGli inancimi veriyorum. Boylece

Wagner yeniden kurulur. [...] Melodik bir armagan icindeki Parsifal’in inanct.” i

Sunu gozlemleyebiliriz ki, matematiksel yazim bildigimiz yontn aksine de hareket etse
Solfej Badiou eserlerinden silinip gidecektir.

Bana oyle geliyor ki bu pasajda iyi muzikal yazi (zerine devam eden sessizlik felsefi
soylemin genel ozelligidir. Tipki matematiksel harfin yaratacag patlama gibi. Bylece muzikal
metin felsefe metnindeki boslukta zapt edilir. Adorno’nun calismalarini dizgiln felsefi
metinlerinde tanimlayan budur X

Burada sorusturmama gecici olarak eklemem gereken onemli bir nokta oldugunu
disuntyorum. Eger felsefi soylem uygun gercekliinde matematigin soyleminde nasil yer
alacagini bilirse, ortaya cikan yazisinin uygun yapisina gore mizikal sdylemin nasil yapilacagini

bilmez.
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Seve seve soyleyebilirim ki bir yandan Badiou’nun felsefi soylemi mizikal harften degil
matematiksel harften ayrilani bilir. Ote yandan Badiou’nun felsefi sdylemi mizikal yaziya
dnciliik etmeyi bilir (Kendisini kati konusarak sabitlemeden'). Farklilik hatiri sayilir derecede
ikincisindedir.

Boylesi bir gizemin, boylesi bir boslugun olasi felsefi anlami hakkinda bir hipotez
gelistirmeye calisacagim. Bu fikir soyle devam edecek: Felsefe, Wagner’den beri mizigi gizem
olarak yapilandirmaktadir. Felsefenin acikca Ustlenmekten verim aldigi, tam manasiyla bir gizem
olarak yapilandirmaktadir. Boylece felsefe muizikal acikhgin gizliligini korumakta ve muzikal
acitlimin isareti belli olan spesifik yerini bastirmaktadir.

Almagestes’in sundugu dolambach yol aklima su fikirleri getiriyor; ya mizik, daha spesifik
olarak Wagner adi altinda ilerleyen muzik, Badiou’nun sanat eserinde ana motif olarak yer
alarak Badiou felsefesinin gizli motifini olusturuyorsa?

Felsefe alanindaki GnlU bir timsalin muzikal kdkenli bir ilgiyle gizlice bir uctan diger uca kat
ettigini gorlyoruz. Bu kisi Descartes’tan baskasi degildir.

Kisacasi, ilk bakista mizik tizerine teknik bir kitap gibi gériinen Compendium Musicae”,
Descartes’in tim felsefi projesinin firlatma rampasi olarak ele alinabilir.

Antik cagin Pythagorasci akilcihiginin empoze ettigi seyin tersine UglU aralklarin dortli
araliklardan daha uyumlu oldugunu goren Descartes aslinda kendisini burada 6zerk hale
getirmis bir muzikle karsi karsiya bulur.' i

Dogal sayilarin aritmetik dlizeninde ¢alisan bu mazikal kivrilma nasil agiklanir? Descartes
bu yeni muizikal diusinceyi sk ve gdlge v arasindaki bilincin bir bélinmesini gdsteren
“monokorun”" —iki yarisina bélerek- akilli bir yapisini kullanarak zamanin rasyonelligine dahil
eder. Bu nedenle Descartes, kesinligin agikligi ile siphenin belirsizligi arasinda bdlinmus yeni
bir 6zne yaratmak pahasina yeni bir rasyonellik alaninda ortaya c¢ikan tonal uyumu (lglinin
uyum sirasinin Ustinligine dayanarak) iceri alir.

Bu dualitenin onun yeni “bilimin 6znesi” kavraminin temelinde oynadigi rolU biliyoruz.
Descartes’in hepimizin bildigi gibi ruh ve beden tarafindan tamamladigi dualite' -ki kendisi
“Compendium”undan haber vermistir- diger eselerinde ruh ve onun muhtemelen mizik
tarafindan kiskirtilmis tutkularinin ve hareketlerinin diisinilmesine isaret eder.

Descartes’in devam eden vyazilari mizige atifta bulunmayacaksa, filozof muzik

rasyonalitesi teorisini kendi egilimlerini etkileyebilecegi bir teori ile tamamlamak icin
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Compendium tarafindan otuz yil 6ncesinde acilmis girisimi bitirecek son ¢alismasini —Ruhun
Tutkular™'- buna adayacaktir.

Bbdylece zamanin muziginin geng¢ Descartes’ta ortaya c¢ikarttig felsefi sorular, eserinin
bltininU cercevelemek ve 6rmek icin gizlice islenmistir.

O zaman benim tezim su olacaktir, Badiou felsefesinde esdeger bir nlive yok mu?
Wagner’in tekil glic dedigi mizik 6rtik bir nive olamaz mi? Bunun i¢in Badiou’nun son kitabini

okumamiz gerekir.

Badiou, Wagner Uzerine Bes Ders’te Wagner isminin felsefe olarak cagdas ideolojinin'Vii
temel yiraticlsi haline geldigini sdylemektedir. Boylece Wagner felsefe ve muzik iliskisinde
yeni bir durumun adi oluverir.™

Buradan farkli felsefeler birbirinden ayrilir, Lacoue-Labarthe felsefesi icin Wagner ismi
muzigin timuUyle sanatta merkezi bir rol oynadigi siyasetin proto-fasist bir estetiginin ismidir.
Adorno felsefesi™ icin ise Wagner daha ziyade bosuna beklemenin miuzikal sikintisi Gzerinde
karaya oturmus toplam bir kimlik projesinin adidir. Badiou felsefesi ise simdi kendinde
tamamen farkhdir ve muzisyen buna sadece minnettar olabilir. Boylece Wagner en az dort
tanimlamaya™ sahip bir mizigin adi oluverir:

Birincisi yeni bir tlrin sanatsal ihtisamini 6n plana c¢ikaran yiksek sanata hevesli bir
maziktir: artik bir sanatin tamamlandigl varsayilan bir bittnlige ilerlemeyen ama kendisini
kiiresel oldugu kadar yerel olarak da olumlayan bir ihtisamdir.X Miizik kendisini kati bicimde
ilahlastirmak yerine tiim zamanlarda olumlayan bir ihtisamdir.

Sonrasinda, trajik bicimde bélinmis bir konuyu™ uygulayan bir mizik, yeni bir inkisaf
tlrlne yol agar, artik kendisinin kararli bir sona, sentetik bir sonuca dogru diizenlemeyen ancak
yine kendisini 6rnegin sabit gostergeler listesi olarak degil ama kolektif donlsimlerin kapasitesi
olarak disinilmus ana motif agi icin coklugun yasasi olarak bir inkisaf gibi konumlandirir.

Kolektifin kendi kendisini temsil ettigi™ yeni bir téren meselesiyle esit olarak miicadele
eden bir mizigi, bu térenlerin uzun komunist yurtyuslerinde kapsamli insanlk ihtiyaci olacak
yeni bir tip seklinde ilan eder.

Sonucta, bu sefer Wagner’in sadece zorunlulugun™ anlasilmasi olan yeni bir tirin
sadakatlerini olumlayarak asan (Yapi sokiime ugratmak yerine) Hristiyanligin 6tesinde bir muzik

olusturur. BlUyUk Hristiyan sanatinda muzigin resimden daha fazla yer aldigini séylemek
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uygundur ve ateizme gore muzigin birincil olarak disidnilmesi -kendinde yeni bir tir olarak-
Hristiyanligin 6tesinde olumlu bir meseledir.

Sunu unutmayalim ki Badiou felsefesi icin bu dért mizikal fikir®i; kapanma etkisinden
cok daha fazlasi, bir yapit ve bir gelecegin ismi oluverir. Tabii ki Wagner’in doygunlugu ve
tamamlanmasinda da c¢ok sey vardir ama bu felsefenin Wagner ismi altinda ilgilendigi sey
devamli bir motif olarak, bir 6n gelecek vaadi olarak, olasiligin mimkin oldugu bir an olarak bu
imkanin anlami altinda kendini gelistirdigi seydir. Wagner gecici olarak gelmis olacaktir. X

Bana oOyle geliyor ki bu noktada mizik Badiou felsefesi icin spesifik bir tip olarak
gorlinUyor. Bu farklilk vyalnizca bilim, ask, siyaset disturlarindan degil, diger sanatsal
disturlardan da - ama esit olarak- ayriliyor. Mizige kirmizi bir iplik™*, értiikliik ve gizem veren
bu spesifik farklihk Badiou’ntn baslangic yapiti olan AlImagestes’te barizdir.

Diger bir zor noktayl sorusturmanin geri kalaninda tartismak icin bu iki hipotezin
aydinlatiimasini yerinde olacaktir.

Muzik felsefe Gzerinde hareket ettiginde felsefe mizik Gizerinde geriye doniik bir hareket
uygular. Felsefi geri tepme felsefeyi muzik Gzerinde sartlandirilabilir olmaya yatkin hale getirir.

Badiou felsefesinde bu geri tepme Wagner’in adi olan muzikal gizem igin bir kehanet
halini alir.

Bu iki noktay! basariyla detaylandirmak icin en sade yol -Badiou’nun yénlendirmesiyle-
Adorno felsefesinden baslamaktir.

Adorno’nun  felsefesi kendisini ikinci Viyana Okulu olayinin  kosulu altinda
konumlandirirsa, bu olay Uzerinde igsel olarak calisirken, nihayetinde -genis vuruslari
sadelestiriyorum- ilk atonal kisim, yapilandirmaci sonraki kisma karsi gelecektir (on iki ton ve
dizi). Bu felsefi midahale (Negatif Diyalektik’e dayanarak), Adorno’nun felsefesi tarafindan
mUzigin merkezinde -0zellikle felsefe icin ideal bir mizik kosulu olarak hizmet etmek Uzere
olmayan bir mizige (informal mtizik)- bir icada yol acacaktir. Zamaninda eksik oldugunu
disundUgi bu informal miizigi bir mizisyen olarak bestelemekten uzak olan Adorno, bu mizigi
felsefesini kosullandirmak icin uygun olan bir mizik olarak sinirladi... Onun Negatif Diyalektik'i
ve onun informal miizik diye adlandirmis oldugu sey, bir mizisyenin hic duymadigi ve yazmadigi
bu mizik -Adorno bir mizisyen olarak kendi girisimlerinde basarisiz olmustu- basit ve saf bir

mitolojiye dayanmaktadir.®
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Informal miizigi, felsefesini Viyana okulundan miras alinan mizikte tespit ettigi ™
varsayilan bir muzikal ¢6zim olarak savunarak Adorno, semasi asagidaki gibi goriinen bir isaret

Gizer.

_{ ADORNO \
{ musique informelle {
Ecole de Vienne > dialectique
négative

Viyana okulundan c¢ikan, negatif diyalektigi kosullandirmaya elverisli muzik... Adorno’nun
bestelemedigi informal muzik!

Badiou’nun felsefesi, mitolojik hareketlerin merkezde oldugu Adorno felsefesinden
tamamen farkli bir dinamigin Gzerinde ytkselmektedir. Ama bana dyle geliyor ki burada da ayni

geriye donlk harekete sahip bir felsefi jesti tespit edebiliriz:

rétraction

~ Y

' /
\ musique —condition philosophie

Badiou’nun bu Adornocu geri hareketinden bahsetme sekline geri dénelim. Badiou,
Adorno’nun felsefi olarak muzik icin bir yer ™ insa ettigini belirtir. -ikincisinin ilkini
kosullandirabilecegi bir yer- Bu yer “yoklugunda kosul™i gibi calisir. Simdi, Badiou’da isgal
edilecek bir mizik olmadigindan muzikal kosulun felsefi 6n kosulunu camura saplanmis olarak
buluruz.

Badiou’nun geri hareketi kendisini tamamen farkli olarak tematize eder. Sunu
soyleyebilirim ki Wagner adi altinda dlzenlenmeye calisilan (felsefi) bir beyan, fark edilmeyen
bir muzikal kapasite, kendisini (mizikal) gizemin (felsefi) beyani olarak verir.

Yani Wagner, mizige uygun bir kapasitenin felsefi adidir. Wagner, Genis bir giin 1siginda
muzikal olarak basarilmasi yerine simdiye kadar gizli kalmis bir kapasitedir. Badiou felsefesinde
Wagner, akla uygun gorinlimlerde gizemini acabilmek icin gizli kalmayl taahhUt ettigi bir
kapasitedir.

Bunu yaparken Lacanci maksimle tanimlanan gizemi yerlestirmek uygun olacaktir.

“Gizemi, gizem olmaktan vazgecmediginden gizem olarak kabul ederiz.” ®V

Gercekten de gizemi gizem yapan sey bir dis baglantiya pek tutunmaz, érnegin bir
saklama durumunda onun ic¢sel yasasi yerine kendi icine cekilme bicimine bakilir. Boylece

kendisini tamamlanmamis gérmeden kendisini beyan edebilen bir cekilme ortaya cikar.
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Bu nedenle, Badioucu geri hareket felsefenin, mizigin gizemini acik edecegi gerceginden
kaynaklanacaktir. Mizigin glici oradadir ama bu gl¢ niimayis etmek yerine gomulidir. Baska
bir deyisle Badioucu geri hareket, mizigi daha az ilgilendiren ama felsefe icin olasi bir kosul
olarak tematize edilen mizigi bir kehanet biciminin altina yerlestirir. iste bu noktada kehanet
beyani olarak adlandirdigim geri hareket gerceklesir.

Bildigimiz gibi, baykus tamamlanmis glinlin gizemini acgik ettiginden kehanet Minerva’nin
baykusuna uygun diisen bir 6zelliktir. Bu tip bir kehanet™ daha yakin bir gelecegi hedefleyen
bir simdinin olumlanmasini kurmaktadir. Gelecegin zaten orada oldugunu ama sadece gizlice
devam ettigini soyler. Ve bugln icin hakiki olanin gercekten bu oldugunu duyurur -Burada olan
bir anlamda kahincedir- ¢linkd gliin kendi uygun zamani altinda olumlanacak oldugunda yeni
ginler hep de boylesi bir buglin altinda sayilacaktir.

Boylece Badiou felsefesi Wagner adi altinda gercekten sayilan (Hristiyan kitlelerin
otesinde yeni bir tir komUnist térenin sanatsal ihtisaminin kabul térenidir.) -ve 6zellikle felsefe
icin sayilan- seyleri kehanet eder.

Dolayisiyla kehanet, felsefi olarak olasi bir mizikal kosullandirmanin gizemini beyan
ederken Badiou felsefesinin olasi mizikal kosulu Gzerinde geri hareketini yapar. Boylece 6zde,
kendi 6zlinde, yerini alir. Artik mUzikal kosul icin gelecekte bir yer insa etmez. Mitolojik olarak
etkili kosullandirma (elverisli olan olarak muizik) ve hayali kosullandirma (isteyen muzik)
arasindaki ucurumun azalmaktan ziyade muzigin zaten felsefe icin elverisli (Wagner ismi
altinda) oldugunu ve henliz mizik tarafindan uygulanmayanlari, kivrimlari iginde gizlenmis
olarak kalanlari kehanet eder.

Kisacasl bu; filozofun felsefesini kosullandirmayan, filozofun bir mizige olan glvenini
koruyabilecek felsefi mlzik dislincesi insa etme meselesidir.

Bu yUzden Badiou’nun felsefesinden muzige ikinci defa geri hareket eden bir baglanti
cizgisi bana vurgulu bir 6rtme olarak kullanilabilir geliyor.

Badiou felsefesi muzikte felsefe ile paylasacagi farkl kapasitelerde bir Gsttnlik oldugunu
kabul eder.

Adlandirmanin  giicine bakilarak: Muizik belirli zaman tarzlarinda ™ seyleri
adlandirabilir™vi; boylece Wagner’in miizigi uygun zaman baglantilarina™Viil gére diinyalarin
farkhliklarini adlandirabilir. Ayni seylerin belirsizligini veya seylerin celiskili bir gérintisinin

trajedisini,™* bir asinma zamanina veya doldurulamaz bir eksiklige gére adlandirir.
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Devaminda, beyana bakilarak, altta yatan besleyici tabakalarini ve zamansalliklarinin
uygun sekilde i¢ ice gecmesini korurken, seylerin gorlintsinl nasil ortaya ¢ikartacagini bilen
muzik, seylerin gizemini carcur etmeden kabul eden diger herhangi bir sdylem biciminden daha
fazlasini bilir.

Sonugta, soylev olarak bakarsak, muzik buglin onu ayricalikli bir ideolojik icraciya
donustlren tekil bir sdylev glclne sahip olurdu: muzik, kendi zamanlarina goére aslinda
genellikle herkese hitap eden, muzikal olarak adlandiriimis seylerin ¢agrisi olurdu. Burada ¢agri
derken dini bir eylem degil, bir 6znenin dinleyen herkesi ¢cagirdigi bir eylem olarak ele alalim
(Yani, genel sdylev olarak cagri.).

Wagner boylece Badiou’'nun felsefesinde, zaman tarzina gore adlandirma ile ilgili bu
uygun mduzikal GstUnlGgl, cagrisina ve korunan gizemine gore kapsamli bir hitap olarak
adlandirir. Muzik kendisini dilden uzak tutarak, bir seyin gizemini genel bir hitap bigiminde
onaylayacak olan bu tekil adlandirma glcu ile donatilacaktir.

Yine de felsefe bu farkli 6zelliklerin esit olarak tarafi olmaya ¢alisir: kendisini ayni zamanda
cagdas adlandirarak da baglar, boylece zamanin durumuna gore adlandirma; kendisi ayni
zamanda glinln gizemimi beyan ederek de kehanette bulunur. Kendisini ayni zamanda bu
adlandirmanin genelligine hitap ederek de baglar. Felsefe bunun icin her seyi kullanir, bos
zamanlarinda gesitli sdylem rejimlerini karistirir.

Boylece Badiou felsefesi kendisini kaynagina gore kaplarken, ayni zamanda kendisini
muzik okuluna génderir. MUzigin neler yapabilecegini (onu bilmeden) tesvik eder ve derslerini
de en 6nden dinledigi bu muzigi ihtiyath bir sekilde tesvik eder.

Veya dahasi, felsefenin kehanetci jesti ile bu felsefenin mizige kendi glicl olarak atfettigi
sey arasindaki bicimsel baglanti -baglam dizeyinde degil- felsefeyi mizigin kendi icinde
kosullanmaya yatkin 6z jestlerini desifre etmeye iter. Yani, mazigin felsefi distndlmesi kendi
icinde filozofun sahsi mlzik anlayisina olan inancina dayanir.

Sonug kismindan 6nce devam edelim:

Wagner'den bu yana felsefe mizigin gizemini acik etmeye ugrasir. Sliphesiz Wagner’'den
beri, clinkl sanatin 6limUne dair Hegelci teshisi ¢lriten Wagner idi... Wagner’den bu yana,
muzikle ilgili felsefi kehanet, mizigin cok daha iyi korudugu bir gizemi acik etme egilimindedir.
CUnkd bu gizem belki de felsefe icin yalnizca bir tanedir ve dogrusunu séylemek gerekirse bu

muzikal bir gizem degildir.
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Muzisyen bakis acisindan Wagner sadece miziginin ve gtftesinin uygun ic ice gecmesinde
gizlidir (Bu tabii ki hicbir seydir.). Aksine bunu muzikal icralari icin sdylemek zordur (En azindan
digerlerinden daha fazla degil, Ornegin Schénberg veya hatta Bach icin.).

Felsefenin daha iyi beyan icin baglandigi Wagner gizemi, mizisyenler onun kiyilarinda bu
muzik kapasitesini yalnizca sarmalanmis siir tarafindan doyurulmus olarak gérmezler, ama
dahasi muzikal dinlemeyi siirsel dinleme kadar genisleten bu siirle birlikte bir tir muzikal anlam
(oksimoron!™) da doyurulur.

Devamindaki mazisyence fikir: Wagner’in calismasindaki mizigin son derece yerel
ihtisami, siir tarafindan doyurulan muzigin kendi gelisiminin herhangi bir noktasinda beste
yapmaya muktedir oldugu bir aura’dan kaynaklanmaktadir. Boylece doyurulmus muzik, siiri
muzikal bir &nem tasiyan bir aura olarak doyurur. Bu noktada, Wagner tekilligi, doyurmayi ve
muzikteki doyurucuyu uygun bir sekilde kararsiz hale getirir ve ihtisaminin her alanindaki
anahtar bu noktada calmaya baslar.”™

Bana oOyle geliyor ki -ve burasi benim sonuc¢ bdlimim olacak-, felsefe icin muzikal
kosullandirma ile felsefe tarafindan muzigin kosullandirmasi arasinda goérinen bir kararsizhgin
uygun muzikal kalibi mevcuttur burada: Tipki Wagner'in muzik-siir baglantisinda karar
verilemez aktif/pasif var oldugu gibi. Hepsi Badiou’da, Wagner adi altinda ortaya c¢iktiklari
strece felsefe-mizik baglantisi kararsizca kosullandiricilasir/ kosullandirilir.

Badiou felsefesiicin Wagner boylece bir mizikal kosullandirmanin imkéaniile ayniimkanda
felsefi kehanetin zorunlulugunun arasindaki bir ayirt edilemezligin adi olurdu. Bu anlamda hatta
felsefe gibi bir sey varolabilsin diye Wagner™Xii bir tir én kosulun®*" adi olurdu.

Bu nedenle bu kaba sorusturmanin elbette gecici olarak su sonucu vardir: Badiou ve

muzik, ya da bu felsefeyi ve muizigi baglayan gizemli karar verilemezligin kahince beyani...
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Sonnotlar

"Bu yazinin orijinal metni http://www.entretemps.asso.fr/Nicolas/2010/Badiou-Music.htm adresinde Badiou And
Music: A Musician’s Investigation bashgiyla yayinlanmistir. Cevirinin yayinlanmasiyla ilgili onay yazar Francois
Nicolas tarafindan verilmistir.

12 Mayis 2007 oturumuna goz atiniz. (mamuphi semineri): “En quoi la philosophie de Logique des mondes peut
servir au musicien”  (http://www.diffusion.ens.fr/index.php?res=conf&idconf=1642) ve benim “Le monde-
Musique” kitabimdaki B.VII bolimine goz atiniz.

i Miizik eserleri tipki daha genis anlamdaki dilsel séylemlere oldugu gibi felsefeye de kayitsizdir (Siirin bu konuda
goreceli bir istisna oldugunu belirtebiliriz.). Bu, muzikte bir ask meselesiyle, tamamen mizigin i¢selliginden ziyade
tipki cinsiyet farkliliklarindakine benzer bigimde, muzik ve gifte (Wagner’'in yazilarina goz atiniz..) arasinda
gerceklesir.

v C.N: Yazarin Fransizca’da dividu olarak kullandigi ve ingilizce’ye de dividual olarak gecen bu kelimenin dilimizde
tam bir karsiligi yoktur. Metnin ingilizce cevirmeninin bu kelimeyi individual kelimesinin tam tersi olarak
disinmemizi sdylemesi bize yine de bir anlam vermemektedir. Bundan dolayi kelimeye iki ayri kdkten divi ve dual
olarak bakmakta yarar oldugunu diisiinmekteyim. Ben burada dividual igin ¢okluk ifadesini kullanmayi tercih ettim.

v Tekil olarak: Cagdas cebirsel geometride..
Vi En quoi la philosophie peut servir... (Deux régimes de fous ; s 152)

vilY(izin( Badiou felsefesine ceviren bir mizisyenin Deleuze’dekinden daha fazla caba sarf etmesi gerekecegi
malumdur. Deleuze’de ise bu c¢aba, sanatgisi Prud’homme gibi, size cok fazla sonug vermeden gosteris yapan bir
kavram (koksap, kaginmak, sinirsizlastirma, uzay-zaman blogu, organsiz viicut...) alintilamak kadar kolaydir. —Her
ne kadar bunu Badiou ile alakali yapmak riskli olsa da — Badiou felsefesine yapilan her atif dislince disiplinine
baglanir. Bu ¢ok az mizisyenin katiimak istedigi mantiksal bir sonug rejimidir.

Vit Burada muzisyenin kiltirli olup olmamasinin bir 6nemi yoktur. Bunun nedeni filozofun sézlerinin muzisyen
dlnyasinda bir kdkeninin olmamasidir. Kafa karisikhigr yaratan es anlamliliklarin, kategorilerin ve bu hatalarin
sadece felsefe icin uygun oldugu alanlarda dolastigi gercegi s6z konusudur, kisacasi felsefi soylemin uygun dizeyi
muzisyene uygun degildir.

*70’lerin ikinci yarisi arasindaki zamanda (1976-1979): Kiltir Devriminin sonundan ve Portekiz Karanfil Devriminin
basarisizliga ugramasindan sonra ve iran Devrimi ile Polonya Dayanismasinin ortaya ¢cikmasindan énce.

* Bu muizikal entelektlelitenin imkani fikri, aile egitimim tarafindan sinirlandiriimis dengeleyici alandan beni
kurtarmaya katikida bulunan muzikal icradir (Devlet memurlari igin teknikten azade bir duygulanim takviyesi olarak
muzik icrasl.). Bu agilis beni o kadar etkilemisti ki tarihi hala hafizamda, 12 Aralik 1976. Bugin neredeyse 35 yil
oncesi...

X' Bu, dogumunun iki yliziinci yil sebebiyle Beethoven’a adanmis L’Arc’in dzel versiyonundaydi. (no. 40, 1970)
Xi C.N: “Acinasi bir rapsodi icin taslak” anlamina gelebilecek bu s6zi boylece birakmayi tercih ettim.

Xii Felsefenin kosul kavramina tam olarak verdigi anlamda.

XV Schénberg-Berg-Webern

¥ Kisacasl bu felsefeyi kosullandiran mizikal olay séyle séylenebilir: kendinde bir mizikal temsil olarak “mutlak”in
kendi kendine olumlanmasi...

“iC N: Understanding kelimesini burada anlama yetisi olarak kullanmayi tercih ettim

Wi Diger hepsi gibi mizisyen de kendi basina, tutarli ve genisletilmis bicimde disinebilir (Kantgi disiinmenin (g
ozelligini geri alinir.). Burada felsefenin muzisyeni tesvik edebilmesi bir sey, muizisyenin disincesini felsefe
vesayeti altina almasi baska bir seydir.

Wil Kisi, farkl felsefeleri onlari kosullandiran farkli olay tirlerine gére tipsellestirebilir. Boylece Badiou felsefesi igin
digerlerinin arasindan belirleyici kosullar, siirsel olay adina, Mallarmé veya Beckett, politik bir olay adina 68 veya
Mao ya da goreli bir ask fikri olayi adina Lacan’dir.
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X Dahasi, daha sonra Berg tarafindan miizikal kompozisyonlarda ayarlanir.

* Messiaen ya da Dutilleux olayini hayal etmekte daha ¢cok sorun yasiyorum...

i c N: ikinci Viyana Okulundan gikan ve 12 nota ile olusturulmus atonal diziyi temele alan mizik akimidir.
i 1969

it 2005

v 2006

®*C.N: Brezilya’nin baskenti olan, 1956-1960 yillari arasinda insa edilen Brasillia, sehir planlamacilari Lucio Costa
ve Oscar Neimeyer tarafindan tasarlanmistir. Daha 6nce Uzerinde yapilasma bulunmayan bu yere donemin Brezilya
Hikumeti bir baskent yapilmasina karar vermistir. Badiou, Logics of World'de 6znenin hakikate yoneldigi yerde
ortaya clkan nokta kavramini ve bununla baglantili uzam ve mekan kavramlarini Brasillia sehri Gzerinden
orneklendirmektedir. Buna gore 1956’dan onceki Brasillia’yl uzam, 1956’dan sonraki Brasillia’yi mekan olarak
distnebiliriz. Bu kavramsal degisikligin kendisi tamamen politik “olay” Gzerinden kurgulanir.

i Br C.N: Journees Alain Badiou Konferansi

il \Wagner Uzerine Bes Ders (Versiyon, 2010)

il ngilizce

»i Badiou ironik olarak yazmanin okumaktan daha hizli olacagini soyler.
1964

i C N: Burada prayer kelimesini cagri olarak cevirmeyi tercih ettim.

XXX s. 76

wils. 84

s, 101

¥ C.N: Burada nomination olarak kullanilan kelimeyi adlandirma olarak ¢evirmeyi tercih ettim.
s, 194

ol g 199

XXXViii s. 215

wxix Almagestes (Batlamyus’un Yunanca baslikli eserinin Araplastiriimasi)

ds. 104

“i parsifal (L3 ana motif bestesinin yari ritminde iman hakkinda konusur)- 5.96
xi g 103

Xt Toplamlar limitinin integrali = toplamlarin integrali limiti = integrallerin toplaminin limiti [intégrale de la limite
des sommes = limite de I'intégrale des sommes = limite de la somme des intégrales] (s. 103)

XIv.C N: Wagner’in 1882 tarihli operasidir.

XV Romanda ve bu sekilde Badiou’niin biitiin yazilarindan bulunan tigtinden ilki...
M Bars [11.1106-1127: “Héchsten Heiles Wunderl...”

s, 187

xlviii s. 96

Xix Descartes burada tek istisnadir ve bunun kesin bir nedeni vardir: hatirlanabilecegi gibi, felsefesinin miizikal
kosullandirmasi bir eserden degil; mizigin, yeni solfejce yaziyla ortaya ¢ikan standartlastirmayla otonom dinyaya
doéntsiminden kaynaklanir. Bundan boyle muzik, Pythagoras tarafindan tarihsel olarak yerlestirilmis aritmetik
dizenden nispeten bagimsiz bir rasyonellige gore olusturulmaktadir.

''Badiou'nun felsefesi kendi matematigini tretir, ancak digerlerinden daha fazla degil, “musemes”(C.N: daha fazla
bolinemeyecek mizikal birim) Gretmez... 276
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1618 (Descartes o zaman 22 yasindaydi)
" Onun yeni destekgisi Beeckman araciligiyla...

i C N: Nota dizilerinde, majér ya da minér gamlarda notalar diziyi olusturan ana notaya uzakligina goére
adlandirilirlar.  Do’nun bir sayisiyla adlandirilacagl Do major gaminda Re iki sayisiyla adlandirilir. Bu iki sesin
olusturacagl sese buyuk ikili adi verilir. Boylece diger aralikh seslere Ugll, dortli vs. denebilir. Interval olarak
adlandirilan bu sistemde bazi araliklar digerlerine gore daha uyumlu ses cikartirlar.

v Devamindaki “The World-Music” kitabinin C.III bélimiine bakin.
V' C.N: Burada bahsi gecen monochord telli bir galgidir.

M C.N: ikilik kelimesi karsitlik anlamini dogurabilecegi icin duality’i dualite olarak birakmayi tercih ettim.
i 1649

Wit g 13

lixs, 74

% Ders |

X Ders ||

i Baski

Ml 5,102

kvs 114

% Ders V

i Yine Ders V

i Biyuk sanati, trajik 6zneyi, genel insanligin komunist kendi térenini Hristiyanligin 6tesinde ortaya koyarak
yeniden adlandirdim.

Wil En azindan burada mizisyenden ziyade felsefenin perspektifinden ya da hala dissal miizige bakis agisindan
benimsemem sartiyla kendimi bu dort yone veriyorum. Burada gelistirilemeyecek tek nokta (Daha ziyade zorunlu
temamin ters cevrilmesini ilgilendirir...) -Bir mizisyen -ya da tekil bir mlzisyen olarak ben- Wagner'de mizige
uygun baska seyler gorir (Burada, sonsuz melodinin, ana motifler aginin, mizik ve siir arasindaki bagin hatta
operalarin konusunun bile daha siki tartisiimasi gerekir. Eger bir operanin konusu az cok sozsellestirilebilir olmak
yerine bir mizikal konuysa o zaman bu konu hakkinda muzik eserleri olarak konusmak yerel dildeki diger icralar,
ozellikle de glftenin analiz galismalarini ima eder...). Ancak bu midahale mizigi mizigin 6znel i¢selliginden degil
Badiou’nun felsefesi agisindan ele almaktadir.

Xx C N: Daha 6nce yazarin Descartes felsefesinde buldugu gizemli sanatsal kosullamayr Wagner (zerinden
Badiou’ya uygulayabilecegini soylediginde yazar buldugu bu gizemli ipucunu “thread” yani iplik kelimesiyle
anlatmisti. Bense orada anlami daha agik kilsin diye ayni kelimeyi “nlve” olarak ¢evirmistim. Simdi yazar burada
ayntiplik kelimesini Ustine kirmizi sifatini ekleyerek kullanmakta. Yazar muhtemelen artik bu gizemin daha acik ve
kendini gésterir hale geldiginin altini cizmek istemekte. Burada gizemin ipucunu sunan bu kirmizi iplik metaforunu
boylece cevirmekte fayda goriyorum.

b “The World-Music” C.IX bélimiine bakin.

i Miizikal yerine ideolojik-felsefi...

boiis 42,49, 62, 75.

bodit g 41

kv Seminer VIII (Le transfert, 1960-1961, Seuil), s. 16
kv Cassandra’ninkinden anlamli bir bicimde uzak.
bi's. 152

booil 5 154

Ixxviii s. 155
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Ixxix 5. 157
W% C N: Prayer kelimesini dua yerine cagri olarak terciime etmemiz onu dini anlamindan kurtarmistir

ki Bir tekilligin iki celiskili yonelim noktasinda ayirt edilemezlige sahip oldugu dogruysa (Burada kendilerini
“ezilmis” buluyorlar) —matematik bize bunun 6gretiyor- oksimoron genellikle kirilan bir tekillik belirtisi olarak
ortaya cikar.

kil ¢ N: K&gt Gizerinde notalari duyulabilir kilmak icin her satir basinda yapiya uygun bir anahtar nota bulunmalidir.
Ornegin sol anahtari.

kit Kendisi Platon’dan énce gelecek bir isim olur.

kv Byrada felsefi “kosul” anlamina gére degil, felsefi coklugun kosullandirici nedeni olarak, felsefeye yénelme
olasiligl olarak anlamak gerekir.
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