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Ozet

Bu yazida Yoluna Cikan Tecavizcl (Un Violador en tu Camino) performanslarini, kadina yénelik
siddete karsl performansa dayall bir baska pratik olan One Billion Rising etkinlikleriyle birlikte
inceliyorum. Her iki pratik de kamusal alanda bedensel arz-1 endam etme bigimleri, dijital araglar ve
simgesel performansin kesisiminde sekillense de, hem 6rgutlenis bicimleriyle hem de siddete iliskin
sozleriyle belirgin bicimde ayrisirlar. Rita Laura Segato’nun “tezini” bedensellestirerek diinyanin
cesitli meydanlarina tasiyan Yoluna Cikan TecavizcU, siddeti ve aclyi gosterilestirmeden failleri teshir
etmenin yolunu arar. Performansin hayatta kalanin bedeni igin icat ettigi gértndrlik ve eyleyicilik
bicimleri ile feminist hareket icin yarattigl siyasal, estetik ve duygulanimsal olanaklari, Ttrkiye’deki
katilimcilarla yaptigim gérismelerden yola ¢ikarak sorusturuyorum.

Anahtar Kelimeler: LasTesis, One Billion Rising, siddet, performans, beden, yaratici eylem, ulusasiri

feminizm, zulim pedagojisi.
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Performance Based Creative Activism
Against Violence: Feminist Politics of Un
Violador en tu Camino and One Billion
Rising

Abstract

In this article, | examine Un Violador en tu Camino performances along with the One Billion Rising
events, both performance-based practices against violence against women. While both practices
are shaped at the intersection of bodily appereance in public space, digital tools, and symbolic
performance, they differ in their ways of organization as well as their concominant stances on
violence. Un Violador en tu Camino explores the possibilities of exposing the perpetrators without
spectacularizing violence and pain through staging the embodied “thesis” of Rita Laura Segato on
public spaces around the world. Building on the interviews | conducted with participants in Turkey,
| investigate the forms of visibility and agency the performance invents for the survivor’s body as
well as the affective and aesthetic possibilities it creates for the feminist movement.

Keywords: LasTesis, One Billion Rising, violence, performance, body, creative activism, transnational

feminism, pedagogy of cruelty.
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Siddete Karsl Performansa Dayali Yaratici Eylem: Yoluna Cikan
Tecaviizct ve One Billion Rising’in Feminist Siyaseti'

Giris

20 Kasim 2019’da yaklasik kirk kisilik bir grup Valparaiso’da (Sili), LasTesis kolektifinin tasarladigi
Yoluna Cikan Tecaviizcl (Un Violador en tu Camino)" isimli performansla feminist bir miidahale
eylemi gerceklestirdi (Colectivo LASTESIS, 2019). Performans, 25 Kasim Kadina Yonelik Siddetle
Miucadele GUnld’nde Santiago’da (Sili) daha blylk bir grupla icra edildi. Bu performansin
videolarinin hizla yayillmasiyla birlikte, LasTesis Uyeleri Yoluna Cikan’i sergilemeleri icin

7iii

“kadinlara ve tim uyumsuzlara”' sosyal medya Gzerinden cagrida bulundu." LasTesis’in ¢agrisi
yanki buldu ve performans dinyanin pek cok ulkesinde tekrarlandi.Y 2019’un Ekim ayinda
baslayan ve tim Sili've yayilan hikimet karsiti protestolar sirasinda gerceklesen performans
hizla yayginlasarak, polis siddetine, 6zellikle de cinsel siddete karsi etkili ve zamanlamasi iyi bir
yanita donustu (Serafini, 2020, s. 292). Latin Amerikali kadinlarin feminist dusincesinin ve
mucadelesinin sahneye yansimasi olarak tanimlanan Yoluna Cikan, eril siddete karsi ulusasiri
(transnational) feminist eylemler zincirinin de bir halkasini olusturdu (Bozgan, 2020, s. 207).
Performans, ulusal sinirlari asarken, devlet siddetinin baska bir boyutuna daha dikkat ¢ekiyordu:
Kadinlara yonelik siddeti, cinayet ve tecavlzleri cezasizlik yoluyla yeniden lreten devlet
kurumlari ve adalet sistemi.

Bu makalede, kadina yonelik siddete karsi, performansa dayali, ulusasiri bir feminist
kampanya olan One Billion Rising/OBR (Bir Milyar Ayaklaniyor) ile Yoluna Cikan’i birlikte
disinecegim. OBR’ye yonelik elestirileri ele alirken, ulusasiri feminist eylemlerin coklu ve
catismali soykituklerinden beslenen (Fuentes, 2019, s. 174) OBR’nin, Yoluna Cikan’in da icinden
ciktigl eylem repertuarina nasil katkida bulundugunu sorusturacagim.

Yoluna Cikan’in ilk icrasinda, eylemcilerden birinin elindeki pankartta “el arte fuera de
sala” (“odanin disindaki sanat”) yazdig1 gorilir. Bazilarinca “gizli cevher” olarak adlandirilan
(Dilger, 2019) feminist antropolog Rita Laura Segato’nun “tezini” bedensellestirerek diinyanin
cesitli meydanlarina tasiyan performans, yalnizca sanati degil, kurami da odanin, evin disina
cikararak ulusasiri feminist hareket icin siyasal, estetik ve duygulanimsal olanaklar yaratir."' Bu
olanaklari kavramak icin performansin &rgiitlenme, yayllma ve yorumlanma bicimlerinin

incelenmesi  gerektigi  disincesiyle istanbul, Ankara ve izmir'deki Yoluna Cikan
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performanslarina katilan aktivistlerle yaptigim gortismelerden faydalandim.Y' Gértsmeler,
performanslarin érgitlenme bicimlerini, katimcilarin sozleri, muzigi ve koreografileri nasil
yorumladiklarini oldugu kadar, performansin drettigi duygulanimlari da anlayabilmemi sagladi.
Katilimcilarla yalnizca bir arastirmaci olarak degil, bir feminist aktivist olarak goriserek, feminist
siyasete iliskin bir 6zdUstnUmsellik icine girmeye calistim. OBR’den farkli olarak ulusal sinirlari
asma amaciyla ortaya ¢cikmayan, 6zerk gruplarin ve bireylerin inisiyatifleriyle sekillenen acik uglu
performansin, “zulim pedagojisi”’nin gorinlrlik rejimine yaptigl estetik politik mudahale ile
siddet karsisinda kirilgan bedeni feminist eyleyiciligin mevzisi haline nasil getirdigini

sorgulamayr amacladim.

Yoluna Cikan ve Catismali SoykUtukleri

1990’larin sonunda ortaya cikan alternatif kiresellesme hareketi, glincel sanat islerinden,
populer kiltUr Gretiminden, cesitli performatif stratejilerden oldugu kadar kultlrel Gretimden,
sanat ve siyasete dair kuramsal tartismalardan da beslenir (Firat ve Bakcay, 2012). Bu dénemde
yaygin bicimde toplumsal hareketlerin glindemine giren yaraticilik, zamanla adeta fetisleserek
uzmanlasmis, icine kapanik dar bir aktivist grubun “biling uyandirma”ya ydnelik girisimlerinin
adi haline gelmeye baslar (Firat ve Kuryel, 2015, s.245-8). 2010’larda dinyanin hemen her
yerindeki kitlesel sokak ayaklanmalari, alternatif kiresellesme hareketinden devraldiklari eylem
bicimlerini gelistirerek, sanat ile aktivizmin ic ice gectigi yaratici eylem repertuvarlarini
genisletirler. Sili"deki hikiimet karsiti ayaklanmada da, TUrkiye’deki Gezi eylemlerinde oldugu
gibi, yaraticilik her bicimiyle eylemlere damgasini vurur; dans, muzik, performansa dayali
eylemler, grafitti her yerdedir.¥ Kamusal alanlari ve bu alanlarda bedenlerin iliskilenisini
yeniden bicimlendiren, sokaklardaki eylemci kalabaligin yarattigi kolektif duygulanimlarca
sekillenen ve bu duygulanimlari giiclendiren, miellifli ya da miellifsiz sayisiz eylemden biri olan
Yoluna Cikan, polis siddetine, 6zellikle de eylemcilerin gbzini korkutmak icin kullanilan cinsel
siddete feminist karsi cikislardan biri olur.

Yoluna Cikan, eril siddete ve siddeti Ureten yapilara karsi ulusasiri feminist eylemler
silsilesinin bir halkasi olarak da tim dinyaya yayilir. Kamusal alanlarda bedensel arz-i endam
etmenin (bodily appeareance) (Butler, 2018), simgesel performansin ve dijital ag kurma
bicimlerinin bir arada isledigi (Fuentes, 2019, s.173-4), OBR, FEMEN, Pussy Riot, SlutWalk, Black
Monday, %99 icin Feminizm, Ni Una Menos (NUM) ve kiiresel grevler® gibi ulusasiri grup ve

pratiklerin coklu ve catismali soykittklerinden beslenir. Bu eylemler, hem arz-1 endam etme
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bicimleriyle, hem de duygulanimin, siyasal sozln ve aidiyetin aktarilmasini saglayan gostergeler
ve eylemlerin baglanti noktalari olan dijital etiketler yoluyla birbirlerine atif yapar, birbirlerinin
Uzerine insa olurlar (Fuentes, 2019). Yoluna Cikan’a ait #lLasTesis, #UnVioladorEnTuCamino,
#EIVioladorEresTu, #ARapistinYourWay gibi etiketler,* kendinden 6nce gelen #NiUnaMenos,
#WomensMarch, #WomensStrike, #metoo etiketleriyle birlikte paylasilir; selefi olan eylemlerin
gorinUrliklerini artiracak, ulusasiri baglarini giiclendirecek gdstergelerden biri haline gelir.

S6z konusu eylemler silsilesinin her 68esi birbirine sorunsuz bicimde eklenmez. Yoluna
Cikan’in soykuttuginin catismali hali, 6zellikle FEMEN, Slutwalk ve OBR s6z konusu oldugunda
daha belirgin hale gelir. Farkli bicimlerde de olsa 6zcUllkle, kadin bedenini nesnelestirmekle,
evrensellik adr altinda Bati merkezliligi ve neo-somdirgeciligi yeniden Uretmekle elestirilen bu
pratikler arasindan OBR’yi, Yoluna Cikan’la karsilastirmanin anlamli oldugunu disintyorum. iki
eylemin ortaklastigi pek cok nokta var: Her ikisinin de ulusasiri yayiiminda dijital araclar dnemli
rol oynuyor; ikisi de kadina yonelik toplumsal cinsiyet temelli siddeti ele aliyor; 6zgiin mizik ve
sozleri birlestiren bir sarkiya ve koreografiye sahipler; kentlerin kamusal alanlarina feminist
birer midahale yapmayi amaclyorlar. Ote yandan ne LasTesis kolektifi ne de yerelde Yoluna
Cikan’t yorumlayanlar, OBR’yi bir 6ncel olarak isaret etmiyorlar.X Bunun olasi bir sebebi, ikisi
arasindaki bariz farklar: Sili'den c¢ikip beklenmedik bicimde dinyaya yayilan Yoluna Cikan, ABD
merkezli, kiiresel bir hareket olmasi amaciyla tasarlanan; yaratici ifadenin profesyonellesmis bir
ornegi olan OBR’den hem siddete yaklasimiyla hem de bu dogrultuda Urettigi estetikle belirgin
bicimde ayriliyor. Dahas! Yoluna Cikan orgltlenme, katilimcilik ve hiyerarsisizlik gibi degerleri
hayata gecirme bicimiyle de OBR’den farkli. Bu farklar OBR’nin ilk kez dizenlendigi 2013’ten
Yoluna Cikan’in ilk kez dizenledigi 2019’a gecen slrede feminist siyasetin yani sira yaratici
eylem bicimlerinin de gecirdigi donltsimlere iliskin dnemli ipuclari sunuyor.

OBR'yi Yoluna Cikan’in tezadi olarak ele alarak, feminist siyaseti ve kuramiinsa eden ve onlar
tarafindan sekillenen bedenlerin ve duygulanimlarin, gorsel tarz ve imgelerin catismalarini
gorinir hale getirebiliriz. Ote yandan amacim valnizca iki pratik arasindaki celiskileri
vurgulamak degil. Yaratici eylemler birbirlerini her zaman vyineler, taklit eder ve uyarlarlar.
Etiketlerin sonsuz atif zinciriyle bicimlenen performatif siyaset (Fuentes, 2019) s6z konusu
oldugunda ise bu tip bir karsithkla sinirli bir cozimlemenin yetersizligi daha da gortnir hale
gelir. Athanasiou’nun soyledigi Gzere, “(b)ir performatifin, onu hem yetkilendiren hem de tayin
edilmis sinirlarini teshir etmeye hatta kaydirmaya kadir olan sahiplenme, temellik etme,

yeniden sahiplenme, zimmete gecirme veya el koyma paleonimindeX' zorunlu olarak dahli
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vardir.” (Butler ve Athanasiou, 2017, s.141) Bu cercevede diyalektik, bir 6genin digerinin yerini
alip catismanin nihai bir sonuca ermesi olarak karsimiza ¢ikmaz; “son s6zi sdylemeyen ... cok
katmanl bir savas alanidir” (Butler ve Athanasiou, 2017, s.142). Ben de OBR’yi Yoluna Cikan’la

bu tip bir diyalektik bir iliski icinde ele almaya calisacagim.

One Billion Rising’in “Keyifli Devrim”i

Kendisini kadinlara* yonelik siddete son vermeyi amaclayan “en buyuk kitlesel hareket” olarak
tanimlayan One Billion Rising kampanyasinin arkasindaki fikir, tim dinyada hayatinin bir
asamasinda fiziksel veya cinsel siddete ugrayan kadin sayisi olan yaklasik bir milyar insanin 2013
yili 14 Subat’'inda*" kadina yonelik siddete son vermek icin ayaga kalkip dans etmesidir. OBR,
“sanat ve aktivizmin kesisiminde sekillenen kiresel bir hareket olarak”™ tanimlanan V-Day
girisiminden dogar. V-Day, Vajina Monologlar’nin yazari Eva Ensler™ ve bir grup aktivist
tarafindan 1998 yili 14 Subat’inda kadina yoénelik siddetle micadele igin kiresel bir hareket
yaratmak ve bu alanda micadele eden &rgltlere kaynak gelistirmek amaciyla baslatilir. Bu
cercevede sahnelenen ilk Vajina Monologlari performansinda Whoopi Goldberg, Glenn Close
ve Susan Sarandon gibi yildizlar yer alir. ilerleyen yillarda tnlilerin destegini almaya devam
eden V-Day, dinyanin pek cok yerinde kadin gruplarinin sahneledigi ve milyonlarca dolar
kaynak yaratan bir etkinlik haline gelir (Harris, 2019, 5.29). Ozellikle Kuzey Amerika ve Avrupa’da
Ogrenci gruplarinin dizenledigi bu etkinlik, kampuUslerde siddet karsiti hareketin temel
ogelerinden biri olur (LeSavoy, 2017, s.137). 2000’li yillarla birlikte V-Day’in biyolojik
indirgemeci ve dislayict olduguna, oyun metninin beyaz, Batili liberal feminizmi
dogallastirdigina, metnin kapsayici olmasi icin yapilan eklerin ise kurtarilmayi bekleyen
kaliplasmis “lglnci dinya kadini” tipini yeniden drettigine dair elestiriler getirilir (Harris, 2019,
s.33). Yakin déonemde Vajina Monologlari’nin V-Day etkinliklerinin bir parcasi olmaktan cikarilip
yerini siyah kadinlarin deneyimlerini esas alan Voices isimli interdisipliner performansin
almasi, ' elestiriler sonucunda hareketin trans-icerici ve kesisimsel bir yone evrilmeye
cabaladigini gosterir.

V-Day’e yonelik elestiriler ayrica OBR kampanyasinin ortaya ¢ikmasina neden olur. V-
Day’de oldugu gibi OBR’de de, bilhassa kampanyanin ilk déneminde, Eva Ensler imzasi oldukca
gorunurdur. Ensler’in produktori oldugu “Break the Chain” (Zinciri Kir) performansi, iletisim
stratejisi glclU bir marka, didnyaya yayilabilecek bir populer kiltlr Grind olarak tasarlanir.

Performansa ait sarki ve koreografi ABD’li Unli muzik yapimcisi, koreograf ve bestekarlar
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tarafindan yaratilir. " 2010’larin basinda, uzmanlasmis, aktivist gruplarin “biling uyandirma”
amacli projelerine donisen yaratici eylemlere (Firat ve Kuryel, 2015, s.245-8) 6rnek teskil eden
kampanya, dinyanin her yerinde duyurulur ve Gnlller tarafindan desteklenir. Yiksek butceli
tanitim kampanyasinda dijital araclardan, 6zellikle sosyal medyadan faydalanilir. Dénemin
popller sosyal medyasi Facebook, hem etkinligin duyurulmasinda hem de yerel gruplarin
orgltlenmesinde islevsel olur. Dinyanin cesitli yerlerindeki etkinlikler kaydedilir ve videolari
OBR web sayfasi ile birlikte yerel gruplarin sosyal medya hesaplarinda da paylasilir. Her ne kadar
kampanyanin iletisim stratejisinin dnemli bir parcasini olustursa da sosyal medyanin -ileride ele
alacagim Yoluna Cikan’da oldugu gibi- OBR’nin ontolojisini bicimlendirdigini sdéyleyemeyiz. Bu
durum 2013’te sosyal medyanin giindelik hayatlarimizi bicimlendirmedeki etkisinin gbrece zayif
olmasiyla aciklanabilir. Ornegin 2013’teki ilk OBR etkinligine katilan Suat, o dénem tek bir sosyal
medya hesabinin oldugunu, onu da aktif bicimde kullanmadigini soyledi (Kisisel gorisme,
22.12.2021). Ote yandan OBR’nin bedensel performans ile birlikte diijtal araclar kullanmasi,
2010’larin ikinci yarisinda ortaya cikan feminist eylem repertuarina katkida bulunmustur.

Turkiye’de cesitli sehirlerde dizenlenen 2013 vyilindaki ilk OBR etkinligi ana akim
medyada da duyurulur; hatta bazi etkinlikler canli olarak yayinlanir. Tim dinyada Unlilerin
destegini alan OBR kampanyasinin gdonulltleri etkinligi duyurmak icin Seda Sultan programina
katilir (Olguner, 2013). Her yil farkli bir temayla strdurtlen OBR’ye yonelik ilgi, takip eden
senelerde disse de Turkiye'nin pek cok yerinde OBR kapsaminda etkinlikler diizenlenmeye
devam eder. Bu etkinlikler cesitli bicimler kazanabilmektedir. Ornegin 2020 yilinda Ankara
Blyuksehir Belediyesi’'nin Umitkdy Kapali Spor Salonu’nda diizenledigi OBR, siyasal vurgusu
zayif bir kapali spor salonu etkinligi iken,™ Adana Kadin Platformu’nun “Oldiren Sevgi
Istemiyoruz” sloganiyla cagrisini yaptigi etkinlik, danssiz bir basin aciklamasidir.®

OBR bir yandan tabandan gelen hareketlere yer acan, iyilestirici ve giclendirici bir
kampanya olarak tanimlanirken, diger yandan cagdasi olan SlutWalk ve FEMEN gibi, merkezine
yerlestirdigi bedenin, irka, sinifa, emperyalizme, saglamciliga dayali pek cok ezilme bigciminin
catisma sahasl oldugunu gérmezden gelen bir feminizmi yeniden Uretmekle elestirilir. Natalie
Gyte (2014), OBR’nin “patriayarkal sisteme parmak gostermekten” imtina ettigini, gdoze hos
gelen bir dans yoluyla siddet ve tecavizin sistematik nedenlerinden odagi kaydirdigini sdyler.
Gyte, arkasina medyanin gliciinl alan orta sinif Beyaz kadinlarin, dinyanin cesitli yerlerindeki
kadinlara siddetin Ustesinden gelmek icin ayaklanip dans etmeyi telkin etmelerinin, beyaz

kurtarici kompleksinin bir drnegi oldugunu éne sirer. Benzer bicimde OBR'yi kiltirel temellUkle
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ve beyaz feminizmle sucglayan Lauren Chief Elk, Ensler’e acik bir mektup yazarak kampanya icin
Kanada’da “Kayip ve Oldurilmis Yerli Kadinlar icin Anma Yirlytsi” gini olan 14 Subat’in
secilmesini elestirir (Chief Elk, 2013). OBR’nin Glney Afrika koordinatorligini yiritmekte olan
Gillian Schutte, tepeden gelen emirleri uygulamasinin beklendiginden, daha fazla takipgi
kazanmak icin siddete karsi bir tutumu olmayan Unllleri kampanyaya dahil etmeye
zorlandigindan, halkla iliskiler uzmanlarinin basin bildirilerini “keyifli bir devrim” (joyous
revolution) gibi ifadeleri icerecek sekilde degistirdiginden sdz ederek gorevinden istifa eder
(Schutte, 2013).

Kesisimsel feminizm kavramini borclu oldugumuz Kimberle Crenshaw ise, s6z konusu
elestirilere cevap olacak bicimde, 2014 yilindaki “adalet” temali OBR’nin dinyanin farkl
yerlerindeki ezilme bicimlerini ele aldigini, kesisimsel siyasetin®™ kuresel bir haritasini
sundugunu soyler (Crenshaw, 2014). Ayrica OBR’nin gliclendirici, onarici ve iyilestirici etkilerine;
bazi Ulkelerde kamusal olarak dile getirilmesi zor konulari tartismaya acabilme kapasitesine
odaklanan calismalar da mevcut. Bu calismalar 6zellikle eylemin bedenselligi Gzerinde durur.
Bedenin cinsiyet politikasinin merkeze oturmasi ile sanatsal Uretim ve bilhassa da performans
sanati, cinsiyetci beden politikalarina midahale etmenin biricik araci haline gelir (Tas, 2012,
5.95). Performansa dayall sokak eylemlerinde ise beden, kirilganhgi ve eyleyiciligi iceren bir
sivasallik anlayisini sekillendirmede kritik bir 6ge; ifadenin, bilginin ve direnisin mevzisi olarak
ele alinir (Serafini, 2018, s.170). Bu ikisinin kesisimindeki OBR dansi, eril siddete maruz kalan
kirllgan bedenin giglerini yeniden kazanmasinin araci olarak tarif eder. Aston, OBR
performanslarinda dans edenlerin ve izleyicilerin, baska bir dinyaya duyduklari 6zlemin
duygulanimsal enerjisini dolasima soktuklarini, siddet ve baskidan uzak bir bedensellik
iddiasinda bulunduklarini séyler. Dansin hayat dolu, oyuncu ve moral yUkseltici serisine eslik
eden glulimsemelere, kahkahalara ve dayanisma gosteren bedensel jestlere dikkat ceker
(Aston, 2016, s. 13- 14). Oh (2019) OBR’ye yonelik elestirileri yer yer hakli bulurken, elestirilerin
OBR’nin donUstlricl ve glclendirici potansiyelini gormezden geldigini soyler. OBR'nin dans
edilemez olan travmayi dans edilebilir kildigina, kisinin bedeninde rahat ve mutlu hissetmesini
engelleyen deneyimleri asarak bedenini iyilestirici bicimlerde deneyimlemesini sagladigina
dikkat ceker (Oh, 2019, s. 308-9) Oh’nun goristigu katilimcilar, dansin koreografisinin ve
muziginin beyaz birine ait olup olmadigindan c¢ok, performansin glclendirici etkisine
odaklanirlar (Oh, 2019, s. 310-2). Etkinligin videolarinda kentin kamusal alanlarinda dans

edebilmenin verdigi keyfi yasayan kadinlarin gilimsemeleri, kahkahalari, hafif mahcup bir
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sekilde de olsa, glindelik hayatta alisik olmadiklari bicimde bedenlerini rahat birakabilmekten
duyduklari heyecan goze carpar. OBR etkinligi katilimcilarindan Suat da OBR etkinligini keyifli
bir deneyim olarak hatirlar (Kisisel gbriisme, 22.12.2021).

Break the Chain’in muziginde, sozlerinde ve koreografisinde oldugu kadar OBR
videolarinda ve web sitesinde de dne ¢ikan kavramlar, keyif (joy) ve gliclenmedir. Fakat OBR’nin
dansin iyilestirici ve glclendirici etkisine yaptigl vurgu, elestirel soylem ve politikalarla
desteklenmediginde, biraz abartilmis gorindr. Harris, 2012’de yayimlanan OBR tanitim
filminin®™" buna iyi bir 6rnek teskil ettigine dikkat ceker (2019, s.40). Filmde dinyanin gesitli
yerlerinde farkli siddet bicimlerine maruz birakilan kadinlari gortriz. M Filmin uyardig Gzere,
tetikleyici olabilecek bicimlerde siddete ugramis/ugrayan bedenler teshir edilir. Kadinlarin dans
eden bir milyarin yarattigi titresimi hissetmeye baslamasiyla Break the Chain’in ritimleri duyulur
ve kadinlar faillerine karsi ¢ikarak siddet ortamini terk ederler. Kadinlarin siddetten kurtularak
ayaga kalkmalarinin, artik bir dur diyebilmelerinin gorinlrdeki nedeni dans ve yarattigl
titresimdir (Harris, 2019, s.41). Dansin mucizevi etkisini bir kenara birakacak olursak, kurtulusa
yol acan tek sey, kadinlarin artik “dur” demeye karar vermis olmalaridir. Bu sekilde siddete
ugramanin sorumlulugu zimni olarak kadinlara yUklenir; siddete yol acan yapisal esitsizlikler
filmde ancak kaliplasmis kiltirel fark gostergeleri Gzerinden kendine yer bulur. Break the Chain
dans ve sarkisi da esitsizliklere deginmez. Sarkinin sozleri gliclenmeye, Gtopik bir kiz kardeslik
fikrine, kaliplasmis disilik tanimlarina ve yeni kultlr asiri ruhanilik bicimlerine atiflar yapar
(Harris, 2019, s.41). Siyasal icerigi zayiflatiimis gliclenme ve keyif kavramlari, bireyin yapisal
esitsizliklerden kaynakli siddetten, bu yapilara bulasmadan kurtulabilmesinin anahtari haline
gelir. Harris OBR kampanyasinin yapisinin, yayllma ve basinda yer alma biciminin marka
mantigini izledigini soyler (Harris, 2019, s.42)*V Elestirel feminist icerigi torpulenerek
pazarlanmasi kolay kavramlara donistirUlen gliclenme ile keyif, OBR “marka”sinin iletisim dilini
olusturur.

1970'lerde radikal feminizmin etkisiyle hakiki ve kurtarici bir 6z olarak isaret edilen
beden, 1990 sonrasinda “tortulasmis anlam tabakalarini teshir eden”, irka, toplumsal cinsiyete,
sinifa ve cinsellige dayal hiyerarsilerin izleriyle anlamlanan ve bu hiyerarsilerin tartismaya
acildigi saha olarak karsimiza cikar (Schneider, 1997, s.2). Halbuki 2010’larda FEMEN ve Slutwalk
ile birlikte OBR de irk, sinif, cinsellik, saglamlik gibi hiyerarsilerin bedende “tortulasmis anlam
tabakalar”ni gortnir kilmamakla; beyaz Batili bedeni seylestirmekle elestirilir. Breaking the

Chain, dansi siddetin yarattig1 travmatik etkilerden bedeni kurtarabilecek mucizevi bir arag gibi
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gorirken, siddeti Greten mekanizmalara dair bir s6z etmez. Calistig1 Universite kampUsinde
2013 yilindan beri OBR performanslarini dizenleyen LeSavoy, OBR’nin travmanin etkileri
Uzerinde ancak anlik bir kirilma yaratabildigini belirtir (2017, s.151). Performansin pembe,
yaldizli imgesinin; neseli, keyifli dansinin hareketin kadina yonelik siddeti sonlandirma amacini
golgeledigine dikkat ¢ceker (LeSavoy, 2017, s.148-9). OBR, Break the Chain performansi yoluyla
duygulanimsal bir enerjiyi, keyif ve mutlulugu dolasima soksa da herhangi bir politik yoruma
tabi tutulmayan bu duygusal enerji kolayca sonlimlenir. OBR performansi katilimcilarindan
Suat’la yaptigim gortisme de LeSavoy’un tespitini dogrular nitelikteydi. 2013 yilindaki etkinlige
katilmis olan Suat, etkinligin kadina yonelik siddete dair oldugunu ben soyledigimde dahi
hatirlayamadigini belirtti. Koreografide veya kostimlerde siddete iliskin bir sey animsamiyordu.
Sarki onun icin ingilizce bir pop sarkisindan ibaretti. OBR aklinda, bir milyar kadinin birlikte dans
etmesi ve glclu hissetmesiyle ilgili bir etkinlik olarak kalmisti (Kisisel gorisme, 22.12.2021).

Bunda performansin ozellikle ilk yilinda sundugu yerellestirme imkanlarinin sinirliligi
etkili olmustur. Etkinligin esas 6gesi olan Break the Chain sarkisi ve dansi, yerellestirmeye ve
uyarlamaya acik olacak bicimde tasarlanmamistir. Canliicraya uygun olmayan sarki etkinliklerde
kayittan dinlenir; bu da sdzlerin ingilizce konusmayan katilimcilar tarafindan anlasilmamasi ve
katilimcilarin - sarkiya eslik edememesi anlamina gelir. Dans koreografisi de kolayca
Ogrenilebilecek kadar basit degildir. Bu nedenle etkinliklerde 6n siralarda veya sahnede,
Uzerlerinde OBR logolu tisortler bulunan deneyimli danscilar bulunur ve katilimcilar kolektif bir
Uretim sirecinin parcasi gibi gbriinmez.

Yine de performansin yeniden icralarinda, katilimcilarin tercihleri veya anlik davranislari
etkinligin icerigini sekillendirebilmistir. ilk OBR etkinliginin izmir ayaginda Liyakat Dernegi

folklorik kiyafetlerle farkli yorelere ait halk danslarini icra eder (ONE Billion Rising IZMIR -

Liyakat, 2013). Her ne kadar buradaki yerellestirme siddetle micadeleyle baglantili olmasa da
Ankara’daki etkinlikte Bandsista grubunun feminist eylemlerde calinan “isyan” sarkisi esliginde
dans eden kadinlari goririz (Happy Grayhill, 2013). Gelen elestiriler sonucunda takip eden
yillardaki OBR etkinlikleri giderek daha fazla yorumlamaya ve yerellestirmeye acik hale gelir.
Ulkeler o senenin temasini benimserken, orijinal yapiyl, mekani, aksesuar ve kostiimleri, dans
hareketlerini yereldeki kosullara ve isteklere gore uyarlayabilir; orijinal koreografiyi yerel
danslarla birlestirebilir veya bastan kendi koreografilerini ve miziklerini Uretebilirler. OBR’nin
sayfasinda ilham verici, biricik ve yenilik¢i olarak tanimlanan 6zgln koreografiler, diger

Ulkelerdeki aktivistler tarafindan kopyalanarak vyayilirlar*¥ Ayrica siyah ve Batili olmayan
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kadinlar hem OBR kampanyasinin asil ydzi olmaya dogru gidiyor hem de kampanya
yonetiminde daha fazla s6z hakki kazaniyorlar ' 2010’larin ikinci yarisinda Kiresel Gliney’den
ylkselen, kadina ydnelik siddeti irkcilk ve emperyalizmden bagimsiz gérmeyi reddeden
ulusasiri feminist eylemler, OBR’yi Utopik kiresel kiz kardeslik fikrinin altinda yatan beyaz ve
Batili imtiyazlari gozden gecirmeye zorlamis gibi gorindyor. Bu dogrultuda kiresel kadin
grevlerinin ylkseldigi 2017 ve 2018 yillarinda OBR “dayanisma” temasliyla dizenlenir; siddetle
mucadelenin neoliberal kapitalizmle, irkcilikla, neo-fasizmle ve emperyalizmle micadeleden
bagimsiz olmayacaginin altini gizer. ¥ OBR tim bu stratejiler yoluyla bir yandan Bati merkezli
feminizmin misyonerligini yapan klresel bir kampanya olmaktan uzaklasmaya, diger yandan da
daha merkezsiz, katilimci ve kapsayici olmaya calisiyor.

Takip eden senelerdeki OBR etkinlikleri- en azindan Turkiye’de — ilk sene oldugu kadar
ses getirmedigi icin bu telafi cabalarinin pek etkili olmadigini sdyleyebiliriz. OBR, logo, slogan ve
renklerinin korunmasina 6zen gosteren fazla gayretli iletisim stratejisiyle, yereldeki érgttlenme
ve ulus otesi yayllma bicimiyle taban hareketi, ulusasiri yardim kurulusu ve kiresel bir marka
olmak arasinda bir yerde kalir. Dahasi hiktUmetlerle yakin iliskileri olan, kisa siire dncesine kadar
yOneticilerinin cogu beyazlardan olusan ABD merkezli kampanyanin, kapitalizm, neoliberalizm
ve emperyalizmle sug ortakliklarina dair bir 6zdlsinim slrecine girmis oldugu da sodylenemez
(Harris, 2019 5.47). Belki de bu nedenle kiresel yonetisim sisteminin bir parcasi olan sivil toplum
kuruluslarindan ve devletlerden giderek uzaklasan ulusasiri feminist hareketinin kenarinda kalir
ve kendisini tabandan gelen hareketlerin belirledigi gindeme ayak uydurmaya calisir bir
konumda bulur. Tarkiye’deki OBR orgltlenmelerinde feminist taban hareketlerinde yer alan
drgltlenmelerin 6n planda olmadigini goririz. Oysa kiresel grevler, %99 icin Feminizm gibi
Bati merkezli feminizmin neoliberal kapitalizmle ve emperyalizmle sug ortakliklarini sorgulayan
hareketlerle iliskili grup ve bireyler, Yoluna Cikan eylemlerinin 6rgltlenmesinde yer alirlar.
OBR bir yandan yaratici eylem bicimlerini, gliclenme gibi feminist kavramlari pazarlanabilir,
kiresel bir markaya donusturdr, diger yandan ulusasiri feminist eylemler silsilesinin bir halkasi
olarak, Yoluna Cikan’in dijital araclar, bedensel arz-1endam ve simgesel performans stratejilerini
birlestiren feminist eylemler soykitigindn bir katmanini olusturur. Yerel ve ulusasiri feminist
eylemlerle eklemlenmeye devam eder. Ornegin ingiltere Sheffield’de gerceklesen 2019 OBR
etkinligi, Silili kadinlarla dayanisma icin dizenlenir*¥ Dayanisma eyleminde Yoluna Cikan ve

Break the Chain performanslari birlikte icra edilir.
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Yoluna Cikan

Performansin yatay ve duygulanimsal yayilimi

Performans sanatlari, tasarim ve tarih, kostim tasarimi alanlarinda arastirmaci olan Sibila
Sotomayor, Daffne Valdés, Paula Cometa ve Lea Caceres’den olusan, kendisini interdisipliner
kesisimsel ve trans-icerici feminist bir kolektif olarak tanimlayan LasTesis, Yoluna Cikan’i,
calismalarini uzun slredir Brezilya’da strdiren Arjantinli feminist antropolog Rita Laura
Segato’nun “tezini” genis kitleler tarafindan erisilebilir kilmak amaciyla tasarlar (Martin ve
Shaw, 2021, s.2). Yoluna Cikan da tipki OBR gibi muellifli bir performanstir, 6te yandan
muellifligi olmus bitmis bir isin Uzerinde fikri ve sanatsal hak iddia etmekten uzaktir. Kolektif,
“durumlarin ortagi ve Ureticisidir”, performans ise her icrasinda katihmcilarin yorumlamalariyla
yeniden bicimlenen, “basi sonu belirsiz, devam eden ve uzun vadeli” bir pratiktir (Bishop, 2018,
s.10). OBR yereldeki uyarlamalara acik olsa da logosu, web sayfasi ve sosyal medya yoluyla
“V’nin ve kampanyanin gorinirligi ve marka degeri korunmaya devam edilir** Oysa ne
LasTesis kolektifine ne de Yoluna Cikan’a ait bir web sayfasi yoktur; kolektifin farkli yerellerdeki
uyarlamalara herhangi bir dahli bulunmaz (Serafini, 2020, s.293). Ge¢cmis performanslar tek bir
yerde depolanmaz; yeniden icralara ancak sosyal medya etiketleri yoluyla ulasilabilir. Sanatci ile
katilimci arasindaki ayrimin silikligi, her yeni icrada tekrarlanir; yeniden icra videolarinin
yayginlasmasi, orijinal performansla iliskilendirilebilecek her tirlG  mdaelliflik iddiasini
merkezsizlestirmeyi ve performansi radikal bir bicimde hiyerarsiden arindirmayi saglar (Martin
ve Shaw, 2021, s.3). Performansin bir yildizinin, sahnede veya 6nde yer alan danscilarinin
olmamasi, katilimcilarin performansin kolektif 6zneligi icinde esit bicimde yer alabilmelerini
kolaylastirir ** Elbette katilimcilar birbirleriyle ayni bicimde slirece dahil olmazlar; dinyanin pek
cok yerinde oldugu gibi Tirkiye’de de bazi grup veya kisiler pratik nedenlerle kolaylastirici veya
orgutleyici konumda bulunurlar ¥ Fakat bu, OBR’nin yerel koordinatorlerininki gibi sinirlari ve
yetkileri belirlenmis bir konum degildir; eylem odakli ve gecicidir.

Ongorilemez bicimde ulusasirilasan Yoluna Cikan’in yatay orgitlenmesinde ve
merkezsiz yayihminda dijital aracglar, 6zellikle de sosyal medya kritik bir rol oynar
Katilimcilarin cogu™ performanstan sosyal medyada paylasilan videolar yoluyla haberdar
olduklarini séylediler. Buglin icinde dijital araclari kullanmayan bir performanstan veya sokak
eyleminden s6z etmenin mimkin olmadigini disindigimuizde bu sasirtici bir durum degil.
Bununla birlikte OBR’den farkli olarak dijital medya eylemin duyurulmasinin araci olmanin

Otesine gecer. Mobil cihazlarla birlikte glindelik hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelen sosyal
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medya, imgeler, sesler ve metinlerle oldugu kadar mekanla ve diger bedenlerle kurdugumuz
iliskileri, duygulanimlarimizi da yeniden insa eder (Flanagan vd., 2007, s.7). Birlikte hareket eden
bedenlerin yarattigi duygulanim, dijital medyayla performans mekani disindaki mekanlarin,
evlerin, odalarin icine girer. Neredeyse tim katilimcilar videolari izlediklerinde onlari carpan
seyin eylemin “duygusu” oldugunu; gozlerinin doldugunu, tiylerinin diken diken oldugunu dile
getirdiler. Katilimcilar, videolari izlemeleriyle birlikte performans vyoluyla insa olan
“duygulanimsal kamusalligin” (Firat ve Bakcay, 2012) bir parcasi olmaya baslamislardi.

Kameranin eylemin bir parcasi olmasi ve videolarin dissal bir gozlin kayitlari olarak degil,
aktivist pratigin Urlnleri olarak dolasima girmesi, videolarin duygulanimsal kamusalliklar insa
edebilmesini saglar. Kameranin bu konumlanisi feminist sanat ve sanat elestirisinin Gzerinde
siklikla durdugu konulardan biri olan bedensizlestirilmis, bir mekana sabitlemeyen “eril izleyici/
bedensel disil izlenen” Gzerine kurulu skopofilik rejimi kirar (Mulvey, 2008); videonun nesnesi
olan bedenler ile izleyici arasinda bir mesafe olusturmaz.®*V Videolari izleyenler, kolektif
bedenlerin hareketinin olusturdugu eylemin icinde yer aldiklarini hissederler. Katilimcilardan
Aliye bu durumu soyle dile getirir: “Herhangi bir kadin o eyleme katilmamis olabilir. O dansi
yapmamis olabilir ama bir sekilde ulastigi icin sosyal medya araciligiyla, bir videoyla vs. kendini
onun icinde hissedebildi buyuk ihtimalle.” (Kisisel gorisme, 07.02.2020)

OBR’den farkh olarak kiiresel bir hareket olmasi amaciyla tasarlanmayan Yoluna Cikan
icin tanitim kampanyasi yliritilmemis, yiksek bitceli kisa filmler Uretilmemistir.  2013’ten
2019’a gecen sirede feminist aktivizmin — ve genel olarak aktivizm — dijital araclarla i¢ ice
gecmesi, siyasal eylemlerin yapisini da dontstirmistlr (Baer, 2016; Fuentes, 2019). Halihazirda
kendisini feminist olarak tanimlayan, sokak eylemliliklerinde duzenli olarak yer alan
aktivistlerden olan katihmcilar icin performansin videolari eylem davetiyesi islevi gormustdr.
Fuentes sosyal medya yoluyla haberdar olunan eylemlerin tekrarlanmasinin, retweet ve
paylasma kultarinG kopyaladigini; merkezsizlesmis bir ethos yaratarak eylemin ontolojisini
sekillendirdigini soyler (2015, s.36). Eylemin insa ettigi duygulanimsal kamusallik, videolar ile
birlikte yayilarak, performanslarin strekliligini saglar (Firat ve Bakcay, 2012). Ornegin Mine,
sosyal medyada izledigi eylemin duygusunu glndelik yasama tasimamasinin mdmkuin
olmadigini; ikisi arasinda dogal bir etkilesim oldugunu dile getirdi (Kisisel goriisme, 13.03.2020).
Asli ise bu hali soyle 6zetledi: “Bunun videosu vardi. Ne yapacagimizi, nasil hissettirecegini

gordik. Oradaki olmak istedik.” (Kisisel gorisme, 04.02.2020)
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izledikleri videolardaki eylemcilerin daha dnce tipki kendileri gibi birer izleyici olduklar bilgisi,
katilimcilarin  kendilerini pasif alimlayicilar olarak konumlandirmalarini engeller. Videolari
izledikten sonra kendi sehirlerinde bir performansin olup olmadigini arastirmaya veya eger
halihazirda bir 6rgitlilugin icindelerse performansi orgiitlemeye baslarlar. Orgltlenme
asamasinda da sosyal medya kilit bir rol oynar. Katiimcilarin hepsi sehirlerindeki eylemin
orgltlenmesine sosyal mesajlasma uygulamalari Uzerinden dahil olmuslardi. Bu gruplar
Uzerinden performansin hazirlik toplantilarindan, sézlerin uyarlamalarindan ve provalardan
haberdar olmuslardi. Sosyal medyada paylasilan prova videolar,” hem provalara
katilamayanlarin  hareketleri 6grenmelerini  hem de eyleme “duygulanimsal olarak
hazirlanmalarini” saglamisti (Fuentes, 2015, 5.38).

Yoluna Cikan’in tim dinyaya hizla yayilabilmesinde etkili olan tek sey elbette sosyal
medya degildi. Serafini performansa dayali eylemlerin katihmi artirmak adina basitlestirip
sadelestirilebildiginden so6z eder (Serafini, 2018, s5.49-50). Performansin clretkar ama
tekrarlanmasi kolay koreografisi, sade ve vurucu ritimlerden olusan muzigi, carpici fakat
zahmetsizce edinilebilir aksesuar ve kostlimleri, kolaylikla tercime edilebilip uyarlanabilir
dolambacsiz s6zleri, herhangi bir kiiresellesme stratejisi belirlemeden yayilabilmesini sagladi.
Katilimcilardan bazilari hareketleri vyalnizca videolari izleyerek 06grenmislerdi. Videolari
izleyememis eylemciler ise aralara dagilan, provalara katiimis, deneyimli eylemcileri izleyerek
hareketleri tekrar edebiliyorlardi (Asli, kisisel gériisme, 04.02.2020). Ote yandan performansi
olusturan 6gelerin sadeligi, performansin etkililigini azaltmiyordu; katiimcilarin da belirttigi gibi
Yoluna Cikan’in glicll, clretkar koreografisi ve sdzleri, ylzlerce kadin tarafindan icra edildiginde
son derece etkileyici bir gorintl olusturuyordu.

Break the Chain sarkisi ve koreografisinin aksine Yoluna Cikan’in sadeligi, her tirli
yerellestirmeye ve uyarlamaya acik olmasini sagladi. Performansin yaraticilari da yerellestirmeyi
tesvik ediyordu. LasTesis, 27 Kasim’da yaptiklari cagrida, katilimcilardan cesitli 6geler ekleyerek
veya cikararak performansi kendilerine gére uyarlamalarini istiyor, Kalama’da bir grubun Tinku
kiyafet ve ritimleriyle, diger bir grubun isaret diliyle performansi yorumladiklarindan soz
ediyordu. ¥ Turkiye’de de cagri bu bicimde karsilik buldu ve performansi icra eden gruplar
sozleri farkli bicimlerde uyarladilar; performansin &gelerini mizakere ederek yeniden
yorumladilar. Kadin Meclisleri’nin cagrisiyla dizenlenen, fakat baska gruplarda orgitli veya
orgltstz pek cok kisinin katildig1 performanslarda sozlerin sonuna Meclisler’in kullandigi “Asla

Yalniz Yirimeyeceksin” slogani eklendi. Besiktas'ta dizenlenen performanstaki uyarlamaya
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feminist hareketin benimsedigi “benim bedenim benim kararim, hayir diyorsam hayirdir”
slogani dahil edildi. Kaz Daglari’'nda ise Alamos Madencilik isaret edildi; sarkinin sonunda
kadinlar, “kadini dogayl katleden ayni/ bir agac daha eksilmeyecegiz/ bir kadin daha
eksilmeyecegiz” dediler (fethi kinas, 2019).

OBR etkinliklerinin yerellestiriimesine dair érneklerden séz etmistim. iki pratigin tGretim
ve vayllim sirecleri ne kadar farklilasirsa farklilassin, yereldeki yorumlamalarin
yakinsayabildigini gorirtz. Ankara’daki OBR eyleminden sonra katilimcilarin dans ettikleri
Bandsista’nin isyan sarkisina ilham veren “Gelsin baba/ Gelsin koca/ Gelsin devlet/ Gelsin cop/
Inadina isyan (X3) inadina 6zgiirlik” slogani, Besiktas'taki Yoluna Cikan performansindan sonra
atildi. Ote yandan Yoluna Cikan’in érgiitlenmesinde feminist gruplarin daha belirleyici bir rolde
olmasi, yerellestirme slrecinde folklorik danslardansa Turkiye feminist hareketinin eylem

repertuarina ait 6geleri gortndr kild.

Zuliim pedagojisi karsisinda bedensellesen éfke

Yoluna Cikan’in duygulanimsal kamusalligl, Rita Laura Segato’nun adlandirdigi haliyle “zulim
pedagojisi”nin karsisinda bedensellesen bir bilme ve eyleme bicimi insa eder. Segato’ya gore
dinya nifusunun blyUk kisminin somdriye ve siddetin en zalim bicimlerine maruz birakilarak
ezilmesi, insanlarin zulim eylemlerine miisamaha gostermek konusunda egitilmesiyle mimkun
olur. Kadinlarin ve genclerin bedenleri (izerinde clretkarca uygulanan gaddarlik, toplumu hem
zulme karsi kayitsiz kalmak hem de zulmi uygulamak Uzere egitir (Segato, 2016, s.622). Segato
(2010), Ciudad Juarez’ ™ konu edindigi calismasinda, buradaki siddetle erkeklerin yakinlari
olan kadinlara uyguladiklari ev ici siddeti birbirinden ayirir. ilkinde mafyatik erkek kardesligi,
hukuktan Gstln oldugunu ispatlamak ve egemenligini korumak icin dizenli olarak zulim
eylemleri gerceklestirir ve bunlari gdsterilestirir. ikincisindeyse fail zaten egemenligi altinda
olan bir alanda, egemenligini teyit etmeye calisir (Segato, 2010, s.79). Ciudad Juarez’de failler,
iktidar arzusuyla gerceklestirdikleri tecaviz eylemleri araciligiyla yalnizca kurbanlarina degil,
dost ve diismanlardan olusan erkek akranlarina da seslenir ve egemenliklerini glivence altina
almaya calisir (Segato, 2010, s.74-77). Segato bugln iki siddet tlrG arasindaki ayrimin giderek
bulaniklastigindan séz eder: Ozel kabul edilen alanlarda cereyan eden suclar da vari-
devletlesmis mafyatik cetelerin yontemleriyle gerceklestiriimekte; parcalanmis, yakilmis
bedenler yol kenarlarina, kanalizasyonlara birakilmakta; kamusal alanlarda teshir edilmektedir

(Segato, 2016, s.622). Segato’ya gore faillerin suglarini gosteriye donustlirmelerinin sebebi
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cezasizligin ve egemenliklerinin altini cizmek istemeleridir (Fuentes, 2019, s.176). Boylece failler
kadinlara “hadlerini bildirecek” bir mesaj verir, kadinlarin kendilerine dair kavrayislarini ve
dinyada olus bicimlerini sekillendirirler. Katilimcilardan Servet, siddetin teshirinin erkekler
Uzerindeki pedagojik, kadinlar Gzerindeki disiplin edici etkisini sdyle anlatiyor:

Suraya gitsem tecavilize ugrar miyim? Sokaga girsem bir sey olur mu? Strekli korkusu

oluyor. (...) Ve bunun nasil yapilacagini, haberler, TV'deki programlar, romanlar,

hikayeler her sey ayrintisiyla anlatiliyor. “Bir kadina nasil tecaviz edilir” ya da “nasil

oldirebilirsin”i cok glizel veriyor. Bir filmde ask hikayesinden ¢ok tecaviiz sahnesinin

ince ince islenmesi... Yani slrekli o hayal glicini o sekilde gelistiren maalesef bir

seyimiz var (Kisisel gorisme, 07.02.2020).
Servet ayrintisiyla anlatilan tecaviz hakkinda kadinlardan susmalarinin beklenmesinden,
“srekli bir bastirma, vazgecirme hali, bir seyin UstinU 6rtme halinden” biktigini; bu nedenle
“tecavilizcl sensin” cimlesini duymanin icini rahatlattigini soyllyor. Servet’in isaret ettigi
bastirma ve susturma zulim pedagojisinin diger boyutunu olusturur: Siddet bir yandan teshir,
diger yandan ortbas edilir. Segato’ya gbre somiurgeci modernligin 6zel/kamusal ayrimi
ylzinden erkeklere yonelik suclar evrensel 6zneye yonelik suclar olarak gorulir ve kamusal
addedilirken kadinlara ydnelik siddet — ve 6zelde tecaviz- kamusal olarak taninmaz. Tecaviiz ne
kadar sansasyonellestirilse ve gdsterilestirilse de hakimler, savcilar, glivenlik glcleri ve medya
bu suclarin kamusal niteligini gdrmezden gelir; tecaviizi 6nemsiz bir suc olarak gérmeye devam
eder (Segato 2018, 5.204).

Kadinlara yonelik zulim eylemlerinin  medyada sunulus bicimi de siddetin
gosterilestirilmesini, normallestiriimesini ve banallestirilmesini katmerlendirir. Kadina yonelik
siddetin hegemonik gorindrlik rejimi, kadinlari disipline ederken toplumu zulim konusunda
egiten zulim pedagojisininkidir. Bu rejim o kadar hegemoniktir ki siddetle micadele etme
amaci tastyan OBR’nin daha 6nce sozinU ettigim tanitim filmine bile sizmis; siddete maruz
birakilan beden ancak yaralanmisliginin teshiriyle gérlinir olabilmistir. Tam da bu nedenle,
siddeti gosterilestirmeden ona karsi cikabilmek icin yeni gorinurlik ve bedensel olus bicimleri
icat etmek gerekir. Yoluna Cikan bu dogrultuda bir yandan siddeti ve zulmU teshir ederken,
diger yandan siddetin neden oldugu aciyi gosterilestirmemenin yolunu arar. Koreografi, polisin
ciplak arama sirasinda gostericileri zorladigl asagilayici ¢comelme hareketini icerir fakat bu
hareketi siddetin sorumlusu olmayi reddeden sozlerle ve failleri isaret eden pozlarla

birlestirerek, maruz kalinan siddeti ve yol actigi aclyi gosterilestirmekten uzaklasir. Sara Ahmed,
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kadinlarin acilarinin herhangi bir tercime veya yorumlama sirecinden gecmeden feminist
politikanin zemini olamayacagini soyler (Ahmed, 2014, 5.218-9). Yoluna Cikan’in duygulanimsal
kamusalligina rengini veren aci degil, 6fkedir. Ofke, acinin yorumlanmis halidir, fakat kendisi de
yorumlanmaya ihtiyac duyar (Ahmed, 2014, s.220). Performans ve videolar:, acinin
yorumlamasi olan feminist 6fkeyi yorumlayan bir “duygusal nesne” (Ahmed, 2014) olarak
dolasima girer; feminist duygulanimsal kamusalligi bicimlendirir. Katilimcilar performansla ilk
karsilasmalarinda siddetin yaralayiciligi karsisinda aci duyduklarini sdyleseler de bu duygunun
hizla 6fkeye donlstigina dile getirdiler:

Verdigim ilk tepki dnce boyle bir gbzyasiylaizlemek oldu. (...) Ondan sonra biraz daha

sey geliyor, ofkesi 6nce duydugum duygusal olan seyden aglama hissinden sonra

gelen bir sey oldu (Ceren, kisisel gorisme, 18.03.2020).

ilk basta ispanyolcasini dinledim, anlayamiyordum, dil de bilmiyorum ama. Bana

boyle hareketler falan kadinlarin icindeki 6fke cok tanidik geldi, cok hosuma gitmisti.

(Hazal, kisisel gorisme, 07.04.2020)
Segato, kadin itaatsizligine ve bu itaatsizligi cezalandirmaya iliskin ataerkil mitin tim kitalara
yayllmis kurucu bir anlati ve tecaviz kiltirinin sacayaklarindan biri oldugunu soéyler (Martin
ve Shaw, 2021, s.4). LasTesis bu fikri “ataerki bir yargic/dogdugumuz icin bizi yargilayan”
dizesinde dile getirir (Martin ve Shaw, 2021, s.4). Segato’ya gore kadinlari itaatsizlikle
damgalayan ataerki karsisinda “itaatsizligin hayati yogunlugu” benimsenmelidir (Segato, 2019).
Performansin bedensellestirdigi bu hayati yogunluk, Ahmed’in s6zini ettigi feminist 6fkenin
bedensel bir yorumu olarak diinyanin pek cok yerinde benimsenir. Performansa rengine veren
itaatsizlik, 6fke ve isyan, daha 6nce so6zinU ettigim “inadina isyan” sloganini treten Tlrkiye
feminist hareketinin duygulanimsal kamusalligini da bicimlendirdiginden, Hazal performanstaki
ofkenin kendisine tanidik geldiginden s6z eder.

Ofkenin bedensel ifadesi, zulim pedagojisinin gosterilestirdigi yaralanmis bedeni,
yaratici bir tekrarla siddete karsi direnmenin mevzi haline getirmeyi amaclar. Siddeti reddeden
bu varatici tekrar, OBR’yi de icine vyerlestirdig§im bedensel performansa dayali yaratici
eylemlerin catismali soykUtiginden beslenir. Fakat OBR’den farkli olarak Yoluna Cikan, bedeni
zulim pedagojisinin gorinmez kilma/gosterilestirme; 6rtbas etme/teshir etme tzerine kurulu
paradoksal gorlinUrlik rejimine meydan okumanin araci haline getirir ve bedensel
performansin gosterilesmesine direnir. Vil Bu paradoksal rejimi performansin semiyotigine

isleyen 6geler arasinda gbz bandi 6ne ¢ikar (Martin ve Shaw, 2021, s.6). Yeniden icralarin 6nemli
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bir kisminda kullanilan tek aksesuar olan siyah (ttl) goz bandinin simgesel anlaminin katilimcilar
icin de yogun oldugunu ve her birinin bantlari farkli bicimlerde anlamlandirdiklarini
gozlemledim. Ornegin Ceren insani gérinmez kilan, dilsizlestiren siddeti en iyi gorsellestiren
simgenin goz bandi oldugunu soyledi (Kisisel gdrisme, 18.03.2020). Burcu goz bandini hem
kendisini muhatap almayan devleti yok sayma jesti hem de kadinlarin birbirlerini gormeden de
kolektif bir beden olusturabilmelerinin gostergesi olarak okuyordu (Kisisel gorisme,
14.03.2020). Bogota, Kolombiya'daki bir katilimci icin gz bantlari, kadinlarin kendilerini
gozetleyen, yargilayan bakislardan duyduklari korkudan siyrilmalarina isaret ediyordu (Enciso
Noguera, 2019). Ote yandan istanbul Besiktas'ta dizenlenen performansta gdz bantlari
kullaniimadi. Mor eldivenler takildi ve sozlerin “suclu aranizda/ devlet farkinda” kisminda
eylemcilerin tek elleriyle gozlerini kapatacaklari bir koreografi gelistirildi. Bu performansin
katilimcilarindan Mine, g6z bantlarini siyasal nedenlerle veya kendilerine iyi hissettirmedigi icin
istemeyenler oldugunu, bu nedenle bantlari kullanmadiklarini belirtti (Kisisel gortsme,
13.03.2020).

Zulim pedagojisini alt Ust etmenin diger boyutunu, eylemcilerin bir yandan gozlerini
kapatirken, diger yandan failleri teshir etmesi olusturur. Katilimcilar icin performansin en carpici
yanlarindan biri, birlikte hareket eden bedenlerin failleri parmakla isaret etmeleri, “tecavizci
sensin” demeleridir. OBR’nin simgesi olan havaya ylkselen parmak, Yoluna Cikan’da muglak bir
giclenme kaynagina degil, siddetin dogrudan ismi konulan faillerine yonelir. Performansin
anonim kalan muhatabi “sen” ise (Martin ve Shaw, 2021, s.9) ataerkil istismar sistemine katilan
herkesi suca ortak eder. Katiimcilar, Turkiye’deki tim uyarlamalarda korunan parmakla failleri
isaret etme jestini, cezasizlik rejimi karsisinda glclU bir durus olarak okuyorlardi. Burgin, iyi hal
ve haksiz tahrik indirimlerine, cocuk istismari faillerine af dizenlemesi tartismalarina dikkat
cekerek, yarginin ve yasamanin siddetti yeniden Uretmedeki roline isaret etmesinin
performansi onun icin anlamh kilan sey oldugunu soyledi (Kisisel Gortiisme, 06.04.2020). Segato
icin kadinlarin katledilmesi, cezasizhgin sonucu degildir; cezasizlig Uretir ve yeniden dretir
(2010, s.79). Mafya cetelerinin ataerkil rejiminde katiller kadinlara yonelik iskence ve cinayete
suc ortakhgl yoluyla, mafya kardesligine sadakati glvence altina alacak bir sessizlik yemini
ederler (Segato, 2010, s.77). Mafyanin ataerki rejimin yayginlasmasi ile birlikte (Segato, 2016),
sessizlik yemini tim topluma yavyilir. Cezasizlik zulim pedagojisinin Grin( olur zira ancak cezasiz

kalan 6limler yoluyla siddet normallestirilebilir.

182



Siddete Karsi Performansa Dayali Yaratici Eylem

Normallestirmenin diger sacayagl ise magdur suclayiciliktir. Siddetin teshirine maruz
birakilan toplum, hissettigi huzursuzlukla bas edebilmek, acisini hafifletebilmek icin kurbanlari
fahise, uyusturucu bagimlisi, ahlaksiz ilan ederek suclar (Segato, 2010, s.82). Bu nedenle
tecavlizden sonra hayatta kalip (survivor) sikayette bulunabilenler, kendilerini siklikla misteki
degil, midafi konumda bulurlar. Tim eylemleri, agizlarindan c¢ikacak her sézctk sucun asil
failinin kendileri olduguna isaret edecek bicimde yorumlanir. Performans magdurun bu
konumunu alt Ust eder; cezasizlik rejiminin sessizlestirmeye calistigl hayatta kalanin bedenine
ses verir; onu konusturur. Hayatta kalan konusmaya basladiginda artik yargl veren konumda
olan o’dur; kendisini suclu ilan ederek siddeti yeniden Ureten tim mekanizmalara isaret eder.
Mahkeme salonunda yargiclar karsisindaki yalniz magdur/mudafinin yerini yargida bulunan,
feminist kolektif beden almistir. Sarkinin sdzleri hayatta kalana yonelik her tirli suclamayi
reddeder; ne giydigi, nerde oldugu ve ne yaptigi énemli degildir. Bu ret performansi icra
edenlerin kiyafetlerine yansir. Bircok Ulkede, 6zellikle de performanslarin yaz aylarina denk
geldigi Glney Ulkelerinde kadinlar, performansa siddetin bahanesi olarak gosterilen dar, acik ve
ilgi cekici kiyafetlerle katildilar. Turkiye’de ise performanslarda genellikle daha kapali kiyafetler
tercih edildi. Katilimcilar bunun biraz mevsim kosullarinin, biraz da izleyenlerin olasi
tacizlerinden ve polisin zor kullanmasi ihtimalinden duyulan tedirginligin sonucu oldugunu
soylediler.

Cezasizlik rejimini Ureten adalet sisteminin ve devlet yapilanmasinin sorumluluguna
dikkat cekmek amaciyla pek cok Ulkede performans yargi veya devlet kurumlariyla iliskili,
simgesel anlami giicli konumlarda icra edildi. Sili'de hikimet sarayi Palacio de la Moneda ve
Sili Ulusal Stadyumu, Quebec’te parlamento binasi, Londra’da Sili konsoloslugu, Selanik’te polis
merkezi gibi mekanlarin secilmesiyle, tecavizin 6zel alana ait minferit bir su¢ degil kamusal
bir siddet bicimi oldugunun alti cizildi (Martin ve Shaw, 2021, s.7). S6z konusu mekanlarin secimi
ayni zamanda ataerkil devlet kurumlarinin ve hukukun kamusal olani temsil etme iddiasini da
sorgular. Bu sekilde siyasalin sinirlari teshir edilir; mesruiyet sahnesi (theater of legitimacy) ile
kamusal uzam arasindaki bag koparilir (Butler, 2018, s.81-2). Bu tip mekanlarda herhangi
muhalif bir eylem yapmanin neredeyse imkansiz oldugu Tirkiye'de ise performans cagrilari
parklara ve meydanlara yapildi. Besiktas'taki performansin katilimcilarindan Mine, Kadikdy'de
daha evvel gerceklesen performansa yonelik polis engellemesini ve goz altilari protesto etmek
icin mekan olarak Caglayan Adliyesi'ni secmeyi duslndUklerini fakat daha cok insanin

katilmasini saglamak icin bu karardan vazgectiklerini soyledi (Kisisel goriisme, 13.03.2020).0%%
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Judith Butler’in séyledigi gibi eylemde bulunan bedenler maddi destege ihtiyac duyarlar; bu
maddi desteklerin yoklugunda kirilgan bedenler birbirlerinin destegi haline gelir ve yeni bir
kamusal uzam tanimlarlar (2018, s.71-2). Firat ve Bakcay’'da 6dinc¢ aldigim “duygulanimsal
kamusallik” kavramiyla karsiladigim bu uzam, siddet karsisinda kirilgan bedenin destegi haline
gelir. Ornegin katihmcilardan Ceren, Kadikdy'de katildigi performans polisin zor kullanmasiyla
dagitildiginda, birlikte dans etmenin yarattigi duygudashgin kendisini glvende hissetmesini
saglayan sey oldugunu soyler (Kisisel gorisme, 18.03.2020). Polisin zor kullanma ihtimali,
duygulanimsal kamusalligin kendisini de hassas bir dengede duran, kirilgan bir sey haline getirir.
Ankara Givenpark’ta polis engeliyle karsilasan, yaklasik bir dakikalik performansa (euronews
Turkce, 2019) katilan Servet’in sozleri bu kirilganhgr 6zetler: “Ben hissedemedim sanirim. ilk
defa sokakta dans ediyordum hizli da olsa, o glizeldi. Bir heyecan aslinda. Kadinlar hep birlikte
sokakta dans etme fikri bile glizel. Birazcik dans ettim, o iyi hissettirdi. Ama tabii batlnlyle
orada olamadim maalesef. Sagdaki polise bakiyordum.” (Kisisel goriisme, 07.02.2020)

OBR etkinliklerinin katilimcilari heyecanlandirip onlara keyif verdiginden sz etmistim. OBR,
en azindan ilk doneminde, siddeti Ureten kurucu dislamalara ve yapisal esitsizliklere isaret
etmiyor, siddete iliskin ¢ozim Onerisi keyifli bir dansla gelen gliclenme ve devrimle sinirli
kaliyordu. Bu durum Break the Chain performanslarinin herhangi bir engellemeyle
karsilasmadan ve hatta arkasina kurumsal destekler alarak pek c¢ok llkede icra edilebilmesini
kolaylastirmistir. Oysa Ankara, izmir ve istanbul’daki Yoluna Cikan performanslari polis engeliyle
karsilasmis, pek cok eylemci gdzaltina alinmistir. Benim de katilmaya calistigim, polis engeliyle
karsilasan Ankara Universitesi Cebeci Yerleskesi’'ndeki performansta géz altina alinan
ogrencilerin burslari kesilmis, égrenciler yurttan atilmislardir. Eylemcilerin bazilarinin “devlet
kurum ve organlarini asagilama” sucundan yargilanmaya devam etmeleri, siddet karsisinda

sdylenebilecek sdzlin yasal sinirlarini teshir etmektedir.

Sonug

Bu yazida Yoluna Cikan performanslarini, catismali soyktttglne yerlestirdigim OBR etkinlikleri
ile birlikte inceledim. iki feminist eylem pratigi arasindaki tezatlara neden olan tarihsel
dontsime dair isaret etmis oldugum bazi noktalari 6zetleyerek yaziyi sonlandirmak istiyorum.
OBR’nin ilk kez dizenlendigi yil olan 2013, kiresel sokak ayaklanmalarinin slregittigi ve
Turkiye'de Gezi direnisinin patlak verdigi seneydi. Bu ayaklanmalarin kurumsal sinirlar icinde

kalan sanatsal ve kiltlrel Gretimin uzlasimlarini sorgulayan “politik yaraticilik” pratikleri (Firat
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ve Bakcay, 2012), OBR gibi yaratici eylemi pazarlanabilir bir markaya donustiren girisimlerin
ancak yetersiz ikameler oldugunu gorintr hale getirdi. 2010’larin ikinci yarisinda agirlikl olarak
Kiresel Giney’'den ylkselen feminist eylemler silsilesi ise, OBR, FEMEN, SlutWalk gibi
oncellerinin bedensel, dijital ve simgeselin kesisiminde sekillenen eylem repertuarlarini
devralirken, bu repertuari elestirel bir slzgecten gecirdi. Liberal feminizmi icinde
bulundugumuz cagin krizinin bir parcasi olarak goren (Aruzza, Bahttacharya ve Fraser, 2019,
s.23) Ni Una Menos, kiresel grevler, %99 icin feminizm gibi feminist hareketler, toplumsal
cinsiyete dayall sémuri ve siddetle mucadeleyi, neo-liberal kapitalizmle, irkgilikla, yeni-
somurgecilik bicimleri ve emperyalizmle micadeleden ayri distinmiyordu. Toplumsal cinsiyet
karsiti hareketleri destekleyen, anti-feminist, homofobik politikalar Ureten sag popdulist
muhafazakar hiktmetleri karsilarinda bulan bu hareketler, devletlerden ve kiiresel yonetisim
sisteminden giderek uzaklastilar. Yoluna Cikan performanslari, bedeni siddete karsi direnisin
mevzisi haline getirirken devlete yonelttigi elestiri ile Kiiresel Gliney’den ¢ikan ulusasiri feminist
hareketlere eklendiX Yatay 6rgiitlenmesi ve merkezsiz yayiimiyla, yeni bir feminist ulusasirilik
bicimini ete kemige birindiren bu eylemlerin prefiglratif olanaklarini genisletti (Serafini,
2020).

Eylemin orgitlenisinin ete kemige burlUndirdigl prefigiratif siyaset, performansin
zulim pedagojisinin gorindrlik rejimini altlist ederek hayatta kalan igin yarattigi bedensel
olanaklar ve feminist eyleyicilik imkanlari birbirinden bagimsiz degildir. OBR’nin “keyifli
devrim”inin (joyous) sundugu dansla iyilesme vaadi, siddeti ve aclyl unutmanin, geride
birakmanin pesindeydi. Oysa acinin Uzerinden atlayarak mutluluk ve keyfe yonelen iyilesme,
“acive istirabin nedenlerinin tzerini 6rtmek” anlamina gelebilir (Ahmed, 2012, 5.285). Butler’'in
(2020) soyledigi Uzere, siddeti yorumlamayan bir pratigin siddetsizligi hayata gecirmesi
muUmkin degildir. Yoluna Cikan aciyl yeniden yasamak veya teshir etmek icin degil;, acinin
nedenlerini kesfetmek icin cabalayan, keyifli devrimin keyfini kaciran (killjoy) bir feminizmi*

bedensellestirir.
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Sonnotlar

" Makaleyi titizlikle okuyup yorumlarini paylasan Burcin Kalkin Kizildas, Erkan inan ve Saygin Sarbay ile ViraVerita
hakemleri ve editorlerine, benimle gorismeyi kabul eden tim katilimcilara tesekkir ederim.

i Sarkinin ismi, Sili polisi carabinero’nun 1990’ lardaki “yoluna cikan bir dost” (un amigo en tu camino) sloganina
alayci bir gnderme yapar. Sili'deki performanslarda carabinero marsinin kiclk bir kiza suclulardan korundugu igin
rahat uyumasini telkin eden kismi sozlere dahil edilerek, cinsel siddet yoluyla polisin protestoculara gézdagi
vermesine dikkat cekilir (Huenchumil, 2019).

it “Mujeres & disidencias.” Cinsellik ve toplumsal cinsiyet normlarina uymayan tiim bireyleri kapsayan discidencias
icin uyumsuzu tercih ettim. Konu edindigim her iki feminist pratik de feminizmin 6znesi olarak tim cesitliligiyle
kadinlari ve toplumsal cinsiyet ve cinsellik normlarina uymayan bireyleri isaret eder. Makale boyunca kadin

s6zcUgund trans icerici bicimde kullandigimi not etmek isterim.

v'27.11.2019, https://www.instagram.com/p/B5X2BJ21J4H/, Erisim tarihi: 24.02.2021

vV Protestonun yayillimina iliskin bir harita icin bkz. http://umap.openstreetmap.fr/en/map/un-violador-en-tu-
camino-20192021-actualizado-al-0 394247#2/23.6/12.1, Erisim tarihi: 24.02.2021

“'Yaraticl eylem pratigi kavramini, sanatsal tiretimle bagi daha zayif veya giiclii, spontan bicimde ortaya cikmis veya
mdiellif(ler) tarafindan yaratilmis pek cok farklh pratigi kapsadigl icin tercih ediyorum. Farkli yaratici eylem
pratiklerini adlandirmak icin sanat aktivizmi, aktivist sanat, artivizm, kamusal sanat eylemi, estetik politik eylem
gibi pek ¢ok farkl kavram kullaniimakta. Bkz. Firat ve Bakgay, 2012; Serafini, 2018, s.3.

Vi Yoluna Cikan’a katilan on iki kisiyle Subat ve Nisan 2020 arasinda, OBR etkinliklerine katilan bir kisiyle de Aralik
2020’de gorusmeler yaptim. Yaslari 19 ve 40 arasinda degisen katiimcilarin hepsi kendisini kadin olarak tanimliyor.
Tim katiimcilarin isimlerini  degistirerek kullandim. Katilimcilara performanslari nasil yorumladiklarina,
performanslarin onlarda ne gibi duygulanimlar yarattigina iliskin a¢ik uglu sorular sordum. Gériismelerin yani sira
her etkinlige iliskin haber, duyuru ve videolari inceledim. iki pratigi ele alisimdaki yéntemsel fark nedeniyle de
aralarinda tam bir karsilastirma yapmadigimi not etmem gerekiyor.

189



SARITAS ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Vil Bkz. Ramon Rios, 2019; Lépez, 2019

* Her ne kadar #MeToo hareketinin kamusal alanda arz-1 endam etme boyutu giiclii olmasa da dérdiinci dalga
feminizm olarak da anilan ulusasiri feminist eylemler silsilesinde dnemli bir yeri oldugu tartismasiz.

*Turkiye'de ayrica #SucluSensin, #TecavizcuSensin, #TecavizcUAranizda gibi etiketler kullanild.

X Gorismeler esnasinda OBR etkinliklerine zaman zaman atifta bulunulduysa da bu atiflar OBR'yi bir éncel olarak
isaret etmekten uzakti.

X Jacques Derrida’nin, paleo (arkaik, eski, kadim) ve -onymy (sdzciiklerin kullanimini, calisiimasini tanimlayan
kavramlari Gretmek icin kullanilan son ek) hecelerini birlestirerek icat ettigi kavram, eski sdzctklerin “sokime
alinarak” korunmasi, yeni baglamlarda kullaniimasi anlamina gelir.

Xt OBR kadinlari, cis, trans ve akiskan cinsiyetli, toplumsal cinsiyet temelli siddete ugrayan herkesi kapsayacak
sekilde tanimliyor. What is One Billion Rising?, https://www.onebillionrising.org/about/campaign/one-billion-
rising/, Erisim tarihi: 24.02.2021.

XV OBR etkinlikleri 14 Subat’ta diizenlenirken, Yoluna Cikan’in 25 Kasim’da icra edilmesi iki pratik arasindaki farka
dair bir seyler soyllyor.

* About V-Day, https://www.vday.org/about-v-day/, Erisim tarihi: 24.02.2021

I Bugiin kendisini V olarak adlandiriyor. About V, https://www.eveensler.org/, Erisim tarihi: 24.02.2021.

wit\/_Day Presents Voices, https://voices.vday.org/, Erisim tarihi: 24.02.2021

Wil Dance, https://www.onebillionrising.org/about/dance/, Erisim tarihi: 24.02.2021

X Baskentli kadinlardan “kadina siddete hayir” dansi, https://www.cumhuriyet.com.tr/video/baskentli-
kadinlardan-kadina-siddete-hayir-dansi-1721550, Erisim tarihi: 24.02.2021.

* 1 Billion Rising Events 14th Of February — We Do Not Want Love If It Kills,
https://www.onebillionrising.org/events/valentines-day-we-do-not-want-killing-love/, Erisim tarihi: 24.02.2021.

i Kesisimsellik, feminist siyaset ve kuram acisindan oldukca tartismali bir kavram olmaya devam ediyor.
Kavramin anlaminin belirsizligi ve kullanimlarinin gesitliligi (Davis, 2009), ayni eylemin hem kesisimsel hem de
beyaz, orta sinif, Bati merkezli olarak nitelendirilmesine neden olabiliyor.

i Bkz. V-Day, 2012.

Xl Harris’in de isaret ettigi izere videoda ne kadin ne de kadinlarin maruz birakildiklari siddet bicimi temsilleri,
kalip vyargilarin disina ¢ikar (2019, s.41). Afrika oldugu anlasilan bir yerdeki kadin sinnet edilmektedir;
sweatshoplarda kotl kosullarda calisan kadinlar muhtemelen Uzakdoguludurlar; ylzine kezzap atilmis oldugunu
anladigimiz ¢olin ortasindaki kadin Ortadoguludur; siyah bir kadin siyah bir erkegin tecavizine maruz kalir.
Videoda sag ve ten rengiyle oldugu kadar giyimiyle de Batili bir beyaz olduguna dair sipheye yer birakiimayan tek
kadin ise ofiste tacize ugrar.

v OBR web sayfasi yoluyla OBR logosuyla hazirlanmis t-shirtler, stenciller ve yerel dillere ceviride kullanilabilecek
6zel OBR fontu gibi bir etkinlik icin ihtiya¢ duyulabilecek malzemelere ulasilabiliyor.

v https://www.onebillionrising.org/about/dance/. Ayni sayfada Hollanda, Almanya, Nijerya, Endonezya’dan farkli
sarki ve koreografi 6rnekleri bulunmaktadir.

i Global coordinators, onebillionrising.org/category/global-coordinators/, Erisim tarihi: 24.02.2021

i \Workers rising, https://www.onebillionrising.org/workers-rising/, Erisim tarihi: 24.02.2021

xiit Sheffield Rising in Solidarity 2020, https://www.onebillionrising.org/events/sheffield-rising-in-solidarity-2020/,
Erisim tarihi: 24.02.2021

X OBR web sayfasi V-Day, Inc.’in milkiyetindedir ve sirket tarafindan ydnetilmektedir. Privacy Policy,
https://www.onebillionrising.org/privacy-policy/, 01.03.2021.

®** Tlrkiye'de performans ve kolektifin birbirlerinden cok da ayrismadiklarini goriyoruz. Performans siklikla,
kolektifin adiyla anilmaktadir.
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i T{irkiye’deki performanslarin dnemli bir kismi Kadin Meclisleri’nin cagrilariyla gerceklesti. izmir'de ortaklasa bir
performans érgitlenirken; Ankara, istanbul ve Kaz Daglar’nda farkl feminist gruplari biinyesinde toplayan cati
orgutler, yerel kadin ve 6grenci gruplari performansi icra etti.

it Sosyal medyanin sagladigi siyasal olanaklar (zerinde dururken, sosyal medya sirketlerinin tekellesme
egilimlerini, kullanicilarin gizliliklerine yoénelik ihlallerini ve verileri paylasma politikalarini goéz ardi etmemek
gerektigini hatirlatmak isterim.

il ki katilimer Latin Amerika’daki feminist hareketleri takip eden aglarin parcasi olduklarini, performans videolar
yayginlasmadan evvel Yoluna Cikan’dan haberdar olduklarini séylediler.

v cevredeki erkeklerin performansi cep telefonlariyla kaydettikleri videolarda gorilir. Katildigim pek cok
feminist eylemde sahit oldugum bu tavrin erkeklerin, kadin bedeninin tehditkar bulduklari performansi karsisinda,
eril bakan 6zne konumlarini yeniden tesis edebilmek igin gelistirdikleri bir ydontem oldugunu distniyorum.

X Eylemlere ¢cagri yapan prova videolarindan bazilariigin bkz. Feminist Glindem (14 Aralik 2019); Kadinlar Birlikte
Guglt (15 Aralk 2019); Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu (7 Aralik 2019). Prova videolarinda sarki
sozlerinin uyarlamalari da paylasiimaktadir. Ayrica bkz. Hayir diyorsam hayirdir.
https://www.birgun.net/haber/hayir-diyorsam-hayirdir-280135, Erisim tarihi: 25.02.2021.

©ovi 97.11.2019, https://www.instagram.com/p/B5X2BJ21J4H/, Erisim tarihi: 24.02.2021

it Cok sayida yoksul mestiza kadinin mafyatik narkotrafik cetelerince kacirilarak tecaviiz edildikten sonra
olduraldiagi, Meksika’nin “kadin cinayeti makinesi” olarak adlandirilan sehri (Bozgan, 2020: 208).

” o«

it Sarkinin ispanyolca sézlerinde bu paradoks, “gdrmedigin siddet” “ve simdi gérdigin siddet” sdzleriyle ifade
edilir (Martin ve Shaw, 2021, s.6). Turkiye’deki uyarlamalardan birinde bu kisim “seyrettiginiz siddet” bigciminde
yer alirken, digerinde bu tip bir atif yer almaz.

woix Kadin vekillerin performanslara yapilan polis miidahalesini protesto amaciyla Yoluna Cikan’in sézlerini
TBMM’de stylemeleriyle Turkiye’de de performans kamu otoritesini simgeleyen bir mekanda icra edilmis oldu.

4 Pyssy Riot ile birlikte cektikleri “Polis Siddetine Karsi Manifesto” baslikli videodan sonra Sili polisi, polise karsi
siddeti kiskirttiklari gerekgesiyle LasTesis kolektifi lyelerine dava actl. Bu davaya iliskin sorusturmanin
genisletilmesi ile birlikte Yoluna Cikan icin de ikinci bir dava acildi (Huenchumil, 2019). Ayrica bkz. iEl Arte no Calla!
- Episode 4 of our new podcast in Spanish, https://artistsatriskconnection.org/story/el-arte-no-calla-episode-4-of-
our-new-podcast-in-spanish, Erisim tarihi: 24.02.2021.

i LasTesis kolektifinin istanbul Sézlesmesi’nin feshedilmesini protesto etmek icin sokaklara cikan Tirkiyeli
kadinlara destek mesaji gondermesi, ulusasiri feminist dayanismaya ornek teskil etti.

it Sarah Ahmed’in kulandig killjoy sézcigiiniin Tirkce karsiligi olarak “oyunbozan”in kullanigh oldugunu diisiinsem
de, bu baglamda “joy” fiiline dikkat cekmek icin “keyif kagiran”i tercih ettim.
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