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The female Moor is a fundamental element of the Spanish cultural and literary heritage. 
When questioning about its perception in different historical periods, it is observed that this 
figure represents a double vision within literature: on one hand, in early works there is a 
tendency to portray an apparent idealized feminine figure, while in later works she 
sometimes inspires a feeling, not of fear as in the case of the male Moor, but of contempt 
and rejection due to her disruptive force. Based on literary female Moors from different 
periods such as Jarifa (El Abencerraje, 1561-1565?
included in El Quijote, 1605) and the female Moors without a name that appear in Diario de 

(1859-1860) , the present 
-

analyze the way in which the literary female Moor is built and how its perception varies in 
different periods, gradually fluctuating from an almost idealized vision to a much more 
degrading one that includes the use of dehumanized and animalization terms.  
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Extended Abstract 

The female Moor is a fundamental element of the Spanish cultural and literary heritage. When questioning 
about its perception in different historical periods, it is observed that this figure represents a double vision within 
literature: on one hand, in early works there is a tendency to portray an apparent idealized feminine figure, while 
in later works she sometimes inspires a feeling, not of fear as in the case of the male Moor, but of contempt and 
rejection due to her disruptive force. Based on literary female Moors from different periods such as Jarifa (El 
Abencerraje, 1561-1565? El Quijote, 1605) and the female Moors 
without a name that appear in D (1859-1860) by Pedro Antonio de 

 -
the way in which the literary female Moor is built and how its perception varies in different times, gradually 
fluctuating from an almost idealized vision to a much more degrading one that includes dehumanized and 
animalization terms.  

The first of these female Moors, Jarifa, appears in a work from 16th century titled El Abencerraje, which 

breaks with the models of honesty and virtue of Christian ladies due to her active role and decision making. Later 
hich chivalry is no longer the central theme, 

we find our second female Moor, Zoraida. She is silenced by her Christian lover, who despite building an image 
of her as an ideal Christian lady, he does not achieve her total insertion in a world where she will always be 

for the Christians. A superficial reading of the texts could mistakenly give us the impression of these two female 
Moors as being two ideal maidens capable of making any sacrifice for their lovers. However, due to their status as 
Moors and the disruptive power they exert in the stories, we observe that, in reality, what they symbolize is the 
lack of one of the most important qualities expected in Christian women, that is virtue, and this will place them in 
a state of inferiority when compared to the Christian female character. This same aspect allows them, even as 
female characters, to be endowed with fewer limitations and more freedom in their actions. In the third work, 
Diario de Guerra -
this novel the female Moors have no name and it is reached the highest level of denigration of the female Moor. It 
is a time in which the authors wanted to break with the idealization and exoticism presented in the previous 
romances. Therefore the narrator, without any mercy, reduces the female Moors to the minimum expression of 
humanity, snatching their souls and comparing them to animal beings.  

The gradual transformation in the perception of the literary female Moor through the years, from its 
apparent idealization to its dehumanization, reflects the permanent and often silenced presence of an indispensable 
figure in Spanish Literature.  
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bir korkuyu tetiklemekten 
edilmektedir. Bu makalede, Jarifa (El Abencerraje, 1561-1565?), Zoraida ( deki, 
1605)   Diario de un Testigo de  (1859-
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La mora literaria es un elemento fundamental de la herencia cultural y literaria espa
que esta figura 

riores suele despertar un 
sentimiento, no de temor como ocurre con el moro, sino de desprecio y rechazo a causa de su 
fuerza disruptiva. Edward Said, en su obra Orientalismo 

irracionales, seres altamente sensuales que, incapaces de un autogobierno adecuado, 

castellana del muslime es una simple 
 (1998: 10). Ceren Karaca (2014) resalta, por su parte, que los 

El 
Abencerraje, 1561-1565? El Quijote, 1605) y las 
moras sin nombre que aparecen en (1859-1860) de 

 

 

 

El Abencerraje 

(Stoll 1995: 449). En palabras de Goytisolo, la novela se constituye como  

na amable y del  
no son seres de carne y hueso: el novelista los engendra como fabulosas criaturas de un 

 moro enaltecido  

topaba diariamente en la calle. (1998: 13)  

La distancia entre el moro literario y el real se refleja igualmente en la figura de Jarifa, 
quien 

que lucha por lo que desea sin importar

el resto de los per
caballero cristiano, quien la hace destinataria de las palabras finales de la historia, otorgan a 
Jarifa un lugar privilegiado a pesar de ser un personaje femenino.  
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Jarifa rompe con el modelo de mujer pasiva y subyugada al mundo masculino, si bien no 

moverse y actuar libremente por la sociedad cristiana sin ser castigadas por este atrevimiento 
-Pecorano, desde la perspectiva 

feminista moderna, Jarifa consigue un nivel de agencialidad que le permite controlar sus 
nto de la 

contrasta con la figura de la mujer como objeto de deseo virtuoso y casto que se promueve en 

realidad, no se ajusta a los mod  

acciones: se considera el cautivo (amoroso) de Jarifa, y se siente ansioso por reunirse con ella 
bajo las condiciones que su amada decida. Jarif

-Pecorano 2002: 431). Ya 
desde el inicio, a pesar d

ejemplo de la continua presencia de Jarifa, a pesar de su ausencia, se halla en el momento en 
e las palabras del moro vuelven 

a dotar de secretismo y misterio la figura de su dama: 
 (Abencerraje 137)1.  

Como bien apunta Bass, Jarifa aparece como un personaje disruptivo y activo, 
demostrando que a 

l que 

e llevo conmigo, debajo de 
 (Abencerraje 

, que indican una en
 un capital que ella no posee sino que pertenece a su padre

 el lector queda sorprendido por esta toma de 

1 El Abencerraje. Novela y romancero 
Abencerraje  
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de Jarifa con su padre (1974: 261). Por lo tanto, el retrato de Jarifa como mujer honesta y 

-Pecorano 
 

ella y, finalmente, se desposan clandestinamente antes de que se entregue como mujer; todo tal 
 

Francisco L Estrada, 
 (Abencerraje 49) mientras que, para Stoll, 

 
 

una dama cristiana. Stoll reconoce que el comportamiento de Jarifa se distancia mucho del de 
una mujer cristiana digna discreta y decente  al notar 

ccidental 
 (1995: 438). Jarifa amenaza asimismo el orden 

patriarcal en el que la mujer es una mera participante pasiva en los matrimonios concertados 
por los padres (Bass 2000: 455) al casarse en secreto. De hecho, al final de la historia, y por 

 nociones patriarcales idealizadas acerca del comportamiento moral 
-Pecorano 2002: 441).  

En el desenlace de la historia de El Abencerraje, el papel de Jarifa es fundamental. La 

sin embargo, finaliza con un tema que nada tiene que ver con el resto de la misiva: 
 (Abencerraje 164). Da la 

salvajes caballeros de presa cuyo 

en este aspecto, muy popular en los romances, Jarifa se deja dominar por el orden masculino, 
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Zoraida: Mora Silenciada 

cervantina se cuenta la historia de , u  cautivo de la guerra 
de Argel 
con el cautivo a tierras cristianas. En esta historia los amantes son un caballero cristiano y una 
mujer mora, con lo que, aunque prevalecen los cuadros moriscos (Goytisolo 1998: 15), no se 
ensalza tanto el ideal moro con los valores de honor ni virtud cristianas, sino que se produce 

 

Con Zoraida se observa un may
 

cristiano , se trata de un personaje muy limitado 

. Dorotea se 
pregunta: 

 2. La segunda parte del discurso muestra el 
 que fuese

enfatice la naturaleza cristiana de Zoraida: 
 

embargo, las acciones poco convencionales para una mujer  
llevadas a cabo por Zoraida no van a reflejar este ideal cristiano. El 

estratage

 

sociedad dominante, representada por el resto de los personajes. Se produce, como apunta Israel 
Burshatin,  (1986: 143). El cambio de nombre es 
muy significativo pues ya no 

 
narrador s indica que, pese a sus intenciones, 

 

ial al querer representarla como virtud  
 

-78): 

2 Miguel de Cervantes (2000). Don Quijote de La Mancha arcelona: Editorial Planeta. 
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  Cualquier intento con tal de que Zoraida cumpla los 

requisitos de una buena esposa cristiana tradicional y de que se borre 
 y la imagen de  a en manos 

y razones utilizados para describirla   
( )  

do consumado: 
[bautismo  -  

Zoraida, a diferencia de Jarifa, aparece totalmente silenciada  
pronuncia es su nombre  por lo que, como mujer, 
for the word  La barrera del lenguaje hablado provoca que su discurso sea 

para comunicarse, un lenguaje de signos en el que se incluyen las cartas. Mediante 

ejemplo, elige al cautivo de entre todos los cristianos prisioneros. Sin embargo, cuando Zoraida 
  es 

propia voz.  

 dominio 

  La cita resulta relevante pues resalta que Zoraida 
no se ofrece como premio para ser su mujer o esposa3

cristianos cauti  
 

hombres cristianos destruye la imagen de modestia y recato que el cautivo se ha esforzado por 
construir cuidadosamente para que Zoraida sea aceptada por el resto de los personajes. Lo 

s libertades en las moras: 

 . Si tenemos en cuenta las limitadas condiciones en las que 

3 Louise Mirrer afirma 
cristiana (1996: 17).   
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(Mirrer 1996: 28), sorprenden sus aserciones, sobre todo porque se entiende que Zoraida en un 

es que para el cautivo, a pesar de tratar de construir una 

subyuga  (1998: 8), una 
fuerza que parece haber ejercido su influencia sobre el cautivo. 

Zoraida   
en la misma escena en la que ella echa su brazo al cuello del cautivo y, cuando son descubiertos 

, 
and au  
(1989: 72). 
muestra cierto arte en el disimulo para permanecer a solas con el cautivo. Esta facilidad para 

n la que se 

 (1989: 72). Se puede afirmar, por lo tanto, que 
 amado.  

 

4 de 1859-1860. Es importante 
citar a Stoll, pues contextualiza el cambio que sufre el personaje de la mora literaria en esta 

 

-

ular. (1995: 457)  

figuras anteriores como model

silenciad

4 . Madrid: Ediciones Irreverentes. 
Diario  
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estereotipo idealizado de este personaje literario y presentar lo que entiende por una mora real.  

 

(Diario 446). 
Se produce claramente el rechazo a estas mujer

dignas de un regalo suyo pues en la mente del narrador predominan los estereotipos negativos 
de estas mu
otro  momento rompe con la imagen general de la mora como belleza sin igual: 

 
(Diario 501). Al igual que sucediera con las historias de El Abencerraje 

En 
 vi que un moro se alejaba de aquella 

(Diario 501). En otra 
escena, el narrador anticipa el comportamiento transgresor de la mora: 
se vaya su marido para asomarse a la azotea  

 (Diario 502). 
Esta escena recuerda cuando Zoraida desobedece a su padre y permanece con el cautivo en el 

 igual que Jarifa, quien aprovecha la ausencia de la figura paterna para encontrarse con 
su amado.  

A partir de este momento, la ruptura del estereotipo idealizado de la mora va a ser 
absoluto, llegando al extremo de arrebatarle el alma: vista de alma como un 

 (Diario 502). Se 

tirarle unos dulces a una mora, a quien describe con  carencia de pudor  
(Diario 503). Esta mora sin nombre, y ahora sin alma, es el centro de varias 

modo alguno una criatura hu yo echo dulces a mi vecina 

como pudiera echar pan a los patos  

 Del 
 (Diario 504). En estas 

del narrador, quien ataca igualmente a los legisladores de la raza  

do, y se las 
guarda bajo llave  o bien son tratadas como bestias (...) se las pone en rejas para que 

no se escapen   (Diario 504). 
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en, 

controlada y clasificable.  

 

El Abencerraje 
galante, representa la dama casi idealizada que rompe con los modelos de honestidad y virtud 

-
Don Quijote de Miguel 

ya no es el tema central, hallamos una mora silenciada por su caballero cristiano quien, a pesar 

ese idealismo en su caracter

ala la fuerza con la que los estereotipos moldean nuestro subconsciente, Zoraida no 

a su amado, en la que desea ser aceptada. En ambos personajes, Jarifa y Zoraida, se resalta la 
carencia del valor cristiano de la virtud, lo que 

En Diario de Guerra 
-

desea romper con la ideali

 
paulatina en la percep
refleja la presencia permanente, y a menudo silenciada, de una figura indispensable de la 

. 

Etik Beyan 

El Abencerraje
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