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İLK DÖNEM İSLAM DÜNYASINDA 

lVIUSİKI ÇALIŞMALARINA BAKlŞ 

Arş. Gör.Aiımet Hakkı TU RAB i* 

GİRİŞ. 

MOsiki l4-w)l veya Batı İslam dünyasındaki yazılışı ile ~.JA ; ya-

hut da son devirlerde ~)1 , mOsiki ilmine verilen isimdir. Klasik devi.ı·.sonra­
sında Yunanca'dan alınmış olan bu kelime daha İshak ei:-Mevsill (ö. 236/850) zama­

nında k~llanılmakta idi 1• Ki ndi niOsikl ilmini dört ri yazi ilimden biri olarak 'say­

makta ve bunu '.'ilmu't-te'llf" (kompozisyon ilmi) olarak isimlendirmektedir2. Mefa­
tihu'l-Uli'tm'da da dört riyazl ilimden biri olarak gösterilen mOsiki şöyle tarif edil­

mektedir: "MOsiklye gelince bu, nağmeler (lahnler) meydana getirme iln1i ınanasma 

gelir. Bu Yunanca bir kelimedir. MOsiki'yi icra cdene mutrib, nağmeler meydana ge­

tiren kimseye de ınOsikOr yahut mOs i Idr denilmektedir."3 Resôilu Ihvlin-ı Safe/ da da 

şu ifadelere yer verilmiştir: ''MOsikl ğınadır; mOsikar muğanni ve nıusikat mOsiki 

aletidir."4 üven Wright mOsikinin müziğin teorisini, ğınanın ise şarkı sanatını ifade 

ettiğini belirtir. Grek orijinali mOsiki olan bu kelimeyi Arapların tc'lifu'l-elhan 

olarak itade ettiğini, icracılar için de mOsikar, ınOsikarl kelimelerini kullanıldığını 

belirtıniştir5 . Şunu önemle belirtmek gerekir ki ilmu'l-nıusika Araplar' ın· Yunan 

mOsiki nazariyesine verdikleri isimdi ve bunu ilnıu'l-ğınadan ayırdetmektc .idiler. 

Zira İhvan-ı Safa'nm mOsiki risfilesinin girişinde bu risaleden amaçlarının ilmu'l­

·ğına veya sınaatu'l-melahl değil, ilmu't-te'lif (nıOsikl ilmi) olduğu yazılıdır6 ~ Far­

mer; İsfahanl ve Yahya b. Ali b. Yahya b. Ebi Mansur (ö. 300/912)'a göı"e İl mu' 1-

ğınanm Araplar'ıi1 icra nazariyesi (ameli mOsiklsi)olduğunu ve Ebi Mansur'un Arap 

ğına üstadları ile Yunan mOsiki üstadları anısınclaki anlaşmazlıktan bahsettiğini 

yazıyor. Gerçekten de yaygın olan kanaat şudur: Müslüman halklar VIII. ve IX. yy. 

başlarında Yunanca eserterden yapılan tercümelerin etkisinele kalmadan önce bir 

* ·M. Ü. İJalıiyat Fakültesi Türk Din Musikisi Anabilim Dalı Araştırma Görevlisi. 
Henry George Farııier, "Musiki''. fA. İstanbul 1993, VIII. 678. 

2 Zekeriya Yusuf. Miie//ef(/tii'/-Ki11diyyi'l-Musikiyye. Bağdat 1962. 70. 
3 Kiitib ei-Harczınl. Mej{ı(i/w'/-Ullim. Kahirc 1923. 236. 
4 ihviiıH Safti. Resi/il. Beyrut ts .. I. I ın. 
5 üven Wrighı. "Musiki", El. Leiden 1993. VII. 6R 1. 
6 ilivan-ı Safa. Re.wlil. Bcyruı ts., I. 1 X3. 
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mOsiki nazariyesi meydana getirmişlerdir7 . :Farıncr. Arap muslklsi nazariyatma dair 

eser veren müellifleri dört ekole ayırır: 

I -Eski Arap ekolü, 

2-Grek (Yunan) eserlerini şerhedenler (şerhçiler), 

3-Metodcu ekol (sistemci[er), 

4-Modern ekol (yeniler)8. 

CAHİLİYE DÖNEMİ 

Kaynaklar Cahiliye dönemi (h. I-VI. yy. arası) nde Arap mOsikisinin üç mer­

kezde olduğunu ve buralardan yayılmaya başladığını bclirtirler: 

a) Suriye, 

b) Irak, 

c) Batı Ahip Yanmadas ı. 

Bu dönemde Suriye hala Sami kültürünü muhafaza ediyordu. Gassan (Irak) ise 

bir nevi Arap mOsikisi merkezi idi. Yarımadada Mekke ve Hicaz'da merkezlleşen 

mı1sikl, Ukaz ve benzeri panayirlarda dünyevl, Mekke gibi dini merkezlerde ise dini 

duyg:uların tezahi.irü şeklinde göri.ili.iyordu. İslam'dan önce de insanlar Mekke'ye KA­

be' yi tavaf için gelirler ve burada tekbirlcr, telıliller getirirlerdi. Bu dönemde Araplar­

'ın ortak tck bir pin! (ortak) olmadığı için dünyevl müzik daha önem kazanıyordu9 • 

Arap mOsikisi tarihçilerinden olan Dr. M. A. 61-Hıfnl Arap mı1siklsini M.Ö. 

3000'li 'yıllara kadar gotüı;erek, Nil Nehri kenarlarında yapılanaı'keolojik kazılar so­

nucu sanc, ·uel, tambur ve benzeri enstrümaniara benzeyen aletlerin ·ortaya çıkarıldı­
ğını delil olarak ileri sürer 10. Ne var ki Hıfnl' nin belirttiği dönemlerde buralarda ya­

şayanlar Babil ve Asur medeniyetlcridir. Dicle, Fırat kenarlarından Batı Asya'ya ka­

dar olan sınırda yaşayan Ken'anller, Fenikeliler ve.Hititler'i Arap medeniyetine katan 

Hıfnl'nin hu nazariyesi bir zorlaımidan öteye gitmcmektedir. 

Arap mOsikisi hu dönemlerde Hz. Osman (r.a) dönemine kadar "nasb" ve 

"hud§'' denen basit formlardan dış<:irı çıkmamış ve "sahra mOsiklsi" hüviyctini devam 

cttirnıiştir 11 . "Nasb", deve sürücülerinin veya kadınların kullandıkları bir formdur. 

·'Hudfı" ise "nasb" ile aynı ınanada kullanılınakla beraber, işlediği konu açısından 

7 Farıncr. VIII. 67X. 
X Farıner, Mttsodtru '1-Musi/w '/~;\rabiyye. (tre. Hüseyin Nassiir). Kahire I 957, 5-6; "Musiki", El. 

VIIL 67X-687. 
<) Farıııcr. T({rilıu'l-Mılsilw'I-Amhiyye, (tre. H. Nass:1r), Kalüre 1956. I<J. 

10 Ahmed Mahmud Hıfni, J\!!ulıltıt '1-Fıtnün. Kailire ts., SlJ-60. 
1 1 Muhammed BGzeyne. ei-Me\'.\'Uatıt'I-Musikiyye. Tunus I 9lJ I. 9. 
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farklılıklar gösterebilen bir formdur 12 : Bütün kaynaklar buda'nın Arap ğınasının ilk 
örneği olduğu hususunda ittifak ederler. Ebi Ttl.lib el-Mufaddal (ö. 902) ilk huda ör­
neğini Mudar b. Ni:par b. MLI'add'a dayandırır ve bir anektod aktarır 13 . Nasbın icra 
eelası hudanınkinden daha nazikçcdir. İşte Araplar'ın ilk başlarda mOsikisi daha çok 
deve çobanlarının kullandığı bu ikj_ formdan ibarctti. Deve çohanları veya hayvan si.i­
rücülerinin uçsuz bucaksız çölde kendilerini ve hayvanlarını canlı tutmak için teren­
nüm ettikleri bu formlar, tek bir melodi ve makanıdan oluşmaktaydı. Sesi dalgalan­
dırıp titretmek, sözü uzatıp kısültmak şeklinde İcra eelilen bu mOsiki dönemin özel­
liğini yansıtacak biçimde bedevi hayatın sadeliğini siıngelcmekteydi 14. Şunu belirt­
mek gerekir ki, bu dönem mOsikisinde kadınların bilhassa ''kaync" olarak isimlendi­
rilen "şarkıcı, cariye"lerin büyük payı vardır. Baynmılarda. düğünlerde eğlence ola­
rak, kabilcler arası savaşlardahamasi duyguları kabartmak için, ölümlerde ise ağıtlar 
ve matem mOsikileri olarak bu formları dcr qliğindc i cra eden kadınlar ınGsiklyi 
canlı tutuyorlardıı 5 . ArGz denen muayyen kalıplar (tef'ileler) üzerine kurulu olan 
Arap şiiri, ritimsel bir özellilde arzetınekteclir. Binacnaleyh Arap ğınası da ritimc da­
yanır ve ınücerred bir mOsiki değildir. Cahill Araplar'da Batı'daki senfonilcı gibi bi­
zatihi bir makamdan bahsedilınemektcdir 1 cı. 

SözJük manası "şiir okuma'' olan "inşacl'' da en eski Arap ğınfı (şarkı) örnek­
lerindcndir. Şiiri kaidesine yani arOz yapısına uygun bir şekilde yüksek ve ahcnkli 
bir sesle okuınaktır. Araplar'ın in~ad esnasında clef gibi ritim aletleri kullandıklan da 
belirti lmckted ir ı 7 . 

Görüldüğü üzere nasb, huda veya inşad'a ıni.inhasır kalan cahill c.Wnenı Aı'ap 
mfısiklsi, muğannl denen şarkıcıların kendi zevkleri veya duyguları doğrultusunda 
ifade ettikleri acemi terennümlerden ibaretti ıs. 

Sükunet içerisinele cereyan eden bu hayatta herhangi bir eğitim. egzersiz ve 
telkin olmaksızın tamamen tabialtan ctkilcnınc sonucu ortaya çıkmı~ olan bu ınu­
sikl, irticall bir tarzda İcra ediliyordu. 

Ayrıca bu dönemde del", davul veya ''kadlb" 19 denen ritim enstrümanlarından 
başka bir cnstrümana da rastlanınamaktadır20 . Nesi b cl-İhtiyar da İbn Haldun' dan 

12 Hüseyin h. Ali d-!Vlcsüdl. Murllcu·::.-Zelte!J. Kal1irc JtJ-+8. IV, 221-222: Hliseyin Ali Malıt'uz. 

Klinn/.1·11·1-Musilw"/-i\m/Jiyye. Bağdaı 1977. 2.:.1-1. li:\1-182. 
13 Ebi Tülih d-l'v!ufaddal. Ki!ılhu"t-"jw~'lı71ti ı-e Esn!(/i//(7. Kalıir<.: 1084. (thk. Gaııüs Ahdu"I-Melik 

Ha~<.: be ı. -ıo--ı 1. 
14 Hıfni. Afı71tilu·!-Fwuln. GO. 
15 Saınha Aınln Elkholy. The Funi"/ion oj'Music in fs!olllic Cui!IIU'. K ahi re ı 9X4. 20-2 ı. 

16 Davud Selluın. ··Hel yu't.cfu'n-ncğaıııu'd-dcf'in fi Kitabi'l-Eğanl s{\ııiyl'ten··. Ml'l"rid. L 

Bağdat..:.!-~.;. 71-72. 
17 l'v1ahfuz. 145. 
IS Baron R:.ıdolph D"erlanger, La Musique i\ruhe. Paris 1038. lll. 194-195. 
19 Kaolb. ıaktaka da denen bu cnstriiınan birbirine vurularak ses çıkarı an iki kaını~ v<.:ya sopadan 

ibaret eğlencelik enstrlinıaıılardaıı biridir. Bkz., i\lahfuz. ı ı O~ 
20 Simon Corci. ci-Musifw"I-Amhiyyc. (tre. Cemal Hayyat). Bağdaı ı9S9. 1.:.!-. 
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paklen cahiliyye Araplan'nın mi'zef (kare şeklinde def), def vb. ritim enstrümania­

tını kullandıklarını bildirir21 . 

Öte yandan hala tam manasıyla yerleşik şehir medeniyetine alışmamış olan 

. Araplar'da mOsikinin gelişmesi olgusu şehirleşme ile bir paralellik arzetmektedir. 

Küçük bir grup şehirlerde oturur, ziraat ve ticaı·etle uğraşırlardı. Şam' da Gassanl~er, 

Irak'ta Lahn-lller bunlardandır. Yukarıda anlattığımız "sahra mGsiklsi" buralara yapı­

lan siyasi ve ticari seyahatlerin sonucu tedrid bir şekilde etkilenmeye başlamıştır. 
Zira yarımada Arapları'nın komşu kütürlerle olan bağı iktisadi, ictimal ve coğrafi 

şartlar gereği kısıtlıydı22 . 

Burada açıklığa kavuşturulması gereken bir mesel e de Farabi'nin Kitabu 'l­

Musika 'l-Kebfr' inde Araplar' ın cahiliyye döneminde kullandığını belirttiği "tanbur 

el-bağdadl" veya "el-mlzanl" de denilen bir enstrümandan bahsederek bunun ses taksi­

matını ve mGsikl dizisini vermesidiı·23 . Farabi'nin bahsettiği bu enstrüman, -adı 

üzerinde- büyük bir ihtimalle Sami kültürünü hala bu dönemde muhafaza· eden kuzey 

bölgelerinde kullanılıyordu. Kaynaklar cahiliyye döneminde yarımada Arapları'nın 

ritim enstrümanları dışında bir şey kullanmadıklarında ittifak etmektedirler. Farıiıer, 

Arap ve İran ı1ıüsikl' nazariyesinin kaynağı, hakiki temeli olmamakla berüber Yunan · · 

m Gs iki nazariyesine tesir etmiş olan eski Samller'den kalma bir nazariyeni n 

varlığından bahsetmektedir24. İslam öncesi devrede bu b.ölgelerde bi'r müsikl nazari­

yesinin mevc':ldiyeti söz konusu ise ele bu nazariyeye ait hiçbir müsikl ıstılahı 

(terimi) bize ulaşmamıştır. Bu konuda Farabi beş adet perde gaını (desatln) olan 

İslam' dan önceki devirler gamını veren bir enstrüınandan söz etmektedir. Bu bir 

çeyrek gam olup, bir telini kırk eşit kısma bölünerek elele edilirdi. Bunun menşei 

çok eskilere dayanmakta olup, Farnier, yukandaki taksimatı yüzlükler olarak şu 

şekilde tesbit eder: 

Taksim: 

Yüzlükler: 

Köp. 

o 
2 

89 

4 

182 

6 

281 

8 

386 

10 

49825 

J. P. Land'a göre eski Arap mektebinde tesadüf edilen daha sonraki Pitagoras. 

uelunun gamı bağdad tambur sisteminden gelmekte idi. Arap mektebinden önce de bir 

uel gamının olması muhtemeldir26 . Bu perdelerin aşağıdaki gamı veren acordatura 

(tesviye, akorcl) C-D-G-q olarak tek oktavlı bir gamdı. 

2 l Nesi b el-İhtiyar, ei-Fennu '1-Guwf inde '1-Amb. Dımaşk 1955. 18. 

22 İbn Haldun. !vlukaddinte. (trt:. Süleyman Uludağ). İstaı1bul 1983. I, 741; Hıfnl, Miiltitu'I-Fwiiin, 
59. 

23 Farabf, Kitôbu Mı7sika '1-Kebir. (thk. G. A. Haşebc, M. A. Hıl'nl), Ka11ire 1967; 631; Silıni Hiifız, 
Tôriltu'l-Mılsilw ve'l-Guuli'l-1\rabf. yy., ts .. 33. . 

24 Farıner, Hislori('(t/ Fa c ts flir the Ambiwt Musical il!fluence, New York 1970, l 2.3. 
25 Farıner. VIII. 678. 

26 Farıner. History r!(Arahian Music. London l 973. 70. 
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Yüzlükler O 204 408 498 702 906 1 ı 1 o ı 20027 . 

Görüldüğü gibi Arap Yanmadası'nda def, davul, kadlb vb. ritim aletlerinin eş­
liğinde nasb, huda, inşad gibi basit terennümlere münhasır kalan sahra mOsikisi icra 

edilirken, Sami kültürünü muhafaza eden kuzeyde te·lli enstrümanlar ve mOsiki dizi­
lerinden bahsedilebilmektedir. 

Hz. PEYGAMBER (sa.) ve DÖRT HALİFE DÖNEMİ 

Cahiliye döneminden sonra Hz. Peygamber (s.a.) ve Dört Halife Döneminde 

ise mGsikl daha farklı bir boyut kazanmıştır. İslam'da ilk gelen emirler insanların 

bedeni arzularından uzak, semav! nura yükselme, maddeden manaya yücelmeyi hedef 
alan yüce bir telakki idi. Bu sebeple İslam' ın bu ilk dönemindeki mOs ik!, ıi.efislere 

tesir eden ve güzel sesl~rle Kur' anı Kerim. tilaveti şeklinde din! bir kimlikle tezahür 

ediyordu. Gayr-i müslim bile olsalai" Kur'an-ı Ker!in'in iç mOsikisi gayr-i müslim­

lere bile tesir ediyordu. İsmail ve Lamia Faruki İslam'da mOsikiyi "hendeseyi savt" 

(ses sanatı) adı altında işlerken Kur' an-ı Kerim ayetlerinin gizli ve genellikle Şuursuz 
olmakla birlikte İslam! külti,ir içerisindeki ses sanatlarının özelliklerinin belirlenme-. 
sinde önemli rol oynadıklarını belirtir. Ve Kur' an' ın hendeseyi savttaki estetik ifade­

nin bir nev! ilk örneği olduğunu vurgular28 . 

Dolayısıyla İslamiyet'in ilk dönemlerinde mOsiki din! bir kimlik altında Kur­

' an-ı Kerim tilaveti, ezan, bayram sal atları, tekbir ve tehliller olarak tezahür ediyor­
du. Din dışı mOsiki ise yine nasb, buda· ve inşad türünden "şa 'b!" (halk) mOsiki 

olarak aynı şekilde icra ediliyordu. Rouanet bu dönemde mevcut bu türlei·e binaen 

sakll, remel ve hezec türlerinden bahsetmektediı·29 . Bu üç form Arap mOsikisinin şi~r 
vezinlerinden esas alınan ritimsel formlarındandır30 . Ayrıca Hz. Muhammed (s.a.) 

zamanında düğünlerde, bayramlarda karşılama ve uğurlamalarda, yolculuklarda, gaza 
ve cihadlarda raks olarak İcra edildiği tarih ve hadis ilmi kaynaklarında yer almakta­

dı:f3I. B~ kaynaklarda geçen hadisler Hz. Peygamber ve sahabenin tatbikatı raks ve 

mGsikiden zevk almanın, dünyanın eğlencelerinden istifade etmenin mutlak surette 

mübah olduğunu en açık şekilde gös~ermektedir32 . RasUlullah'ın (s.a.) M.Ö. 622 yı­
lında Mekke'den Medine'ye Hicreti ile birlikte konum değiştiren İslam hareketine 

27 Geniş bilgi için bkz. Fanner, "An Old Moorish, Lu te Tutar", JRAS, ı 932, II, 386; Farmer, 
Historical Facts, 3 ı O. . 

28 İsmail Rficl ve Louis Lamia el-Faruk!, islônı Kiiltiir At/ası, (tre. Mustafa Okan Kibaroğlu-Zerrin 
Kibaroğlu), İstanbul 1991, 483; Louis el-Faruk!, fsllim'a Göre Müzik ve Miizisyenler, (tre. Ü. 
Taha Yardım), İstanbul ı 985, 18. 

29 Jules Rouanet, el~Musika '1-Arabiyye, (tre. İskender Şelfiln), Kahire ı 927, 58. 
30 MahfGz, 164, ı 80, 248. 
31 Süleyman Uludağ, Musiki ve Sema, İstanbul ı992, 65, 118. NOT: Resuluilah ile Hz. Hatice'nin 

düğününde musiki icra edilmiştir. İbn Sa'd: Tabakatu'l-KübriJ, Beyn,ıt 1960, I, 1, 84-85; 
Muhammed Hamidullah, islam Peygamberi, (tre. Salih Tuğ); İstanbul 1990, I, 63. 

32 Hamidullah, I, 390-391. 
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paralel olarak "İslam Musukisi" de yeni bir merhaleye girdi. Daha Rası1lullah Medi­

ne'yegirerken Beni Neccar'dan kızlar ellerinde def1erle şiir ve türküler okuyarak Re­

sulü z1şanı mı1sild ile karşıladılar33 .Çocuklar ve kızlar Seniyyetü' 1-Veda adlı tepede 

det1er çalmak suretiyle"···~ ->~1 cl1 " diye başlayan mısraları terennüm 

ediyoı:Iardı 34 . Hz. Peygamber dönemindeki formlarda bir değişiklik olmadığmı ve 

cahiliyye dönemindeki formların kullanılmaya devam edildiğini görüyoruz. Bu dö:­

nemdeki mGsik1şinaslardan bahsedecek olursak öncelikle Rası11ullah'ın müezzinle­

rinden başlamak gerekir: 

J -Bilal b. Rebah el-Habeş135, 

2-Abduliah b. Ümmi Mektum36 

3-Ebu Manzı1re37 

4-Sa'd b. 'Aız (Sa'du'l-Karaz)38 

Diğer taraftan bu devrede mGsik1 .için önemli bir olay meydana geldi. Mısır 
Kralı Mukavkıs h. IX. yılda Rası11ullah (s.a.)'a iyi niyetini göstermek aniacıyla bazı 

hediyelerle birlikte Mariye ve S1r1n adında iki cariye gönderdi39. Bunlardan Mariye'yi 

Peygam,bedmiz nikahına aldı~ S1rin'i de şairi Hassan b. Sabit' e hediye etti. Sir1n'in 

sesi güzeldi ve Mısır şarkılan söylerdi. Böylelikle şiir ve mGsikl>sanatı birleşmiş 

oldu40. M. Hamidullah adı geçen Sir1n'in (aslı Şirin ve Farsça) İranlı olup olmadığı 

tartışmasını yapmaktadır41 . Görünen odur ki Arap Yarımadasıdışından etkilenmeler 

Sir1n'in şahsında Farisı (İran) etkisiyle başlamıştır. Zira yukarıda zikredildiği gibi İs­

lam Müsik1si adı altında Arap Yarımadası'ndaki müsik1 faaliyetleri, sahra mGsik1sini 

andırıyor ve basit foriniardan ileri gitmeyen bir bedev1 müsik1si şeklinde tezahür edi­

yordu. Kaynaklarda bundan sonraki dönemlerde isimleri geçecek olan bazı şarkıcıla­
rın bu şarkıları Siı1n'denÖğ1·endiklerine d<:'liriüideler vardıı42 . 

Farmer, Katip Çelebi'yi kaynak göstererek Hz. Ali ve Hz. Fatıma'nın düğü­

nünde def çalaı·ak şarkı söyleyen Aırir b. Umeyye ed-Damir1 ve Hamza b. Yet1m'den 

bahseder. Hamza'nın Bilal-i Babeşi ile RasGlullah'ın huzurunda def çalıp şarkı söy-

33 İbn Hacer el-Askaltinl, Fetlıu'l-Bôrl, 8eyrut 1993, VII, 678; İbn Mace, Sünen, Mısır 1952, I, 
612. 

34 Hamidullah, I, 166; Halebl, fnsanu'l-Uytin:fl Sireti'I-Emin el-Me'mtm, Kahire ts., II, 71. 
35 Muhammed İbn Hişam, es-S/retu 'n-Nebeviyye. (thk. Mustafa Sikfi, İbrahim Ebyfirl, Abdu'I­

Hfifiz Şelbl), Beynıt I 97 I, IV, 56; Tahiru'I-Mevlevl, Miisliimwılrkta ibadet Tarihi, İstanbul 
1963, 62; İsmail L. Çakan, Tevlıid Vakfi Ezan Sempozyıtl/llt Bildiri/eri, İstanbul 1991; . 

36 Ahmed Cevdet Paşa, K1sas-1 Enbiya ve Tevtirilıi'l-Hulefô, İstanbul 1969, I, 350. 
37 Muhammed b. Zehebl, Siyeru A 'lômu 'n-Niibelô, Seyrut I 985, III, 117-1 19. 
38 İbn Hacer, el-is[ibe fi Temyizi's-Salıabe, Beynıt 1328, II, 29; Muhammed İbnu'l-Eslr, Usdu'l­

Gôbe fi Ma 'r(f'eti 's-Salıabe, Kahire I 970, Il, 355. Geniş bilgi için bkz., Abdu'I-Hayy Kettanl, 
et-Teratibu'l-idariyye, İstanbul 1990, I, 156; Ebu Davud, Siinen, Beyrut 1988, I, 197. 

39 Muhammed b. Taberl, Tari/ı, Beyrut 1987, I, 1783-1784. 
40 Hıfnl, 63. 
41 Hamidullah, I, 316-317. 
42 Hıfnl, 63. 
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}ediği rivayetini de ekler. Ayrıca Rasulullah zamanında Baba SandQk isminde gazve­

lerde def vurup şarkı söyleyen Hintli birinden bahsedilnıektedir43 . 

MOsiki enstrümanları da cahil! dönemdeki gibi def, davul, kacllb vb. ritim 

aletlerine münhasır kalıyordu. Bu dönemele ayrıca önceelen bahsi geçmeyen ve miz­

n1ar adı verilen basit clüdük, kaval vb. gibi ibtidal bir üflemeli çalgının bahsi de 

geçmektecliı44. 

Hz. Ebu Bekir (r.a.) dönemine (632-634) baktığımızda onun kısa süren hilafe­

tini, bastırılması bir yıl ve birkaç ay olan irticlat savaşları işgal etmiştir. Hedefleri 

Hz. Peygamberce gösterilen ve Hz. Ebu Bekir ile başlatılan Kuzey' e (Bizans) doğru 

savaşlar Hz. Ömer'in (r.a.) hilafetinde (I 3-23/634-644) aralıksız sürdürülmüş ve 

müslümanlar bir taraftan Sasanl İmparatorluğu'na son vererek, İran ve
1 

Irak' ı açarken 

diğer yandan Suriye; Filistin, el-Cezlre ve Mısır' ı fetbederek bu bölgelerdeki Bizans 

hakimiyetine son vermişlercliı-45 . 

Hz. Osman (r.a.) ve Hz. Ali (r.a.) dönemlerinele İslamiyet' in sınırları geniş­

lem iş, mi:.islümanlar refaha ermişler ve fet~eclilen yerlerin İslamlleştirilme anıeliyesi 

başlamıştL Müslümanlar bu sıkıntılı ve yoğun cihad faaliyetlerinden sonra belli şe­

hirlerde merkezileşerek artık yerleşik hayata geçilmeye başlanmıştır. Fetihler sonrası 

karşılaşılan Bizans ve S asan! (İran) kültür' ve medeniyetleri yeni tesis eelilmeye zçalı­

şılan İslam kültür ve medeniyetini doğrudan tesiri altına alıyordu. Bu tesir, yerleşik 

medeniyete çok yakın olmayan sahra Arapları'nın yabancı olduğu, bilhassa mimari, 

mOsiki gibi güzel sanatlar sahalarında yoğunlaştı. Fetihler sonucu elde edilen esirler 

yoluyla giren ecnebl musikf türleri tedricen sohbet meclislerini süsleineye başla­

mıştı. Bilhassa Hz. Ali 'nin şair olması ve güzel sanatlara (şiir, mfisikl) önem ver­

mesi bir ne~i musikfningeleceğini hazırlamıştı46 . Özeiiikle Hz. Osman ve Hz. Ali 

dönemlerinde beraberce kullanılan musikf aletlerinele ve acemi terennümlerden ibaret 

olarak i cra edilen mfisikf formlarında yenilikler müşahede· etmekteyiz. Önceli'kle ens­

tı;ümanlarclan söz etmek istiyoruz. Zira bu enstrümanlar bize bu dönem mOsikisi ile 

ilgili yeni ipuçları verecektir. 

a) Telli.enstrümanlardan "mi'zef'' veya"mi'zefe" adıyla bilhassaYemen ve 

_Hicaz' da yaygın olan bir enstrüman47 Mizefin tam bir tarifini veremeyen ve birçok 

alternatif sunan kaynaklar ud veya tanbura benzediğinde ittifak ederleİ·. Mizt?fe için 

·"ceylan derisinden beyaz bir deri üzerine altı veya dokuz telin çekilmesiyle elde edi-

43 Farmer, Tari/ı, 51. 
44 . İbn Haldun, Mukaddime. (tre. Z. Kadiri Ugan), İstanbul 1989, II, 434; Corci Zeydiin, 

Medeniyet-i fslômiyye Tarilıi, (tre. Z. Megaıniz), İstanbul 1928, V, 39. 
45 Mustafa Fayda, Hz. Ömer Zamanmda Gayri M üstimler (Önsöz), İstanbul ı 989. 
46 F. Salvador Daniel, "Ses Rapports avee la Musique Greeque et le Chant Gregorien", La 

Musique Arabe, Algiers ı 879, 20. 
47 Mes'udl, IV, 222; Eğanl, XVI. ı3; Farmer, Tarih, 60. 
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lir." tarifi yapılmıştır48 . Eğanl'de ismi geçen mizher ise bir tarafına ince deri geçi:­
rilmiş ahşap dairediı-49 . 

Eğanl'deki bilgiye göre tanbur ise Irak bölgesinde çok seviliyordu50. Eğanl'- · 
nin verdiği bu bilgi H1rabl'nin cahiliyyede kullanıldığını belirttiği tanbur bağdadi' 
veya el-mizan1 olabilir ve bizim tahminimizi teyid etmektedir. 

b) Üflemeli enstrümanıardan ise "el~kassabe" veya "el-kasabe" isimli gayet 
uzun bir neye rastlanmaktadır. Ayrıca "mizmar" ismiyle de uzun bir diğer neyden sö-· 
zedilmektedir. Aslında mizmar ismi ahşap yapılı (kamış) üflemeli enstrümanıarın 
genel bir ismi olup, bir diğer üflemeli enstrüman olan51 nefir (boru, borazan) ise 
"el-bük" ismiyle kullanılıyordu52 . 

c) Ritim enstrümanlarından daha önceden beri kullanılan def, kadlb, davutdan 

başkasanca (çoğul u sunüc) rastlanmaktadır. İspanyol dansında meşhur olan kastanet- . 
ler büyük bir ihtimalle Endülüs Bınevlieri kanalıyla geçmiş olmalıdır. Zira sanc'ın 
·diğer ismi "el-küsat"tır53 . Bu enstrüınanlar meclislerde toplu olarak icra edilmiyordu. 
Ancak ferdi olarak şarkıcıların mOsikileri eşliğinde i cra edildiğini görüyoruz. 

Burada özellikle dört raşid halife devrinin sonlarına doğru meşhur olan ve sa­
natlarını icraya devam eden bazı muğannllerden bahsetmek yerinde olacaktır. Dolayı­
sıyla İcra ettikleri müsiki'den de bahsederek bu son dönemin müsik1 formları hak-

. kında da bilgi vereceğiz. İslam'da muğannllikle ilk şöhretolan kimse Tuveys'tir · 
(632-710)54. Hz. Osman'ın (r.a.) hilafetinin son yıllarında Medine'de "raklk" (ince) 
diye isimlendirilen farisi makamlarıyla icra ettiği müsik1 ile· tanındı. Tuveys bu 
dönemde Araplar'ın "el-muhannisi'n" diye isimlendirdikleri, ellerine kına yakıp, 
kadınlar gibi davranışlar gösteren özenti bir grubun başını çekiyordu55. Profesyonel 

·olarak ğına (şarkıyı)yı ilk icra eden Tuveys "el-ğınau'l-mutkan" adıyla yeni bir 
müsik1 icra ediyordu. Bu türün farklılığı; içinde tek bir nağme ile yetinilmeyip, yeni 
farisı makamlarının kullanılmasıdır56. Tuveys, mOsikisini kare şeklinde bir def 
eşliğinde icra ederdi57. Ömrünün sonunu kaçtığı Süveyda'da geçirdi ve oradaöldü58. 
Medine'de bu sahanın en büyüğü olarak kabul edilen Tuveys'in öğrencileri şunlardır: 
İbn Süreye, Dellal, Nafiz, Nevmetu'd-Duha ve Fend59. 

48 Mahffız, 120-121. 
49 Eğanf. XVI, 13- 14; MahfGz, 1 62; Mona San~aktar, Tari/w Musika 'l-A rab \1e Alatulıiı, Beyrut 

1987.92. 
50 Eğanf. V, 161. 
51 Farmer, HistoJ)', 47. 
52 Müllefat, 71. 
53 Sancaktar, 97~98. 
54 İbn Hallikiin, Vefeyôtu 't~A 'yôn, (thk. İhsan Abbas), Beyrut 1978, I, 438. 
55 Eğanf, I, 97-108, 'II, 170-17 L Daha geniş bilgi için bkz. Farmer, Tarih, 58. 
56. İbn Abdi Rabbih, el-lkdu '1-Ferld, Beyrut 1983, III, 186. 
57 Eğanf, II, 174. · 

58 Farmer, Tarih, 69. 
59 Eğilnl, II, 170-176; IV, 38-39; lkdu'l-Ferfd, lll, 186. 
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Saib Hasir (ö. 683) ise Medine'de yaşayan İranlı azatlı kölelerden biridir. Azat 
edildikten sonra ticaı·etle uğraşmış, boş vakitlerini de mOsiki ile geçirmiştir. Bir 
diğer muğanni olan Saib Hasir ise I. Muaviye'nin de takdirine ve atiyyesine nail 
olmuştur. Sakil evvel ritiminin de mucidi olarak' bilinen S ai b Hasir, daha sonra ud 
çalınayı öğrenmiş ve "mütkan" şarkılarını ud eşliğinde söylemiştir. En meşhur 
üı.lebeleri İzzetu'l-Meyla, İbn Süreye, Cemlle, Ma 'bed'dir60. 

~ İzzetü'l-Meyla (ö. 705 ?) Medine'de anne ve babası farklı milletlerden olup, 
sesi çok güzeldi. Telli ve üflemeli çalgıların hepsini usta bir şekilde icra eder, 
hocaları Sirln, Havle, Zerneb ve eski kaynelerden öğrendiği şarkıları söylerdi61 • 

Neşid ve Saib Hasir'den farisi makamlarını öğrenen İzzetü'l-M~yla"nın beden ve 
yüzünün çok güzel olduğu rivayet edllir62. 71 O yılında vefat etmiştir63 . 

Arap m us iki tarihi üzerine yapılan araştırmalarının Isfehanl'nin Ki tab u' l­

Eğiınf'si ve İbn Abdirabbihi'nin Ikdu'l-Ferfd'ini esas alarak bildirdiklerine göre' 
Bulefa-i Raşidin devrinin son zamanlarında Hicaz'da meşhur olan diğer 

musikişinaslar şunlardı: Neşid, Huneyn el-Hıyeri (ö. 71 8); Ahmed en-Nasibi (ö. 
702), Kandel-Medeni veya Fent (ö. 670), Delal, Budeyhu'l-Mellh (ö. 699), Berdan, 
Ebu Said Cemlle, Said b. Miscah (ö. 715), .İbn Muhriz64 . Irak bölgesinde ise Zeyd 
b. et-Talls, Zeyd b. Ka'b, Malik b: Hamame'dir65 . 

İslam'ın ilk dönemlerinde dini taassub 've savaşlar sebebiyle güzel sanatlarda 
bilhassa mOsikide bir yenilik olmadı. B u dönemde Araplar' da güzel sanatların geliş­
memesini Farmer, İbn Haldun' u kendine delil göstererek Araplar' ın kendilerine Alla­
h' ın seçilmiş bir milleti olarak görme leri, askerlikle ilgilenmekten başka bir işe 
önem vermemeleri sebebiyle güzel sanatları ihmal etmelerine bağlar66 . Hz; Osman 
döneminde mOsiki büyük bir yenilik yaşadı. Caı·iye ve çocukların elinde olan "sahra 
musiklsi" bu dönemde "el-muhannisin" diye adlandirılan, kadınsı özellikler gösteren, 
profesyonel ve erkek şarkıcıların ellerinde neşv-ü nema bulm(lya başladeve renk de­
ğiştirdi. İlk dönemlerde mOsikiye iyi gözle bakılınaması ve helal-haram tartışmaları­
nın sebebi adet olarak zihinlerde içki, kadın, raks gibi şeyleri çağrıştırması olabilir. 
Aslı Arap olan Tuveys, İranlı olmakla beraber eski Arap mOsiki foımlarını İcra eden 
Saib Hasirve İzzetü_''l-Meyla başta olmak üzere şarkıcılar ilk Arap mOsikisi formla­
rını ve geleneklerini korudular; Sirln, Havle, Zeyneb, Rebah, Selma vs. hocalarının 
izinde ilk "İslam MOsiki Ekolü"nü temsil ediyorlardı67 . Beynelmilel bir dil' olan 

60· Eğ{inf. VI, ı 88- ı 90. 
61 Eğilnf, X, 55. 
62 Geniş bilgi için bkz., Jules Rouanet, 59-60. 
63 Farmer, Tari/ı, 70. 
64 Hayatları hakkında geniş bilgi için bkz. Seınir Şeyhanl, Eşlıuru'l-Muğwznf inde'l-Arab, Beyrut 

· 1962; Jules Rouanet, 54-79. 
65 Eğanf, II, 125; Salih el-Mehdi, el-Musiki Arabiyye, Tarihu/w ve Edebulw .. Tunus 1979, 13-24. 
66 Farmer, Tari/ı~ 59; Ahmed el-Cündi, el-Gma inde'l-Arab, Dımaşk 1988, 172. 
67 Farıner, Tari/ı, 60. 
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mOsiki Araplar'da "ğına" (şarkı) dan ayrı düşünülmüyordu. Ritim, vezn ve özgün 
melodi özelliği, onların ğınasını Bizans ve İran mOsiki'sinden ayıran bir özellikti. 

Fetihler sonucu karşılaşılan kültür ve medeniyetlerİe gerçekleşen kaçınılmaz 
alışveriş, profesyoneJ mGsikişinasların ortaya çıkması ve bilhassa asil tabakaların 
mGsikiyi sevip himaye etmeleri68 bir yandan Arap dilinde yeni mOsiki ıstılahlarının 
doğmasına sebep olurken, diğer yandan mOsikiye yeni bir merhale eklemiştir. Yani 
bundan sonraki dönemlerde ortaya çıkacak olan mOsiki ilmine bir nevi alt yapı hazır­
lamıştır. 

Hulefa-i Raşidin döneminde yeni kültürlerle kurulan ilişkiler sonucu şarkı 
(ğına) fonnlarında yenilikler ortaya çıktı. Hicaz (Mekke, Medine) da kullanılan iranlı 
harb esirlerininsöylediği değişik melodi ve formdaki şarkılai· insanların kulağına hoş 
gelmeye başlamıştı. Tuveys, Saib Hasirve kadim arap mOsikisini icra eden İzzetü'l­

M~yla bile bu yeni mGsikryi alıp Arap zevkine uygun gelecek tarzda icra ediyordu. 
Tarihçile·r bu dönemdeki mOsiki ilerlemesine büyük önem atfederler. Zira nasb veya 
hud~dan ibaret olan sahra mOsiki'si yerini daha sanatlı değişik fonnlara bırakıyordu. 

Hulefa-i Raşidinin son döneminde "el-ğınau'l.:.:mutkan" ismiyle yeni bir tarz 
görüyoruz. Bu, şiirin arGz ölçüsünün şarkının nıelodisi üzerine müstakil bir ika' 
(ritmik model, usul) şeklinde tatbik edilmesidir69 . İcra edilen formların genel bir 
isıni olan el-ğınau'l-mutkan'm havi olduğu türler ve mahiyetierine dair kaynaklarda 
bazı çelişkiler (değişik rivayetler) mevcuttur. Farmer, İbnu'l.cKelbl'den (ö. 819) ge­
len bir rivayete göre ğınanın nasb, senad ve hezec olmak üzere üç tür olduğunu bildi­
riyor. Rivayete göre nasb süvarİ ve cariyelerin ğınasıdır. Senad, ço~ nağmeli ve ha­
reketli bir tür; hezec ise kalpleti yatıştınp hilmi arttıran bir türdür. Rivayetten anla­
şıldığına göre senad vehezec ilk defa bu dönemde kullanılan formlardandır. Kitabu'l­
Eğanf'de, İbnu'l-Kelbi yoluyla Medine'de Arapça olarak ilk şarkı söyleyenin Tu­
veys, ilk şarkısının da hezec olduğu bildiı;ilir70.Aynı eserin başka bir yerinde Tuvey­
s'ten bahsederken (sanki başka bir Tuveys gibi) ''ilk defa el-ğına el-mutkanı o kul­
lanmıştır. Hezec ile şöhret olmuştur." der71 .lkdu'l-Ferfd, Tuveys hakkında "İslam' da 
ilk defa el-ğına er-raklk'i İcra edendir." der72 . İsfehanl'nin eserinin bir başka yerinde 
''Medine'de ilk defa ğınayı ika'ya (ritim) giydirewkimse Tuveys'tir." ri vayeti yer 

alır73 . 

Isfehanl'nin verdiği bu son bilgi karışık gibi görünen bazı şeyleri düzeltiyor. 
Yani el-ğınau'r-raklk veya ınutkan, şiirin vezin ölçüsü yapısından tamamen müsta­
kilritime bağlı yeni bir mOsiki tarzıdır. Arapfar'ın bu tarzda kullandıkları ilk ritmik · 

6g Geniş bilgi için bkz., Farmer, Tari/ı, 62-63. 
69 Farıner, Tarih. 63. 
70 Eifwıf, II, 170. 
71 Eifanf. IV, 38. 
72 lkdıı'l-Ferld, III, 187. 

73 Eifanf. XVI, 13. 
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model de hezec ve sakildir. Hezeci Tuveys kullanmıştı, sa~ll' i ise S ai b Has ir ve İz­
zetu'l-Meyla kullanmıştır74 . 

Şimdi burada kısaca mGsikl ıstılahlarından bahsetmek istiyoruz. Zira ilk defa 
bu dönemde kullanılmaya başlayan bazı kelimelerin sonraki dönemde· yazılan ilmi 

eserlerde de kullanıldığını göreceğiz. MGsik}jçin bu dönemde "el-ğına" veya ''et-te­

nab" kelimeleri kullanılıyordu. Dolayısıyla mGsiklşinas (şarkıcı) için de "muğannl" 

veya "mutrıb" kelimeleri mukabil manadaydı. Mutaassıb müslümanlar ise mGsiklyi 
"el-lehv" (oyun, eğlence, zevk) enstrümanları da "el:-melahi" olarak isimlendirmişler­

dir. Fanner bazı şiirlerde rastlanan "es-savt" (ses) kelimesinin tanin (ton) ve nağme 
(nota) kelimelerinin mukabilinde olan "dacce" (gürültü) manasında kullanıldığını be­
lirtir75. Bu dönemde her ne kadar özel aralık (interval) lardan söz edilmese bile en 

azından parmak pozisyonları şöyle yerleşmişti: "Mutlak" (telin açık hali), "sebbabe" 

(şehadet parmağı, birinci parmak), "vusta" (orta parmak, ikinci parmak), "bınsır" 
(yüzük parmağı, üçüncü parmak) ve "hınsır" (serçe parmağı, dördüncü parmak). son­

raki' dönemlerde "lahn" kelimesiyle karşıtanan makam, melodi mefhumuna bu dö­

nemde henüz rastlanmamaktadır76 . 

EMEVİLER DÖNEMİ 

Hz. Ali'nin vefatıyla (661) hilafet Ümeyyeoğulları'nın eline geçti .. Yaklaşık 
bir asır boyunca hi lafeti ikame etmelerine rağmen çoğu müslümanlar onların bilafeti 

gasbettiklerİ görüşündedir. Bu görüş, onların sadece peygambere karşı mukavemet 
eden putperest Mekke eşrafının soyundan gelen nesiller olmalarından değil, bilafeti 

dünyevl bir tarza sokmalarından dolayıdır. Ancak İslam kültür ve medeniyetinin bu 

aile zamanında ilerleme yoluna girdiği de bir gerçektir. Özellikle İslam imparatorlu­

ğunun sınırları -bu dönemde~ doğuda Hindus Dağları ve Ceyhun Nehri, batıda ise Bi~ 
zans Dağları ve Atlas Okyanusu'na kadar uzanıyordu77 . 

Siyasi sebeplerle Dımaşk'a taşınan hilafet merkezi keza Bizans ve İranla olan 

yakın temaslar sonucu insanlaı-ın etkilenmesine sebep olmuş ve kültürel açıdan da 

ilerlemeye yol açmıştı. Emevller Dönemi 'nde sanat değeri kazanan mGsikl, halifeie­

rin toleransı ve desteğiyle büyük ilerleme kaydetmişti. I. Muaviye· (661-680) ve 

Ömer b. Abdulaziz (7 I 7-720) dönemleri hariç, hilafet sarayı mGsiklşinaslarla doldu. 

Zira Emevller diğer sanatlarda yaptıkları gibi ınGsİkiyi de siyasetlerine alet ediyor­

lardı. Lammens'in tabiriyle dönemin medyası olan muğannl ve şairler, sanatlarını 

onların arzusu doğrultusunda İcra ediyorlardı78 . Her ne kadar bu dönem mGsiklşinas­
lar ve muğannllerle dolu olsa da ınGsikl yine de kapalı kalmış ve gerçek rönesansını 

Abbasller döneminde yaşamıştır. Çünkü bu devrede İslam hukukçuları tarafından 

74 Eftanf, VI, ı 88. 
75 Farıner, Tari/ı, 66. 
76 Farmer, Tarih, 67. 
77 Philip Hi tti, isiilm Tarihi, (tre. Salih Tuğ), İstanbul ı 989, rı, 342. 
78 P. H. Laınınens, "Etudes Sur le Regne du Calife Oınaiyade Muawiya Ler", (Melanges de la 

Facıılte Orientale. Un. Sahıt Joseplı, Beyrouth 1906-1908, 1-III)'den naklen Farmer, Tarih, 82. 
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mOsiki hala gÜnah sayılıyor ve şehir valileri insanların kendilerine de .:.Emevl halife­
lerine yaptıkları gibi- "dindar-olmama" suçlamasıyapmalarından korktukları için ta.:. 
sarruflarına sınırlama getiriyorlardı79 . 

MOsiki artık ictimal hayata girmiş, mOsikişinaslar belli bir takdir ve saxg·ıya 
ulaşmışlardı. Bunda çoğu halifenin desteğinin yanında toplumdaki Seklne binti'I­

Ruseyin gibi asil insanların mOsiki ve mOsiklşinasları koruyup, evlerinde mOsiki 
toplantıları yapmalarının da payı vardır80 . MOsiki ile profesyonel olarak uğraşanların 

1 

çoğu mevall idi81 . Yunus el-Kati b gibi idari görevler de alan bu mevallnin çoğu İran. 
kok~nliydi82 . Bu dönemde mOsiklşhıaslar ayrı bir sosyal ~abaka oluşturuyorlardı. 
Saraydakiler mürt(ffeh bir hayat sürerken, diğetleri belli toplantı yerlerinde bir araya 
gelerek hem bilgi alışverişinde bulunuyorlar, hem de rızıklarını'; temine ça­
lışıyorlardı. Zira sosyaLolaylarda (düğün vb. gibi) mOsiki'nin her zaman için yeri 
vardı83 . 

Halifenin sarayında Sasanl saraylarında geçerli olan nizarn gözetiliyordu84. 
Her ne kadar nadiren uygulanmasa da çalgı cı lariahalife arasında ince bir perde bulu­
nurdu85. 

Mes 'Odl mOsikinin ancak I. Yezid döneminde Mekke ve Medine'de parladığını 
belirtiı·86 : Ne var ki Faımer bunun sadece.Mek.ke için geçerli olabileceğini söyler. 
Çünkü dört halife döneminden beri mfisiklşinaslar Medine'den çıkmaktaydı. Yani 
Medine bu hususta Mekke'den daha öncedir. Mekke ilk mOsiklşinasını kendine has 
bir ekölü olan İbn Miscah'ın şahsında vermiştiı·87 . Isfehani'nin deyimiyle İbn Mis- . 
cah İran melodisini Arap melodisine taşıyan ilk muğannldiı·88 . 

Bu dönemde müslümanların yerleşik hayata geçtikleri yerler olan Gassan ve 
Hlre' de yaşayari halkın Pitagoras dizisini bilmeleri ihtimal dahilindediı·89 . Zaten çok 
önceden Nadr b. Haris (ö. 624 ?) Hlre sarayına giderek ud çalınayı öğrenmiş ve 
Mekke'ye de udu ilk defa o getirmiştiı·90 . Isfehanl bu hadiseyi tam olarak aktarır ve 

79 Fikri Batris, el-Mı?sika ve'l-Guu1 miinzÜ.Bid'i'l-Halfkati li'l-An, İskenderiye ts., 1 I l-l 12. 
80 Hıfnl, 64. 
81 Mevall: Mevlfi'nın çoğulu. Mevlfi, fizadli köle demektir; mevlfi ait olduğu halktan sayılır (A. J. 

Wensinck, "Mevlfi", fA, 1993, VIII, 164). 
82 Eğan/, V, 168. 
83 Farmer, Tari/ı, 83. 
84 Mes'·udl, III, 77. 
85 Eğanf,Ill, 99. 
86 Mes'Gdl, V, 157. 
87 Fanner, Tari/ı, 84. 
88 Eğanl, III, 84-85. 
89 Mihail Halilullah Virdl, Felsefetu'l-Musika'ş-Şarkiyye, Dımaşk 1956, 109. 
90 Mes'Gdi, IV, 222. 
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· N~dr'ın barbatla (Rum udu) çalınan Rum melodileri ve ustuhOsiyyeyi* öğrendiğini 
yazar91 . Yani müslümanlar bu mOsiki yeniliklerine çok da yabancı değillerdi. 

Burada, müslümanların m0sik1yi Bizans'tan mı yoksa İran'dan mı aldıkları 

tartışması karşımıza çıkmaktadır. Bu hususta kesin bir şey söylemenin yanlış ola­
cağı muhakkaktır. Ancak enstrümani ar hususunda İran' dan etkilendikleri aşikardır. 
Zira destan, zir, bam vb. kelimeler ile ud-timbur perdeterindeki benzedik bunu gös­
termektedir92. Amell veya ilmi olarak Bizans (Rum) mOsikisinden ne kadar alıntı 

yaptıklarını belirlemek zordur; ama Kind1 o dönem Arap mOsiki dizisinin ustuhO­
s'iyyeden farklı olduğunu belirtınektedir93 . Bu dönem Arap mOsiki dizisi belki Pita­

goras'ınkine yakındı veya her ikisi de Gi·ek-Sam1 öğretilere dayanıyordu94 . Bu ya"' 
bancı tesi.rlerle birlikte Arap mOsikisinde milli duygular ağır basıyordu. İbn Abdi­

rabbih, Araplar'ın eski cahiliyye örneklerini yücelttiklerini belirtınektedir95 . Land, 

İran ve Rum kökenli etkilerin milli Arap mı1sik!sini kendi halinden uzaklaştırama­
dığını ve Arap mOsikisinin kendi has özelliklei·i üzerine kurulduğunu belirtir96 . 

Musik1 nazariyatında bu döneme ait en büyük yenilik ritiınik modellerde ol­

muştur. Dört halife devrinin sonlarında üç adet olan bu modeliere üç yenisi daha ek­
lenmiştir. Isfehani bunları şöylece sıralar: Sakil evvel, sakli sanı, hafif sakll, hezec, 
remel, remel tanbuı·197 . U d üzerindeki parmak pozisyonları (mecra) iyice belirlenmiş­

tir: Sebbabe, birinci parmak; vusta, ikinci parmak gibi98 . 

Isfehant Eğanf'sine bestelenmiş birçok şiiri almasına rağmen, bu dönemde 

mOsikinin yazımına dair bir bilgi vermemektedir. Nazari mOsikiye dair bilinen şey­
ler; şiirin arOz ölçüsü, ritim ik ve melodik modellerdir. Kısaca Em eviler Dönemi 'nde 
mOsiki sadece hafızaya ve işitıneye dayanıyordu9Y. 

Enstrümaniardan ise Hicaz'da ud, kuzeyde ise tanbur başta olmak üzere en çok 

bu iki alet kullanılıyordu. Yalnız' Hicaz' da kullanılan udda birçok değişiklikler gö:. 
rülmeheydi 100. Ritimde ise aynı enstrümanlar kullanılırken, üflemeli enstrümania­

rın bu dönemde daha çok kuUanılmaya başlandığı görülmektedir. Bu tür 

enstrümaniann icrası hocalardan öğrenme yoluyla değil, tabii olarak teli i ve ritimsel 

91 
92 
93 
<!>4 
95 
96 

97 
98 
99 
100 

Ustuhusiyye: Sekiz Rum çeşnisinin toplu adıdır. 
F.arıner. Historical Fact.l", 57. 
Farmer, Tarih, 86 .. 
Miielleftıl. 57. 
Farıner. Tari/ı. 86. 
lkdu'/-Ferld. ll, 258. 
J. P. N. Laml, "Reınarks on the Earlcsı Development of Arabian Musics". Transition t~( the 
Ninet/ı Congress Orientalists. 1892, lll. London 1893. 
E.~anf. l, 152. 
Farnıer, Tarih. 88. 
lkdu'I-Ferfd. lll, 1 X7. 
Geniş hilgi için bkz. Farıner. Tarih. 89-90. 
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enstrümaniara eşlik etmek üzere kullanılan mizmar türünde basit aletler sanatı olarak 
tezahür ediyordu ı o ı. 

Rivayetlerden anlaşılelığına göre bu dönemde İcra edilen mOsiki homofonik 

(tek sesli) bir karakter arzediyordu. Isfehanl, bir muğanniye bir veya elli arasında de­

ğişen sayıda enstrümanın eşlik ettiğini ama sesin bir (aynı) olduğunu bildirir102. 

Yalnız dönemin meşhur m0sik1şinası İbn Süreye'in "mahir bir m0sik1şinas"a dair 

yaptığı tariften araplar'ın "Zaide" (artık, fazla) diye isimlendirdikleri bir tür sesi 

süsleme, güzelleştirme olayı ortaya çıkmaktadır 103 . Araplar' ın özel bir zevk i olan 

zaidc, şarkının melodi akışı içerisinde sesi titretmek, kesintiler yapmak, kuş sesini 
andırır sesler çıkartmaktır 1 04. 

Bu dönemde mOsiki yönünden çok önemli bir olay, meşhur muğanniye Ce.-· 

mile'nin hacc için Mekke'ye gitmesi ve bunu takip eden mOsiki merasimleridir. 

Çünkü dönemin hemen bütün m0sik1şinasları bu merasİlnde bir araya gelmişlerdir. 

Yani bir nevi müzik kongresi yapılmıştır. Birçok m0sik1şinas ve şarkıcının ismi 

geçen bu rivayetin önemlibir tenkit vetahiile ihtiyacı olduğunu söylemeliyiz. 105. 

Bu dönemin en önemli kişisi şüphesiz Yunus ei-Katib'dir. Çünkü o Arap-İs­

Iflm aleminde mOsiki ilminin ilk eserlerini yazmıştır. E~erleri: 1 -Kitabu 'n-Nc(~cun, 

. 2-Kitabu 'l-K1yan, 3-Kittıbu'L~Eğclnf, 4-Kiıtıbu Müc:erredi'l-Eğclnf li Yünus'dur. Ne 

yazık ki günümüze ulaşmayan bu eserlerde Yunus' un yazdıklarım kısa rivayetler ha­

linde Is fe hani' de, M es 'Odl'de ve İbn Abclirabbih' de rastlamak mümkündür. MOsikiye 

dair yazılan ilk Arapça eser olan Kitabu 'n-Nağam dönemin diğer mpelliilerinede ışık 

tutmuştur 106 . 

Farmer, Emevller Dönemi'ni mOsiki açısından üç noktada özetlemektedir: 

I -Emev11~r'in İslami kaidelere fazla önem vermemeleri sebebiyle eski putpe­

rest arap sevgisinin mOsikiye akışı. 

2-Başkentin Dımaşk'a taşınmasıyla ortaya çıkan Suriye tesiri~ Bu durum ku­

zeye ait Grek-Sami kültürün İslam mOsiki ilminin ortaya çıkmasında yardımcı bir 

unsur olmuştur. 

3-Enstrümanlar konusunda İran tesiri. 

İbn Haldun' un Arap şarkıcılarının Rum ve İranit lar'dan farklı olc1uklarını be­

lirten rivayeti de değerlendirden Farme, müslümanların mOsiklyi bu milletlerden al­

dıkları hususunda mübalağa etmemek gerektiğini belirtir107. Gerçekten de araştırma-

101 Ej{anl. 1, 97; ll, 12ı; IX. ı62. 

102 E/.fani. VIL ı35. 

ı 03 Ej{anl. I, 125. 
104 Farıner, Tari!t, 89. Batı müziğinde de "shake, trill, appeggiatura" ismi altında kullanılmaktadır. 
105 Farmer, History, 74-76. Rivayet Yunusel-Katip tarafından yapılmıştır. 

106 İbnu'n-Nedlın, e/-Filırist, Beyrut 1978, 145; El.fani. IV, ı ı4-ll:'i; Farım;r, Ma.wldtr, 21. 
ı 07 Farıner. Tari/ı, 91-92. · 
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cıların bu husustaki genel görüşü "müslümanların İran ve Rum lar' dan sadece makam 

çeşnilerini aldıkları" şeklindedir. Müslümanlar daha sonra bunları kendi şiirlerine 

uygulamışlardır. 

Dönemin mı1siklşinas ve şarkıcıianna şöyle bir göz atacak olursak bunlardan 

Neşltu'l-Hirisl, Ebu Kamil el-Guzeyyil Dımaşkl, İbn TanbOra el-Yemeni ve Huneyn 

el-Hıyerf hariç diğerlerinin Hicaz bölgesinden çıktıklarını görürüz. Bir nevi "mGsiki 

enstitüsü" olan Hicaz bölgesi şu mı1sikişinasları yetiştirmiştir: 

I-İbn Miscah el-Kamil Ebu Osman Said İbn Miscah (ö. 715 ?), Mekke'de 

doğmuştur. Emevl döneminin en büyük mGsikişinasıdır. Arapça şiirleri İran! ma­

kamlara uygulayarak icra ederdi. Hayatını hükümdarların saraylarında geçirmiş, İbn 
Muhriz, İbn Süreye, Yunus el-Katib gibi öğrenciler yetiştirmişti.r 108 . 

2-İbn Muhriz (ö. 7 ı 5 '?), aslen İran lı ol ari. İbn Muhriz cüzzamlı olması dola­

yısıyla yerleşikbiı; hayat sürmemiştir. Hocası İbn Miscah'a İran makamlarını öğre­

tenlerden biridir. Isfehan!İbn Muhriz' in İslam mOsikisine rcınel ritim i ve bir düğün 

şarkısı hediye ettiğini ayrıca insanlc~rın en güzel sesiisi olduğunu bildirir 109. 

3-İbn Süreye (634-726), Türk asıllı olan İbn Süreye'in tam ismi Ebu Yahya 

Ubeydullah İbn Süreye İbn Rakfk et-Türki' dir. Mekke' de doğdu. Tuveys, İzzetü' 1-

Meyla ve İbn Miscah'dan Sekine hinti'I-Hüseyn'in himayesinde ders almıştır. Sa­

raydan da çok destek gören İbn Süreye remel formunu en iyi kullananlardan birisi­
dir110. Mekke'de düzenlenen mOsiki yarışmasında birinci olarak Halife Süleyman b. 

Abdilmelik'ten (715-7 ı 7) yüzbin dirhem ödül almıştır 11 1• 

4-el-Garld Eb! Yezid, Berberi asıllı ınuğann! olan Garld Mekke'de doğdu. Se­

kine'nin himayesinde İbn Süreye'den dersler aldı. Daha sonra I. Velid (705-715) ve 

Süleyman döneiıılerinde şöhret oldu. Hatta hocasına rakip oldu 1 12• 

Yunus el-Katib bu dört sanatkarı "Arap mOsikisinin dört temel üışı" olarak 

niteler. Diğer ınusiklşinas ve ınuğann!ler ise şunlardır: Ma'bed (ö.743), İbn Aişe (ö. 
743 '?).Yunus cl-Katib (ö.765 ?). Malik.et-Tfil(ö. 754 ?), Atarred (ö. 786 '!),Cem­

lle (ö. 720 ?), Sellametü'l-Kass, Habbabe, Scllaınctü'z-Zerka, Muhammed b: . ' . 

İbadu'l-Katib, ~mr b. Osman, İbn TanbGra, Burdan, Yahya Kay!, Uıneru'l-Vadi, 

Dahınan, ebu Abdurrahman Beyzak el-Ensarl vd ... 1 ı :ı 

MGsikl, Bıneviler Dönemi'nde ictimal hayatta saygın bir yer almıştı. Bunda 

halifelerin ve toplumdaki asil insanların desteklerinin de büyük payı vardır. Mesela 

108 Eğanl. III, ı 84- ı 88. 
ıo9 Eğmıf. I, ıso-ıs2. 
ııo lkdu'f-Ferld, III, ı87. 

ı ı ı Eğani. I, ı 26. 
ı ı2 Eğc111f. VII, ı ı- ı2. 

ı 13 Diğer şarkıcılar ve bunların hayatları hakkında daha geniş bilgi için bkz., Jules Rouanet, 64- · 
100; Farıner, Tarih, 94-ı07; History. 77-89; Simon Con~i, ef-Musika'l-Arabiyye, 20-29; Mccdl 
Ukayli', es-Sinw · i !lde 'f-Amb. Dımaşk 1966, 1 18-170. 
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Yezid b. Abdulmelik (720-724), Habbabe'yi dörtbin dinara satın almıştır. Velid b. 

Yez!d (743-744), Ma'bed'iasrın ~'ğına imamı" tayin etmiş, hatta cenazesinde kabris­
tana kadar refakat etmiştir 1 14. Abdullah b. Cafer ve Seyyide Seklne gibi eşraftan in­
sanlar evlerinde mı1sik1 ziyafetleri tertib etmişler ve mfisiklşinasları himaye etmiş­
lerdiı·1 15. Böylelikle mı1sik1; usı11, sanat, kaide ve üslfibuyla belirmeye başlamıştır. 

Emev!ler Dönemi'nde mahalll ğınanın (el.,musika'ş-şa'biyye) geçirdiği evre­
leri beş madde halinde şu şekilde özetleyebiliriz: 

I -Arapça şiirlerin İrari melodi ve makamiarına uygulanması (Salb Hasir'in 

yaptığı gibi). 

2~Arapça şiirlerin İran ve Rumlaı·'a 'ait güzel, hoş melodilere uygulanması 
(İbn Miscah'an yaptığı gibi). 

3-Arapça şiirlerin İran ve Rumlaı·'a ait güzel makamlara uygulanması (İbn 
Muhriz'in yaptığı gibi). 

· 4-Mı1sik1 enstrümanlarının Araplaştırılması_. 

5-"Mütkan" diye isi~nlendirilen sanatlı ğınanın ortaya çıkması. 

6-Mı1sik1 ve.nazariyatma dair ilk eserlerin yazılması. 

ABBASILER DÖNEMİ 

Fukaha (İslam hukukçuları)nın mı1sik1ye karşı gösterdikleri menfi tavır ve 

onu kerih olarak kabul etıiıeleri; Emeveler' in. s ön dönemlerindeki Dııriaşk ve Abbas­

ller'in yeni Bağdat'ında da geçerli olmam.ıştır. Son Emevl halifesi bu konuyu nerede 
bıraktı ise Abbas! halifesi el-Mehdl(775-785) de oradan devam ettirrriiştir 1 16• Genel 

olarak Abbas i döneminde, Emevller' de ictima! hayatın vazgeçilmez bir unsuru olan 

mfisiklnin ilmi yapısı işlenıneye başlanmış; İslam mfisiklsi nazariyatı ve kaideleri 

ortaya korimaya çalışılmıştır. 

İlk dönemlerde Abba:sl Devleti'nin sınırları batıda Mısır, Trablus, Tunus, Ce-
. . . . 1 . 

zayir, Fas, Ispanya, !talya; kuzeyde Küçük Asya, Suriye, Kürdistan, Ermenistan, 
Gürcistan; doğuda Irak,'Taberistan, Horasan. Harezm, Buhara, Tatar sınırları, İran, 
Afganistan ve Sind'e kadar uzanan geni~ bir coğrafyaya yayılıyordu 1 17 . Bu denli ge­

niş bir coğrafyaya sahip olan devletin başkenti ~ağdat idi. Başkentin merkezi bir 
Akdeniz ülkesi olan Suriye'den, sulanabilen zengin bir vadi ve birçok ticaret yolları­

nınk~vşağı olan.Irak'a geçmiş, böylece Bizans yerine İran tesiri yoğUnluk kazan­

mıştır1 18 . Bu tesir mı1~ik1 sahasında da kendini göstermiştir. Özellikle udun akor-

ı ı4 Mes'Gai'. llL 233. 
115 Hıfnl, 61-62. 
1 ı 6 Philip H itti, I, 65 ı. 
ll i Hakkı Dursun Yıldız. "Abbas'i'ler". DİA. İstanbul 1988, 1, 33. 
ı ı8 Yıldız, ı. 33. 
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dunda eskiden Pitagoras gamı olan C-D-O a (accordatura) sı kullanılırken, İran uelu­

nun akordu olan A-D-0 c şeklindeki akord kullanılmaya başlamıştır. Zira bu akord 

çalgıemın bir değişiklik ile çifte oktav elde etmesini sağlıyordu 1 19. Bu dönemde Bi­

zans ve İran'dan gelen ecnebl tesirlerden İran tesiri daha hakimdi .. Corci Zeydan, Me­

'mO.n (813-833)'un dönemiyle birlikte Horasan tesirini sözkonusu etmektedir120. 

Araplar bu dönemde Bizans'tan sadece Grekler' e ait nazari mOsiki eserlerini almışlar 

ve tercüme etmişlerdir. Süryanl ve Arap mütercimler tarafmdan Arapça'ya çevrilen 

bu eserleri o döneinde Rumlar yalnızca isim olarak biliyorlardı. Miladi 830'da Halife 
Me'mO.n tarafından kurdurulan Beytu'l-Hikme bir nevi İslam üniversitesi olmuş ve 

bu 'tercüme faaliyetini üstlenmiştiı· 121 . Bu eserler arasında Aristo'nun Problemata'sı 

ile De Aninıa' sı, Themistius ile Afrodisyalı AlexFtndros' un bu iki es ere dair şerh leri, 

Aristoksen us' un iki eseri, Öklides' e atfedilen iki mOsiki eseri, Nikomachos'un bir 

risalesi ve nihayet Batlamyus'un Harmonika'sı vardı 122 . Müslümanlar bu ilmi Grek­

ler' den bir nevi ödünç almışlaı'dır. MOsikide İran tesiri diğer sanatlara nazaran daha 

azdı 123• 

Bıneviler Dönemi'nde yaşayanYunus el-Katib'ten beri ihmal edilen ilmi mG­

sikl sahasının bir yenileyicisi ve parlak bir ilim adamı olarak bu dönemde Halil b. 

Ahmed el-Ferahidl'yi (ö. 791) görmekteyiz. Yu.nus'u takip eden Halil, Kitabu'n-Na­
ğam ve Kitabu 'l-i ka' adlı eserlerinde makam türlerini yazmış ve bunlara bir sınır­

lama getirmiştir124 ; ArGz ilhıinin de kurucusu sayılan Halil, İshak el-Mevsıll'ye 

göre en iyi ilkler arasındadır. Büyük bir ihtimalle de bu dönem mOsiki terimleri ona 

ai,ttiı· 1 25. MO.sik1 ilmi n azariyatı ve sanatı ile .en büyük i lerlemesini Abbasllere 

borçlu ise bunda en büyük pay hiç şüphesiz yazdığı 19 eser ve bestelediği parçalada 

Ishak el-Mevsıll'ye (ö. 850) aittir 126. İshak, Halil'in eserlerindeişlemediği konular­

dan, mesela enstrümanlar, ğına, darb ve ika' ve vczin ilmi gibi konuları eserlerinde 

işlemiştir 1 27 • 

Dönemin ğına ekolüne damgasını vuran İbrahim el-Mevsıll ve oğlu İshak'ın 

icra ettikleri mGsikl, maha111 bir özellik arzetmektiydi 128 .. İbrahim Mevsıll (ö. 804 

?) ve Fuleyh b. Ebi'l-Avra (ö. 820?) gibi müelliflerin yanısıra EbG Kasım İsmail b. 

I 19 Farmer, "Arabian Music", Groves Dictionary, London I 954, I, I 81. 
I 20 Corci Zeydan, I, I 85- I 86. 
121 MahmufKaya, "Beytu'l-Hikme", DlA. İstanbul 1992, VI, 88. 
122 Farmer, "Musiki'', fA. Vlll, 680. 
123 Farmer, Historical Facts. 55-56; Ejfwıl. V, 53. 
124 Yakut ei-Haınevi, Mu'cemu'I-Udebtl. London I 907, I 82; Filırist. 43: Halil Mirdem Bek. 

Ce//1/ıeretu '1-Muğannfn. Dımaşk I 964, I 4- I 5. 
125 Muhammed b. Hasan Zubeydl. Tabakatu'n-Nalıviyyln. Kahire I 954. 46. Geniş bilgi için bkz., 

Nihad M. Çetin, "ArGz". DlA. IV, İstanbul 1991, 424A37: Ali cz-ZcbldL "Halilu'l-Musikfır", 
Mevrid. Bağdat 1975, IV, 23-24: İbnHallikiin, ll. 15: Kiitib Çelebi. Ke,l"jit'z-Ziin(in, Beynıt ts., I, 

67. 
126 Farmer, Masadtr. 24-28. 
127 Halil Mirdem, 15-16. 
128 Simon Corci, 30-31. 
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Cami' (ö. 803?) Mietu's-Savti'I-Muiıt!ira 129 , Yahya el7Mekkl (ö. 820?) Kit!ibfi'l­
Eğ!in/130, Yahya b. Ebi Mansur el-Mevsıll (ö. IX. yy.) Ki tab u '1-Eğ!inf ve Kit!ibu 'l­
U d ve'l-Mel!ilıi 131 , İbrahim b. el-Mehdi (ö. 839) Kit!ibu'l-Gm!i; Sindl b. Ali el-Ver­

rak (ö. 850?) Kitab Ahb!iriyyi'I-Kebfr132, Muhammed es-SUl! (ö. 857) Alıb!iru fbra­
lıimu'bni'l-Mehdi ve U/ıtihi Ulye ve Eşôrilıinıa 133 , İbn Musa en-Naslbl (ö. 860?) 

Kit!ibu'I-Eğ!inf ale'l-Hurüfve Kit!ib Mücerredôti'l-Muğannfn 134 , Ahmed İbnu'l­

Mekkl (ö. 864) Tash/h Kitl'ıbi 'l-Eğônf li- Yahya ef-Mekkf ve Ki tab Mücerred jf! l~ 
E,~iin/135 adlı eserlerinde musiklyi Arap gelenekleri üzerine bi.na ederek aktarmaya ça­

lışmışlardır. Ayrıca döneminin en büyük ınusiklşinası ve müellifi İshak el-Mevsıll 

( ö. 850) şu eserleri yazmıştır: Kü!ibu '1-Eğôniyyi '1-Kebfr, Ki tab Eğ!infhi 'I-leti Gann!i 
bih!i, Kitabu'l-ilztiy!ir mine'l-Eğanfhi li'l-Vl'ıstk, Kitab Eğanf Ma'bed, .kitabu'n-Na­
!{dm ve 'l-i'kô, Kitôbu 'r-Raks ve 'z~Ze.fiı, Kitlibu 'l-K1ylin, Kitlib Ktylini'l-Hicliz, Kitlib 
Alıbari Tuveys, Ki tab Ah bari iz.z.etu 'l-Meyla, Kitab Alıbari Said b. M ise ah, Ki tab 
Ahb(iri Hwıeyni '1-Hl.\'erf, Kitôb Alıbii ri Dellôl, Ki tab Ah bari Ma 'bed ve 'b ni S w-eye, 
Kitiib Ahbtıri Garfd, Kitlib Alıbari Muhammed b. Aişe, Kitôb Alıbari Ebcer, Kitii­
bu 'n-Nıu.lema, Kittıbu Alıbari Muğannfni 'l-Mekki_vyfn 136. 

Bazı Arap mOsikisi tarihi araştırmacılannın "Yunan eserlerini şerhedenler." 

başlığıyla işl·edikleri dönem ise ilk İslam filozofu Yakub b. İshak el-Kindl (ö. 874 ?) 

ile başlar. Bu dönemle birlikte "ilınu'l-ınusika" artık ri yazi. ilimler veya quadrivi­

uın'a dahil olan bir iliın olmuştur 137 . -İlk şarihler ses nazariyesi, fasılalar, cinsler, 

neviler. sistemler, intikal ve beste konularıyla Yunanlılar tarzında meşgul olmaya 

başlamışlardı. Ne yazık ki bu döneme ait eserlerden Ki ndi'nin eserleri hariç hiçbiri. 

.günümüze ulaşnıaımştır 1 38. 

el-Kindl mOsiki nazariyatı sahasında I O eser telif etmiştir: 

I) Risôlefi hubr smôati't-te'lff'(Kompozisyon üzerine bir deneme) 

2) Kitabii'l-Musqvııitfiti'l-w!teriy_ve min z.ati'l-veteri'l-vtthfd ila ztıti'l-aşreti'l­
evtar (Bir telliden on telliye kadar olan enstrümanlar üzerine bir kitap) 

3) Rislile .fl ecz.ô lwbriyye jf'l-ndisfkô (Muslkl ile aHikalı cüzler üzerine bir 

Ri sal e) 

4) Ristılefl'l-luhıln ve'n-nakwn t~v1akamlar ve notalar üzerine bir Risale) 

129 E/.ffınf. I. 2, 4-6. Bu eser Harun Reşid'in emri üzerine İbn Cami', ihrahim Mevsıll, Fuleyh 
tarafından bir araya getirilen 100 besteyi içermektedir (1\i/iiel/ef(/t, 38). 

130 EjJfınf. YI, 16. 
131 Keşjit '::.-Zuntln. L 367: Farıner, lvlasddn·. 24. 
132 · Fihrist, 141. 
133 Mtlsodtr, 24,29.65-66. 
134 Fihrist. 145. 

135 E,!.[lin/, V. 16. 
136 Fihri.11, 141; Mu 'cem u'/- Udeba, 223-224. 

137 İbn Hallik:1n. lll, 471. 
138 Farıner, "Musiki". fA. VIII. 680. 
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5) Mu!ztasaru'l-mılsfklifi te'l(fi'n-nec~am ve san'ati'l-üd (Udun yapısı ve kom-
. pozisyon üzerine bir özet) 

6) Risale fi smaati'l-akvali'l-adediyye (Şiir sanatı üzerine bir Risale) 

7) Risale fi'l-fka' (Ritim üzerine bir deneme) 

8) Ri salefi kısmeti'l-kônıln (Kan on taksimatı üzerine bir Risale) 

9) Kitabu'l-a'zanıfi't-te'lif(Kompozisyona dair büyük kitap) 

1 0) Risôle fi'l-medhal ilô smô'ati'l~nıüsfka (Milsiki sanatına giriş). 

İlk beş eser yazmalar halinde bugün elimizde olup üzerinde tahkik ve tercüme 
çalışmaları yapılmıştır. Diğer eserler ise maalesef bugün elimizde bulunmanıakta­
dır139. 

Kind1, milsik1 nazariyatı ile profesyonel olarak uğraşmış, eserlerinele notas­
yon, kompozisyon, akorcl sistemleri, udun yapısı, harmoni, meloclik çeşniler, ritmik 
modeller, uel tellerinin yapısı, cliziler, lnsler, aralıklar, fasılalar vb. birçok konuda 
bilgiler vermiştir: Grek eserlerini şerhetmedeki başarısı ve Grek müzik ıiazariyatını 
arab1 zevk ile tatbik etmedeki rolü ile nıilsikl tarihinele önemli bir yere sahip ol­
muştur. 

Bizzat Abbas! halifeleri tarafından desteklenen ve halkın darağbet ettiği mil­
sikinin bu dönemde büyük bir ilerleme kayelettiği sarayın profesyonel milsiklşinas­
larla dolu olduğundan anlaşılmaktadır. Mesela sarayda yüz kayne (şarkıcİ kızlar) aynı 
anda milsik1 İcra ediyorlar ve Harun Reşicl' in oğlu Ebil Mufadclal ve kardeşi Ahmed 
de bu· gruplara katılıyorlardı 140 . Harun Reşlcl (786-809), Meharik'e bir şarkısı için 
I 00.000 dinar, Halife Hadi (785-786) de İshak el-Mevsıll'ye bir bestesi için 100.000 
dinar ödül veıınişti 141 . Gerçekten bu insanlar profesyonel manada sanatçı idiler. 

İsfehanl'nin İbn Cami'den aktardığı ri vayete göre bu dönemde ele halife milsi­
. kl;yi bir perde arkasından dinliyordu 142. Ikdu'l-Ferfd'cle İshak'ın bir programından 
so~ra halifenin isteği üzerine perelenin arkasına geçtiğj ve halifeyle görüştüğü riva­
yeti varclır 143 . 

Bu dönemele mOsikideki ilerlemeyi Farmer, bu elestek ve zevkten ayrı olarak 
iki sebebe daha dayandırmaktadır: 

139 Ahmet Hakkı Turabi, ei-Kindi"nin Mılsikf Ri.wlleleri. Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler 
· · Enstitüsü, (basılınaınış Yüksek Lisans tezi). İstanbul ı 996: 38. 

140 BGzeyne. 12: Hıfnl. 69. 
ı4ı Farnıer, Tarih. ı ı9. 

ı42 Ej1anf. VI, 78-80. 
143 E,~anl. lll. ı88. 
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l-Şi1 ve Mutezill fikir akımları. 

2-İlm1 Grek kültürünün dünyev1 hayata olan hakimiyetil 44. Emevller' de din 

adamları siyasete karıştınlmazken, Abbasller'de sarayda bulundurulmuş :ve genelde 

siyasete müdahaleleri olmuştur. Bunlardan özellikle halifeye yakın olanların 

görüşleri halifenin dahili siyasetinde etkili olmuştur. MeseH1 Harun mı1sik1 hakkında 

hoş şeyler söyleyen fakih İbn Sa'd ez-Zuhr1'yi ödüllendirirken, m0sik1yi ve bundan 

dolayı bilafeti zemıneden Beşşar b. Berd'i ise yazdığı bir şiir dolayısıyla idam 

ettirmiştir 145 . 

Dönemin mı1sik1 nazariyatma gelince ritimik model_lerde Emev1 dönemi ile 

arasında büyük bir değişiklik yoktur. Kineli Risale fl Ecza'sında ritim unsurlarını 
şöylece sıralar: Sakil evvel, sakil sanı, mahı1r1, hafif sak11, hafif hafif, remel~ hafif 

remel ve hezec 146. Burada Emevller'den farklı ola.rak mah0r1 ve hafif remel ritimle­

rini görmekteyiz. Buradaki hafif hafif Emevller' deki usullerden remel tanhudnin yeni 

ismidir147. 
1 

U d üzerindeki mecralar (parmak pozisyonları) aynı şeklini muhafaza ediyordu. 

Yalnız eskiden beri denenen İranlılar'ın 303 senttik (yüzlük) uel gamı; .Harun saı·ayı­

nın meşhur m0sik1şinası Zel~el (.ö. 79 I) 'in 355' lik taksimi .ve bınsır (işaret par~ 
majı) taksimleri arasındaki karışıklığa İshak son vermiş ve eski Pitagoras gamını 

iade etmiştir 148 . Ayrıca müslümanların bu dönemde antik Grek ınOsikfsi türlerini 

kullandıkHü·ı göri.il,ınektedir 149 . Bu, uel klavyesinde parmak pozisyonlarının değişti­

rilmesiyle elde edilen "tetrakotd" cinsi (dörtlüler), İsHim ın0sik1si_ dizişinin kendisi 

üzerine bina edildiği birlikleri oluşturur. Grekler bu birlikleri diatoni, kroınati ve 

harmoni olarak isiml.endirmişlerdir. Kineli'de ise buna benzer olarak cinsler tanini 

(diatOni), levnl (krömati) ve te'llfl (aıiannoni) isimleriyle gö1·ülecektir150. X. yy.'da 

. ise ·bunlar kavt (diatoni), hansev1 (kromati) ve rasim (harmoni) isimleriyle görül­
ınektediı·151. 

Burada İslam mOsiki tarihinde önemli olan bir rivayeti aktarmak istiyoruz: İs­

fehan1, "İshak el-Mevsılf'nin bir beste yapıp halife Mehdf (775-785)'nin dikkatine 

sunmak üzere· bu eseri şiiri, ritim i, genişlemesi, parmak baskı yerleri, pozisyonları, 

bölümleri, nağme çıkış yerleri, karar perdeleri ve ölçüleri ile ona yazdığım bildir­

mektedir152. Bu rivayetten yola çıkarak Kineli'den önce de notasyon ile uğraşılmış 

olduğu; hatta her ne kadar mahiy~ti ve şekilleri bilinmese de bir sistemin varlığından 

144 Farıner, Tarih. 124-125. 
145 lkdu'l-Ferfd. III, 180. 
146 Turabi.. el-Kindl'nin Mılsik'i Rislileleri, (basılınaınış y.lisans tezi) İstanbul 191996,s. 78. 
147 E,~wı/.1,151. 

148 E,~wıf. V. 52: lkdu'f-Ferfd. III, 188:Farıner, "Musiki", fA. VIII. 679. 
149 Farıner. Tarih. 127. 
150 Tuı·abi, ag. tez, 82 
151 Mefatlhu'l-Ulı/nı, 423-424. 
152 E,~mıf, IX, 54-56. 
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söz edilebilir. Bu rivayetten dönen-lin özel mOsiki terimleri hakkında da bilgi sahibi 

o 1 unabiliı· 153 . 

Bu dönemde kullanılan enstrümanıara bakıldığında bazı önemli değişikliklere 
rastlanır. Zelzel'in VIII. yy.'ın ikinci yarısında "şebbGt" isminde hacim ve şekilola­
rak normal uddan daha farklı bir ud kullandığı ve yeni bir ud gamı icad ettiği anla­

şılınaktadır154. Ayrıca Farabi de dahil olmak üzere bu döneme kadar dört telli olan 

uda Z1ryab tarafından beşinci bir tel takılarak icra edildiği bildirilınektedir 155 . 

Makkarı Ziryab'ın udunun yapısını ve·onun daha güzel ses elde etmek üzere ud 

üzerinde yaptığı yenilikleri aktarmaktadıı· 156. Bu dönemde de hakim olan enstrüman 
ud idi. Bunun yanında özellikle saraydaki kaynelerin tanbur veya mi'zefe kullan­
dıklaı:ı görülmektedir. Diğer'yandan genel adı mizmar (c. mezam1r)olan üflemeli 

enstrümanlar da yaygınlık kazanmıştır. İlk defa Halife Emin' in askeri grubunda 
sGrnay* kullanıldığı anlaşılıyor 157 , 

. Bir ilim dalı olarak mOsiki ilimler sınınamasında yerini almış ve mGsild 
alimleri tarafından halifelerin huzurunda üı.rtışmalara konu olmaya başlamıştı 158. · 

Bu dönemin ğına ekolüne damgasını vuran ve birçok talebe yetiştiren İshak­

' m öğretim metoduna dair elimizde bir bilgi olmamakla beraber, talebesi meşhur ud 
virtiöiüZiryab'ın öğretim metoduna dair bilgiyi Makkarl'de' bulabiliriz. Makkarl 

Ziryab'm bunu üç safhada tamamladığını bildirmektedir: 

1-İka', vezin, güfte öğretimi. 

2-Basit halde makamların öğretimi. 

3-Zaidenin öğretimi 159. 

Besteler açısmdan velGd bir dönem olan Abbasller Dönemi' nde Yahya el­

Mekkl'nin Ki tab u 'l-Eğanf'sinin I 2.000 beste yi ihtiva ettiğini bildirmek yetedi ola­
caktıı·160. Bu dönemde artık ınGsik1şinashı.r vasıflarıyla tabakalara ayrılmaktadırlar: 

I -M Gs iki alim leri, 

153 Geniş bilgi için bkz., Farıner, History, 106~ 107; Abdulmun'im Arefe, Tarihu'l-A 'lômi'l-Musika, 
Mısır ı947, 24-25. 

154 Farmer, ''Musiki", fA. VIII, 679. 
155 Suad b. Abdilaziz, "eı-Musikuru'I-İslaml Ziryab", Mecelletii'l-Miierrilıi'l-Arab/, XXII, Bağdat 

1982, ı53. . 

ı56 Ahmed b. Muhammed ei-Makkarl, Ne.flıu't-Ttb, Beyrut ı968, III, 122. 
* 'Surnay: Orta Asya' da Türkler'in askeri nevbet vuruşlarında kullandıkları sipsisiz boru şeklinde 

bir enstrüman. Türklerdeki ismi de sur-nay veya zur-nay olan enstriiman bugünkü zurnayı 
andırmaktadır. Bahaeddin Öge I, Türk Kültür arilıi/ıe Giriş, VIII, Ankara I 99 I, I 5- ı 6, 399. 

ı 57 Eğanf, XVI, ı 39. Abbas! dönemi musiki aletleri içi_ n bkz., Sami Hafız, Tarihıt '1-Musika, 78-80; 
Mona Sancaktar; Tai"ihu '1-Mıısika 'l-Arabiyye ve Alô.tulıa, 34-41. 

158 Eğanf. V, 22-23,53, 60-61; IX, 71. 
159 Makkarl, III, 124. 
160 Yahya bunu Muhammed b. Abdullah b. Tahir'e hediye etmiş ve 30.000 dirhem ödül almıştır. 

İshak el-Mevsıll'nin sonradan tashih ettiği bu eser giinüİnüze ulaşınaımştır. Hıfnl, 69. 
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2-Bestekarlar, 

3-Enstrüman icracıları, 

4-Şarkıcılar. 

Çok girift olan bu sınıflar arasında bu dört özelliği üzerinde taşıyan İshak 

gibi şahıslar veyasadece şarkı söyleyen kayneler gibi topluluklar da vardır. Oldukça 
kalabalık olan musiklşinaslardan biz burada sadece en meşhurlarınm isimlerini ver­
mek istiyoruz: Hakemu'l-Vadi, Seyyad (ö. 785), Yahya el-Mekkl, Ebu Cafer b. 
Yahya el-Mekkl (ö. 864), İbn Cami', İbrahim b. Mahan el-:Mevsıll (ö. 804), 
İbrahim el-Mevsıll, Yezid b. Havra, ZelzeL Fuleyh b. Ebi'l-Avra, İbı:ahim b. ·el­
Mehdi (ö. 839), Miskin b. Sadaka, Ulviye, Zübeyr b. Dahl'nan, İshak el-Mevsıll 
(767-850), Halil b. Ahmed (718-791 ), el-İbadl (809-873), el-Ki ndi (ö. 804 ?), Benlı 

Musa (ö. 873), Ziryab, İbnu'n-Nesal, Mansur, Barsuma, Bezl, Denanlr, Müteyyem, 
Mahbube, U_beydetu't-TanbGriyyc, Şariye, Arlb, Basbas vd.· .. ve kaynaklarda 
isimleri geçen daha birçok musiklşinas 1 6 1 • 

. Abbasller Dönemi'nde musikl açısından gelişen olayları özetleyecek olursak: 

I-Profesyonel olarak mOsiki devlet ve halk tarafından destek gormüştür. Bu­
nun tabii sonucu olarak musiklşinasların sayısında artma olmuş ve udda Zelzel, Zir­
yab gibi, mizmaı·da isa Barsu111a gibi virtuozlar Çıkmıştır 162 . 

2-MCısikl ilmine dair tarihi ve nazar1 eserler yazılmıştır. 

3-Beytü'l-Hikme kurulmuş ve Yunan ilimleri tahsil edilmiştir. 

4-Bilhassa ritimlerde olmak üzere yeni musikl terimleri ve değişiklikleri ol­

muştur. 

S-İslam musiklsinin tarihi boyunca meşhur olan önem1i musiklşinaslar bu 
dönemde yetişmiştir. 

6-MCısikl ve nazariyatma dair birçok eser yazılmıştır. 

*** 

161 İsimleri ve hayatları hakkında geniş bilgi için bkz., Farmer, Tarih, 133-161; Salih el-Mehdi, el­
Musika'l-Arabiyye, Tunus 1979, 41-78; Abdulmun'imArafe, 22-25; Fikri Batrls, 115-1 16; Jules 
Rouanet,. 98-1 1 O; Simon Corci, 29-40; Ahmed el-Cündl, el-Gma, 172. 

162 Sami Hafız, Tôrflı. 65. 
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