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XIX. Yüzyıla Kadar Olan Mevlevi.Ayinlerinde 
U sul-V e zin ilişkisi 

A. Ba§ak İLHAN* 

Özet 

Mevlevt ayini Türk din mOsikisinin miraciyeden sonraki en büyük ve sanatlı formudur. Gerek 
yapısı gerekse bestecilik anlayı§ı itibariyle özel bir konuma sahiptir. Aynı zamanda bu anlayı§ın 
yüzyıllar boyunca korunarak "Beste-i Kadim" denilen klasik ayinlerden günümüz ayinlerine kadar 
bir gelenek içerisinde aktarılmı§ olması bakımından mGsikimizde çok önemli bir yer tutmaktadır. 

Mevlevt ayinlerinin güfteleri Hz. Mevlana'nın Mesnevf ve Divan-ı Kebir'inin gazeliyyat ve 
rubaiyyat bölümlerinden seçilmi§tir. Ayrıca Etlak1, Sultan Yeleel gibi Mevlev1 büyüklerine ait 
manzum parçalara da rastlamak mümkündür. Güftelerin tamamı arQz vezni ile yazılmı§tır. 

Bu çerçevede çalı§mamızda asırlara meydan okuyarak gelen bestecilik geleneği ile mGsikimizde 
çok önemli bir yere sahip olan Mevlev1 ayinlerini -bestecilikte usul-vezin ili§kisi geleneğimizi or­
taya koymak bakımından önemli olduğu kanaatiyle- melodiden sonra bestenin temelini olu§tu­
ran usul ve güft:e (vezin) unsurları ve bunların birbirleriyle ili§kisi ile ortaya konan !ka' kalıpları 
yönünden değerlendirdik. 

Anahtar Kelimeler: ArGz, !ka', vezin, mevlev1 ayini, usul 

Abstract 

Mevlevt Ayini is one of the most ingenious and great form of the Turkish rcligious music. lt has a 
special position in Turkish music because of its form and composition concept. In addition, its 
composition concept have been preserved throughout centuries and carried over from "Beste-i 
Kadim" to this century as a custom. 

Lyrics of Mevlev1 ayins has been choosen from gazeliyyat and rubaiyyat seetion of Mesnev1 and 
D!viin-ı Kebir. Besides it is possible that it might been came across different poems which had 
be en written by Mevlev1 masters such as Sultan V el ed and Etlak1. All of the poems had be ed 
written by arGz me ter. 

In this context, we have evaluated Mevlev1 ayins, which have been most important place in 
Turkish Religious Musle and composing custom that have been came today through centurics by 
challenging, in terms of rhythmic, poetic elemen ts and !ka' templates. 

Key Words: ArGz, !ka', vezn, usul. 

İslami: devir öncesi "kam, baksı, ozan"larla ba§layan daha sonraları a§ıklık ge­
leneği ile devam eden, enstrümantal bir anlayı§tan ziyade insan sesi ve sözün ön 
planda olduğu musik1: geleneği, Türk musiklsinin gerek din1:, gerekse la-dini: 
alanlarında etkisini bilhassa göstermi§tir. Türk musik1:si repertuarının tamamı 
incelendiğinde sözlü eserlerin sayısının saz eserleri ile kıyaslanmayacak kadar çok 
olduğu görülmektedir. Bu değerlendirmeler "Türk musik1:sinin karakter olarak 
esas itibariyle sesle icra edilen, insan sesinin güzelliğini güftenin anlam gücüyle 
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birlikte ortaya koyan bir m(isiki" 1 olduğunu teyit etmektedir. 

Karakter olarak insan sesine ve söz unsuruna dayanan Türk mGsikisi repertu­
arı incelendiğinde karşımıza iç içe geçmiş ve tarih içerisinde gelişmiş üç unsur 
çıkmaktadır ki bunlar "usGl, nağme (melodi) ve söz (güfte)"dir. UsGl-Vezin 
ilişkisi konusunu değerlendirmeye başlamadan evvel nağme (melodi, makam 
anlayışı vs.), us Gl ve güfte ( vezin) kavramları ve mGsikimizdeki yerlerinden 
kısaca bahsetmek faydalı olacaktır. 

Pek çok kaynak üzerinde yapılan inceleme sonucu usGlün zaman ve mekan 
içerisinde (tabiat ve canlılarda) kesintisiz akıp giden düzen olan ritmin, belirli 
amaçlar ve şekillerde kalıplaştırılmış biçimi olarak tanımlandığı görülmüştür. 
Ölçüleri kalıplaştırmada söz unsuru ile melodi motifleri arasında kulağı rahatsız 
etmeyecek bir uyum yaratma, müziğin yazıya dökülemediği, notaya alınamadığı 
ve yazılı kağıttan öğrenilip icra edilmediği dönemlerde eserleri kolay hafızaya 
alma, notanın yaptığı hafızayı tetikleme görevini yerine getirme gibi amaçlar 
gözetilmiştir. UsGller, basit ve bileşik yapılarda olmak üzere 2 zamanlıdan, 124 
zamanlıya kadar değişik kombinasyonlarla gruplandırılmıştır ki bunlar Türk 
mGsikisindeki ritmik yapının temellerini oluşturmaktadır. 

Türk mGsikisinde ikinci ritmik yapı söz (güfte) unsurudur. Ritmik yapıya sa­
hip olmasının sebebi ritmik temeller üzerine kurulmuş olan "arGz vezni'' ile 
yazılmış güftelerin sözlü repertuarda (arGz veznine olan rağbetin XX. yüzyılın 

ortasından bu yana azalmış olmasına rağmen) büyük ölçüde kullanılmış olmasın­
dandır. 

ArGz, nazımcia uzun veya kısa, kapalı veya açık hecelerin ahenkli dizilerine 
dayanan bir vezin sistemi olup Arap edebiyatında doğmuş, dil yapısına, edebi 
an'aneye ve zevke göre değişikliklere uğrayarak başta Fars ve Türk edebiyatları 
olmak üzere, İslam medeniyeti çevresine giren diğer milletierin kendi dillerindeki 
edebiyatıarına da geçmiştir. 2 

İslami devir öncesi Türk edebiyatında şiirin, hece sayısına dayanan vezinlere 
ve çoğu dörtlüklerden oluşan kıtalara dayanan bir yapıya sahip olduğu görülmek­
tedir. İslam dolayısıyla ilim dili olarak Arapça'yı öğrenen Türkler, san'at dili 
olarak da Farsça'yı benimsemiş; bu suretle, İranlılar nasıl Arap arGzunu iktibasla 
Sasani şiirinden tümüyle değişik esaslara dayalı yeni bir İran şiiri meydana getir­
mişse, Türkler de 2-3 asır sonra Acem arGzunu iktibas ederek, zamanla kendi dil 
yapıları, nazım şekilleri ve estetik tercihlerine göre yeni bir Türk şiiri meydana 
getirmişlerdir. XIX. yüzyılın sonları ve XX. yüzyılın başlarına kadar bu vezin şekli, 
Batılılaşma hareketleri ve bunun getirdiği yeni akımlara karşı iktidarını korumayı 

* M.Ü. ilahiyat Fakültesi Türk Din MOsikisi Anabilim Dalı Ara§tırma Görevlisi. 
Cinuçen Tanrıkorur, Türk MU.sikisi El Kitabı, (yayımlanmamı§ çalı§ma.) 
Daha geni§ bilgi için bk. Nihad M. Çetin, "Aruz", DİA, lll, 424-437. 
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baprmı§, XX. yüzyılın ba§larından itibaren hece veznine kaqı alakanın artması 
ile birlikte aruzun aleyhinde bir akım haline dönÜ§ffiÜ§tür. Aleyhtar kampanya­
nın aruzun Türkçe'ye değil Arapça ve Farsça'ya daha uygun bir vezin olduğu, bu 
vezinlerle yazılan §iirlere Anadolu halk dilindeki kelimelerin girerneyeceği gibi 
gerekçeleri vardır. Fakat Yahya Kemal Beyatlı, Faruk Nafiz Çamlıbel, Ahmed 
Ha§im, Mehmed Akif Ersoy ve daha yakın tarihin Mustafa Tahralı, Memduh 
Cumhur, Mehmed Turan Yarar, Güngör Fahri Tüzün gibi üstadlarının hem 
Anadolu dilini, hem de Osmanlı Türkçesi'ni ustalıkla harmanlayarak aruz vezni 
ile yazdıkları §iirlere yapılacak küçük bir yolculuk bu gerekçelerin ne kadar 
mesnetsiz ve haksız olduğunu gösterecektir. Ayrıca klasik aruz §airlerinin, hece 
ile söyleyen halk §airlerinden her türlü istifade ile §Ür yazmalarının yanında, en 
ünlü halk §airlerinin de aruzla yazmanın zevkinden kendilerini alamadıkları göz 
ardı edilmemelidir. 

Usul ve vezin Türk mOsikisinde bir bütünün ayrılmaz iki parçasıdır. Usul 
darplannın (vuru§) ritmik yapısı ile veznin ritmik yapısının imtizacı vesilesiyle 
meydana gelen bu bütüne ıka' adı verilmi§tir. İka'ın kelime manasının "(denk) 
dü§mek" olduğu dü§ünülürse, bu kelimenin usul ve veznin birbirine denk dü§Ü­
rülmesiyle olu§an bir kalıp için kullanılmasının son derece isabetli bir seçim 
olduğu görülmektedir. İka' melodinin üzerine döküleceği bir kalıptır. Charles 
Fonton bu gerçeği §öyle ifade eder: "Şarklılar bir eser besteleyecekleri zaman 
önce esere uygun usulü (ika' kalıbını) seçerler ve onu tasarladıkları eserin daya­
nağı olarak görürler. Bu yapı adeta eserin döküleceği kalıptır. Öyle ki, eser ortaya 
çıktığı zaman usul ve melodi birbirleri için yaratılmı§ ve bir bütünün ayrılmaz 
parçaları olacaklardır." 3 

İka' için çe§itli tanımlar yapılmı§ olup bunların en önemlisi usul-vezin ili§kisi­
ne dair teze kaynaklık eden İbn Sina'nın: "İka' mahiyet olarak vuru§ların zamanı 
için takdir edilmi§ herhangi bir ölçüdür. İka' eğer seslendirilmi§ ise melodik olur; 
Ika'daki vuru§lar eğer bir söz meydana getiren harflerle ortaya konmu§ ise §Ürsel 
olur. Şiir, kesinlikle ika'nın ta kendisidir. Bil ki ika'ın aslı, benzer zamanların 
değil de farklı zamanların olu§turduğu vuru§lar haline getirilme i§i, yalnızca 

zamanın takti'idir."4 §eklindeki tanımıdır. 

Darb "ika'ın bölünemeyen en küçük parçasıdır. Darbların birle§mesiyle 
usuller ve usullerin birle§mesiyle de ika' meydana gelir. Veznin en küçük parçası 
heceler, hecelerin birle§mesi ile tefileler ve tefilelerin birle§mesiyle de vezinler 
ortaya çıkmaktadır. Müzikal ritm ile §Ürsel ritmi kar§ıla§tıracak olursak darblar 
hecelere, tefileler usullere, vezinler de ika'a denk dü§mektedir. 

Türk mOsikisinin -gerek dini gerekse la-dini sahada- eğitim ve aktarım sistemi 

Cem Behar, ~k Olmadan Me~k Olmaz, İstanbull998, s. 21. 
Ahmed Hakkı Turabi, Milsiki-İbn sına, İstanbul2004, s. 64. 



İlhan 

olan me§kin de temelini bu ibi' kalıpları olu§turmaktadır. Me§kte esas olan 
eserin usulünün vurularak öğrenilmesidir. Usul kalıbı vurulduğu zaman bu 
kahbın dü§ey dengi olan melodik yapıyı, yani besteyi hatırlamak kolayla§makta­
dır. Bu durum notanın yokluğunda eserin ika'ı öğrenen ve onu icra eden için sık 
sık bir hafıza uyarıcısı yani tazeleyicisi i§levi görmektedir. 

Me§k, yüzyıllardır Türk musikisi geleneğinin çok önemli bir parçası olmu§tUr. 
Bu geleneğin içinde yeti§mi§ bestecilerin eserleri incelendiğinde, aralarında yüzyıl 
farkları dahi olsa eserlerini aynı ika' kalıpları yani, aynı iskeletler üzerine kurduk­
ları görülür. Bestekarlar, eserlerini bestelerken, güftenin veznine göre usul seçi­
minde bazı vezinleri çok yüksek oranlarda tercih etmi§ler ve bunları usule yerle§­
tirirken yine büyük yüzdelerle aynı yerle§tiri§ biçimini (usul-vezin kalıbını yani 
ika'ı) kullanmı§lardır. İçlerinde istisnai olarak farklı kalıp arayı§ında olanlar 
çıkmı§sa da bunlar rağbet görmemi§ ve gelenek olarak günümüze aktarılmamı§, 
sadece münferit birer tercih olarak kalmı§tır. Zenginlik olarak bir usul için aynı 
derecede rağbet görmü§ birden fazla kalıp da olmu§tur; fakat bu sayı ikiyi geç­
memi§tir. Yine de gelenek olarak aktarılan kahbın kullanım yüzdesi ikinci kalıpla 
kıyaslanmayacak derecede yüksektir. Bu da bu kalıpların mü§terek olduğunu ve 
yüzyıllar boyu aktarılarak yapmasının geleneğin içindeki sağlam ve klasikle§mi§ 
yerinin olduğunu ispat etmektedir. 

Aruz vezninin, Osmanlı Devleti'nin zayıflaması, bunun getirdiği sosyal - kül­
türel deği§imler, yenilikçi akımlar kaqısında §Ür dünyası üzerindeki tesirini 
kaybetmesi ve tahtını hece veznine ve serbest vezne kaptırması, zamanla ika' 
kalıplarının kullanımının azalmasına ve bestecilik geleneğinin zarar görmesine 
yol açmı§Sa da, Mevlevi ayinlerinde bu gelenekçi yapı bozulmadan devam etti­
rilmi§tir. Günümüze ula§mı§ ve "Beste-i Kadim" denilen klasik ayinler incelendi­
ğinde gerek form, gerekse usul~vezin ili§kisi dolayısıyla bestecilik geleneği açısın­
dan günümüz ayin besteleriyle aralarında çok büyük farklılıklar görülmemektedir. 
Mevlevi ayinlerinde bestecilik geleneğinin günümüze kadar bozulmadan sürdü­
rülmü§ olmasının sebebi kanaatimizce: "Ayin besteciliğinde kullanılan güftelerin 
- gerek Mevlana Celaleddin Rumi'nin Mesnevf ve Divan-ı Kebfr'inin 'gazeliyat ve 
rubaiyyat' bölümlerinden, gerekse adı geçen iki eser dı§ında kullanılan Arapça ve 
Türkçe §iirler olsun- tamamının aruz vezni ile yazılmı§ olmasıdır." 

XIX. yüzyıla kadar olan Mevlevi ayinlerinin gerek form, gerek bestecilik anla­
yı§ı açısından ba§langıç ve olgunla§ma sürecinin örnekleri sayılması, bu dönemde 
bestelenmi§ onbe§ ayinin daha sonraki yüzyıllarda bestelenmi§ bu sayının hemen 
üç misli ayine kaynaklık etmesi bakımından söz konusu ayinler bu makalenin 
konusu olmaya değer görülmü§tür. Bu ayinlerin usul-vezin ili§kisi açısından 

değerlendirilmesine geçmeden evvel Mevlevi ayinlerinin yapısı, usul ve güfte 
özelliklerinden bahsetmek yerinde olacaktır. 
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1. M ev levi Ayinlerinde Yapı 
Mevlevi ayini yahut kısa adıyla sema', tasavvuftaki dev.ı::an anlayışına uygun 

bir biçimde Mevlana Celaleddin Rumi'nin bulunduğu dini toplantılarda duyduğu 
vecd ve zevk eseri olarak herhangi bir usul ve kaideye bağlı kalmaksızın zaman 
zaman yaptığı sema'lardan (dönüş) alınan ilhamla, kendisinden sonra düzenlenip 
geliştirilerek şekillenmiş, diğer tarikatların zikir ve mukabele meclislerine benzer 
zikir toplantısıdır. 5 M evievi musiki§inaslarca bestelenmiş ve tekketerde sema' 
töreni sırasında icra edilen forma da 'Mevlevi ayini' veya 'ayin-i şerif denilmek­
tedir. 

Mevlevi ayinleri, her birine selam adı verilen 4 bölümden oluşur. (1,2 yahut 3 
selamdan oluşan ayinler var ise de bu ayinler diğer ayinLerin selamları kullanıla­
rak 4 selama tamamlanmıştır). Beste-i kadimlerden bu yana, uzunluk açısından 
Mevlevi ayinlerinde şöyle bir usulün izlendiği anlaşılmaktadır: 3 ila 5 arasında 
değişen sayıdaki kıt'a, rubai veya seçilmiş gazel beyideriyle I. selam orta uzunluk­
ta; çoğunlukla bir (bazen iki) kıt'adan oluşan Il. selam ise kısadır. 4 ila 8 arasında 
kıt'adan oluşan III. selam en uzun; bütün ayinlerde tekrarlanması adet olan ve 
bir kıt'adan oluşan IV. selam ise en kısa alanıdır. Selamlar arasındaki uzunluk 
farkının dayandığı sebep ve hususların neler olduğu hakkında bir bilgiye kaynak­
larda rastlanmamaktadır. Burada ihtiyatla ileri sürülebilecek karinelerden biri, 
form ve tabii olarak süreler konusundaki ilhamını bir olan beste-i kadim pençgah 
ayininden almış olan bayati ayininin şemasına ( uzunluklar açısından) diğer bestekar­
lann da uymasıyla bir gelenek meydana gelmiş olmasıdır. Bir diğer karine ise, bütün 
ayinlerin en etkileyici bölümü olan III. selamlarda, 28 zamanlı devr-i kebir veya 12 
zamanlı frenkçin (pek az da evfer, düyek, darb, evsat ve devrihindi) usulünde beste­
leneo ilk kıt'adan sonra gelen ve her ayinde kural olarak kullanılan "Ey ki hezar 
aferin ... " ve bunu izleyen Farsça kıt'aların, sazların icra ettiği "saz terennürnleri'nde" 
(ilk usulle yürük-semai arasındaki bağiantıyı kuran bir veya iki ölçülük 10 zamanlı 
aksak-semai usulüyle bestelenmiş saz parçasından sonra) ağır başlayıp giderek hep 
daha hızlı çalınan, 6 zamanlı yürük-semai usulüyle bestelenmiş olmasıdır. Ses ve 
sazlarda mütemadiyen artan hız, semazenleri de -biraz yarınakla ve dik olması gere­
ken kollarını düşürmekle beraber- adeta göğe kanatlandıklarını hissettikleri bir 
veedin en üst noktasına getirdiği için, seyredenleri oldukça heyecanlandırmaktadır. 
Bu hızlanmanın muhtemel bir sebebi, sembolik mesnetler dışında, nasıl olsa IV. 
selamcia yeniden ağır bir bölüme gelinip yorulan semazenlerin ikili-üçlü kümeler 
halinde birbirlerine dayanarak kenarda dinlenebilmelerine imkan vermek olabilir. 

Mevlevi ayini bestecilik açısından, seslerle sazların ortaklaşa, dönüşümlü ve 
birbirlerini tamamlayıcı rolü ile gerçekleşen büyük bir eserdir. O kadar ki, sözsüz 
Mevlevi ayini olamayacağı gibi, mutrip (saz ve söz heyeti) olmadan da ne 
ayinhanlar okuyabilir, ne de semazenler sema' edebilir. Ayini başlatan da, bitiren 

Nuri Özcan, "Mevlevl Ayini", DİA, XXIX, 464-466. 
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de mutribin çaldığı saz parçalarıdır. Ba§taki ba§ taksimi ve pe§revle sondaki son 
pe§rev, son yürük-semai ve son taksimin dı§ında, ayinin sözlü kısmının içinde, 
güfte aralarında yer alan saz parçalarına 'saz terennümü' (veya sadece 'teren­
nüm') denir. Önceki sözlü kısırola bazen aynı, bazen deği§ik usulde olan bu 
terennümlerin görevi, bir yandan usulü ve yerine göre usulle birlikte eserin 
ritmini hafifçe hızlandırırken; bir yandan da sürekli okuyan ayinhanları kısa bir 
sure için de olsa dinlendirmektir. 

1.1. Mevlevi Ayinlerinin Usul Özellikleri 

Ayin-i §eriften önce muzaaf devr-i kebı:r usulünde bir pe§rev icra edilir. 
Muzaaf devr-i kebir; iki adet devr-i kebir usulünün birle§mesinden olu§an bir 
usul olarak görülse de bu usulün velvelesi incelendiğinde birinci devr-i kebir ile 
ikinci devr-i kebir usulünün velvelelerinin birbirinden farklı olduğu görülür. Usul 
28+ 28 zamanlı değil ba§lı ba§ına 56 zamanlı bir usuldür. Fakat okuma ve vurma 
kolaylığı sağlanması bakımından bugüne kadar yaygın olarak iki devr-i kebir ayrı 
ayrı gösterilerek yazılmı§tır. 

Dört selamdan olu§an Mevlevi ayinlerinin her selamında §U usullerin kulla­
nılması alı§ılagelmi§tir: 

Birinci Selam: Mevlevi devr-i revanı, düyek. 

İkinci Selam: Evfer (Mevlevi evferi), ağır aksak-semai (sadece Vardakosta 
Ahmet Ağa'nınhicaz ayininin ikinci selamı bu usulle bestelenmi§tir). 

Üçüncü Selam: Bu selamı üç kısma ayırmak mümkündür. Birinci kısım devr-i 
kebir, düyek, frenkçin, darb (sadece İsmail Dede'nin bestenigar ayininde), ev sat 
(sadece Zekai Dede'nin müstear ayininde). İkinci kısım (terennüm kısmı) aksak­
semai, üçüncü kısım yürük-semaL 

Dördüncü Selam: Evfer usulündedir. 

Yukarıda adı geçen usullerin §emaları §öyledir: 
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İsmail Hakkı Özkan, Türk Müsikfsi Nazariyatı ve Usı1lleri, Kudüm Velveleleri, İstanbul 1998, s. 
756. 
a.g.e., s. 700. 

a.g.e., s. 633. 
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Evfer: 9 

Düm K e 

Usul 

9 
4 

Velvelest 

Düm k e Tek ka 
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Devr-i Kebir: 11 
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a.g.e., s. 645. 
10 a.g.e., s. 665. 
11 a.g.e., s. 753. 
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F renkçin: 12 

Darb: 13 
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6 
4 
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Evsat: 14 
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a.g.e., s. 678. 
a.g.e., s. 615. 
a.g.e., s. 742. 
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Aksak-semai: 15 

10 
8 

Düm 
1 

Y ürük-semai: 16 

Usul 
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Velvelesi 
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Ka Düm 
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Tek Tek Düm Tek 

~ 

V v 

Tek ka DümeTek 

1.2. Mevlevi Ayinlerinin Güfte Özellikleri 

Tek Tek 

v 

() 
V 

ka 

Mevlevi ayinlerinin güfteleri Mevlana'nın Mesnevf ve Divan-ı Kebfr adlı eser­
lerinin gazeliyyat ve rubaiyyat bölümlerinden seçilmi§ olduğundan Farsça'dır. 
Ayrıca güfteler arasında Sultan Veled (ö.l312) ve Ulu ArifÇelebi (ö.l320) ba§ta 
olmak üzere, Ahmed Eflaki (ö.l360), Divane Mehmed Çelebi (ö. 1529-1530), 
Şahidi (ö.1550), Şeyhi (ö.l429-1438), Şeyh Galib (ö.l 799) vb. gibi Mevlevi 
büyüklerinin manzumeleri de mevcuttur. Güftelerin dili Farsça olmasına rağmen 
Arapça gazel ve rubailerle bazı Türkçe manzumelere de rastlamak mümkündür. 

Güfteler bütün ayin veya bir selam boyunca devam eden tek bir manzumeden 
alıntı olmayıp; gazellerden alınan beyit veya beyider ile rubailerin birbiri ardınca 
sıralanmasından ibarettir. 

Güftelerde mısra, beyit ve bölüm sonları, §iirin veznine uygun terennüm deni-

15 a.g.e., s. 661. 
16 a.g.e., s. 621. 

--



XIX. 

len Farsça veya Türkçe kelimelerle süslenmi§tir. 

Selamiara göre kullanılan vezinler §Unlardır: 17 

ı. Selam (Mevlevi Devr-i Revanı) 

Meflılü mefailü mefa!lü feul (Ahreb 1) 
Mefulü mefailün mefallü feul (Ahreb 3) 
Mefulü mefallü mefa!lün fa' (Ahreb 4) 
Mefulü mefailün mefa!lün fa' (Ahreb 6) 
Mefallün feulün mefa!lün feulün (Bahr-i hezec-i mekfuf) 
Failatün failatün failatün failün (Bahr-i remel) 
Mefailün feilatün ınefailün feilün (Bahri- ınüctes) 

Müstefilün müstefilün müstefilün müstefilün (Bahr-i recez) 
Mefulü mefallü mefailü feulün (Bahr-i hezec-i mekful) 
Mefulü failatün mefulü failatün (Bahr-i ınuzari') 
Failatün failatün failün (Bahri- remel-i müseddes) 

ı. Selam (Düyek) 

Mefulü mefailü mefa!lü feul (Ahreb 1) 
Mefulü mefallü mefallün fa' (Ahreb 4) 
Mefulü ınefailü ınefmlü feulün (Bahr-i hezec-i mekful) 
Mefulü failatün ınefulü failatün (Bahr-i ınuzari') 
Failatün failatün failün. (Bahri- reınel-i ınüseddes) 
Failatün fa(fe)ilatün fa(fe)ilatün fa(fe)ilün (Bahr-i remel) 
Mefallün mefallün feulün (Bahr-i hezec-i müseddes-i mahzuf) 

II. Selam (Evfer) 

Mefulü mefallü mefailü feulün (Bahr-i hezec-i mekful) 
Müstefilün müstefilün (Bahr-i recez) 
Mefulü feul mefulü feul 
Müstefilün müstefilün müstefilün ınüstefilün (Bahr-i recez) 
Mefallün mefallün feulün (Bahr-i hezec-i ınüseddes-i mahzuf) 
Failatün failatün failatün failün (Bahr-i reınel) 
Müstefiletün ınüstefiletün 

II. Selam (Ağır Aksak-semai) 

Mefallün mefailün mefailün ınefailün (Bahr-i hezec-i salim) 

17 Vezinlerin bir kısmı tarafımızdan bulunmu§, diğer kısımlar için ise bk. Didem Ba§ar, XIX. 
Yüzyıla Kadar Bestelenmiş Mevle11f Ayinlerinin Müzikal Analizi, M.Ü. Sosyal Bilimler Enstitüsü, 
Yüksek Lisans Tezi, İstanbul 1999. 
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III. Selam (Devr-i Kebi:r) 

Falatün failatün failün (Bahri- remel-i müseddes) 
Failatün failatün failatün failün (Bahr-i remel) 
Mefai:lün mefallün mefai:lün mefailün (Bahr-i hezec-i salim) 
Müstefilün müstefilün müstefilün müstefilün (Bahr-i recez) 

lll. Selam (Frenkçi:n) 

Müstefilün müstefilün müstefilün müstefilün (Bahr-i recez) 
Failatün failatün failün (Bahri- remel-i müseddes) 

III. Selam (Yürük-semal) 

Meflılü mefailü mefallü feul (Ahreb 1) 
Mefulü mefailün mefulü feul (Ahreb 2) 
Mefulü mefailün mefailü feul (Ahreb 3) 
Mefulü mefailü mefailün fa' (Ahreb 4) 
Mefulü mefailün mefailün fa' (Ahreb 6) 
Müfteilün müfteilün failün (Bahr-i seri' matviyy-i mevküf) 
Mefulü mefallü mefailü feulün (Bahr-i hezec-i mekfı11) 
Mefulü mefailün mefulü mefailün (Bahr-i hezec-i ahreb) 
Müfteilün failün müfteilün failün (Bahr-i münserih) 
Mefailün feilatün mefailün feilün (Bahr-i müctes) 
Müstefilün feulün müstefilün feulün (Bahr-i muzari') 
Mefulü failatün ınefulü failatün (Bahr-i muzari') 
Müfteilün mefailün müfteilün mefailün (Bahr-i hezec-i mahbun) 
Failatün fa(fe)ilatün fa(f~)ilatün fa(fe)ilün (Bahr-i remel) 

IV. Selam (Evfer) 

Müstefiletün müstefiletün (Bahr-i recez) 
Mef ulü feul mef ulü feul 
Müstefilün müstefilün müstefilün müstefilün (Bahr-i recez) 

2. XIX. Yüzyıla Kadar Bestelenmiş Mevlevi: Ayinlerinin Usul-Vezin 
ilişkisi Açısından incelenmesi 

XIX. yüzyıla kadar bestelenmiş Mevlevi ayinlerinin -selamların tek tek ince­
lenmesi neticesinde- usul-vezin Özellikleri hakkında §U sonuçlara varılmıştır: 

2. !.Birinci Selamlar 

XIX. yüzyıla kadar olan Mevlevi ayinlerinin onbeşinin birinci selamlarında 
devr-i revan ve ağır düyek usulleri kullanıldığı tesbit edilmi§tir. Bu usullerin 
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kullanım oranları §öyledir: 

Devr-i revan: Bayati, bestenigar, çargah, dügah, hicaz (Vardakosta), hüseyni, 
ırak, nihavend, pençgah, segah, U§§ak ayinleri. Toplam ll (%73,3) 

Ağır düyek: Hicaz (Nayi Osman Dede), rast, suzidilara, §evkutarab ayinleri. 
Toplam 4 (%16, 7) 

incelenen ayinlerde kullanılan usuller göz önünde bulundurularak yapılan 
tasnife göre seçilen güftelerde kullanılan vezinler ve oranları ise §öyledir: 

Devr-i revan Usulünde Kullanılan Vezinler ve Oranları: 

Bahr-i remel: Bestenigar ayini (3), çargah ayini (1), dügah ayini (ı), ırak 
ayini (ı)' nihavend ayini (3), segah ayini (1), U§§ ak ayini (ı): Toplam ll 
%3ı,43 

Rubai Ahreb 4: Çargah (1), hicaz (1), hüseyni (ı), pençgah (1), segah (1), 
U§§ak (1): Toplam 6 o/ol 7,14 

Rubai Ahreb 1: Bayati (1), hüseyni (1), U§§ak (2): Toplam 4%11,43 

Bahr-i recez: Çargah (1), dügah (1), ırak (ı), segah (ı): Toplam 4%11,43 

Bahr-i hezec-i ahrebı8 : Dügah (1), ırak (1), segah (1): Toplam 3 %8,57 

Bahr-i hezec-i mekful: Çargah (2): Toplam 2 %5,7ı 

Rubai Ahreb 3: Dügah (1), Pençgah (1): Toplam 2 %5,7 ı 

Bahr-i remel-i müseddes: Hicaz (Vardakosta)(l): Toplam 1 %2,86 

Bahr-i müctesı9 : Bayatı (1): Toplam ı %2,86 

Bahr-i muzari: Hicaz (Vardakosta) (1): Toplam 1 %2,86 

Ağır düyek Usulünde Kullanılan Vezinler ve Oranları: 

Rubai Ahreb 4: Rast (2), §evkutarab (1): Toplam 3 %ı 7,64 

Bahr-i muzari-i ahreb-i mekfuf: Hicaz (Nayi Osman Dede) (1), §evkutarab 
(ı): Toplam 2 %11,76 

Bahr-i muzari: Hicaz (Nayi Osman Dede) (1), rast (1): Toplam 2 %11,76 

Bahr-i remel-i müseddes: Hicaz (Nayi Osman Dede) (1), s lizidilara (1): 
Toplam 2 %11,76 

13 Bu vezin sadece Devr-i Revan usulünde kullanılını§tır. 
19 Sadece bayati ayini'nin 1. selammda ve Devr-i Revan usulünde kullanılmı§tır. 
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Rubai Ahreb ı: Suzidilara (2): Toplam 2 o/oıı,76 

Bahr-i hezec-i mekful: Hicaz (Nayi Osman Dede) (1), rast (1): Toplam 2 
%11,76 

Bahr-i remel: Hicaz (NayiOsman Dede) (ı): Toplam ı %5,89 

Bahr-i recez: Şevkutarab (1): Toplam ı %5,89 

Rubai Ahreb 3: Şevkutarab (ı): Toplam ı %5,89 

Bahr-i hezec-i müseddes-i mahzuf0
: Suzidilara (1): Toplam ı %5,89 

Usul-Vezin ili§kisi açısından XIX. yüzyıla kadar olan Mevlevi ayinleri incele-
nirken selamlarda kullanılan usullere göre en çok kullanılan vezinlerin usul-vezin 
tabloları gösterilmi§tir. Bu usul-vezin tabloları hem en çok kullanılan vezni, hem 
de usul-vezin ili§kisi açısından üzerinde ortak mÜ§terek olarak birtenilen ika'ı 
göstermektedir. 

İncelenen ı5 Mevlevi ayininde birinci selamlarda en çok kullanılan vezinlerin 
usullere göre ortaya çıkan ibi.' tabloları §Öyledir: 

Devr-i revan (Bahr-i remel): Bestenigar, çargah, ırak, nihavend ve segah 
ayinlerinde toplam 9 güftede bu vezin a§ağıdaki §ekilde usule yerle§tirilmi§tir: 

'• 

j 1 :ı 
14 •1 1 .. 
8 " .. Ili 

~ .. .. .. .. .. .. 1 
1 

il» !ll> ll' ll' f'l' il» il» " ... il» Illi " " !ll> ~ 

" l ( v 
R~t ' h~ ı un fô !ün ~~ tün ftt i !ün 

Yalnız U§§ak ve dügah ayinlerinde 2 güfte usul-vezin açısından farklılık arz 
etmektedir. 

Devr-i revan (Rubai Ahreb 4): Çargah, hicaz, hüseyni ve pençgah 
ayinlerinde toplam 4 güftede bu vezin "Ate§ ne-zened der dil-i ma illa Ho" 
mısraıyla ba§layan güfte ile usule §U §ekilde yerle§tirilmi§tir: 

:ı 1 
1 

:ı 1 1 

14 ~ .,) .. 1 1 

8 ili "' r il> ll! 
lll 

.. .. il> • ,. ... " lll ili 
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~~ ,_.,/ .. !"' ift. ... .. Q ~ . "' .. "'· c ... 
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~·-+.;,:1 ıl ID rnetiı I(J rnefa lun fa 

Segah ve U§§ak ayinlerinde 2 güfte usul-vezin açısından farklılık arz etmekte-

20 Bu vezin sadece SGzidilara Ayini'nin 1. selamında ve ağır düyek usulünde kullanılmı§tır. 
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dir. Ayrıca Segah ayininde diğer ayinlerden farklı olarak "Ate§ ne-zened ... " 
mısraıyla ba§layan güfte yerine "Ey a§ık-ı ruy-i tu hezaran 3.§ık" mısraıyla ba§layan 
güfte kullanılmı§tır. 

2.2. İkinci Selamlar 

XIX. yüzyıla kadar olan Mevlevi ayinlerinin ikinci selamlarının tamamı Var­
dakosta Ahmed Ağa'nın Hicaz ayini gibi birkaç istisna dı§ında evfer usulüyle 
(9/4) ölçülmü§tür. 

incelenen ayinlerde kullanılan usuller göz önünde bulundurularak yaptığımız 
tasnife göre seçilen güftelerde kullanılan vezinler ve oranları §öyledir: 

Bahr-i recez (2 Müstefiletün) 2 ı: Bestenigar (ı), çargah (1), dügah (1), hicaz 
(1), ırak (1), nihavend (ı), rast (1), suzidilara (1), U§§ak (1) : Toplam 9 %41 
(Bu vezin ikinci selamın birinci bölümünde "Sultan-ı meni sultan-ı meni" mısra­
ıyla ba§layan güfte için kullanılmı§tır.) 

Bahr-i recez (4 Müstef'ilün) 22
: Bestenigar (ı), çargah (1), dügah (ı), hicaz 

(1), ırak (ı), nihavend (ı), rast (ı), segah (1), §evkutarab (1): Toplam 9 %41 

Bahr-i hezec: Bayati (ı): Toplam ı %4,54 

Bahr-i hezec-i salim: Hicaz (V ardakos ta) (1): Toplam ı %4,54 

Bahr-i hezec-i mekful: Pençgah (1): Toplam ı %4,54 

Bahr-i remel: Segah (1): Toplam ı %4,54 

İncelenen 15 Mevlevi ayininin ikinci selamlarında en çok kullanılan vezinle­
rin usullere göre ortaya çıkan ika' tabloları §öyledir: 

Bahr-i recez (2 Müstefiletün): Bestenigar, çargah, dügah, hicaz, ırak, 

nihavend, rast, suzidilara ve U§§ak ayinlerinde toplam 9 güftede bu vezin a§ağı­
daki §ekilde usule yerle§tirilmi§tir: 23 

21 İkinci selamı olmayan Hüseyni Ayini, vezni bahr-i hezec olan bayati ayini, bahr-i bezec-i salim 
olan hicaz ayini, bahr-i bezec-i mekful olan Pençgah Ayini ve Şevkurarab Ayini dı§ındaki 
ayinlerin hepsinde kullanılmı§tlf. 

22 Segah Ayini ve Şevkurarab Ayinleri dı§ında her iki bahr-i recez (2 Müstef'iletün birinci bölüm­
de ve 4 Müstef'ilün ikinci bölümde olmak üzere) beraber kullanılmı§tır. 

23 Ayinlerin usul-vezin tablolarındaki küçük senkoplar, gecikmeler ve tekrarlar ortak mÜ§terek 
olarak tabloda gösterilmi§tir. 
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Bahr-i recez ( 4 Müstef'ilün): Bu vezin, güftesi aynı olan çargah ve dügah 
ayinlerinde §U §ekilde usule yerle§tirilmi§tir: 

Diğer ayinlerde ise (Nihavend ve rast ayinleri hariç) eksik ölçü ile ba§lanmı§ 
ve 7 usulde ikii' tamamlanmı§tır. 

2.3. Üçüncü Selamlar 

İncelenen Mevlevi ayinlerinin üçüncü selamları iki bölümden olu§maktadır. 
Birinci bölümde devr-i kebir, frenkçin ve ağır düyek gibi usuller kullanılrnı§, 

ikinci bölümler ise istisnasız yürük-semai usulü ile ölçülmü§tÜr. 

XIX. yüzyıla kadarki 15 Mevlevi ayininin üçüncü selamlarının birinci bölü­
münde kullanılan usuller ve oranları §öyledir: 

Devr-i kebir: Bayati:, bestenigar, ırak, nihavend, pençgah, çargah, dügah, U§-
§ak, segah ve §evkutarab ayinleri. Toplam 10 %77 

Frenkçin: Rast ve suzidilara ayinleri. Toplam 2 %15,39 

Ağır düyek: Hicaz (Nayi Osman Dede) Toplam 1 %7,7 

İncelenen ayinlerde kullanılan usuller göz önünde bulundurularak yapılan 
tasnife göre seçilen güftelerde kullanılan vezinler ve oranları §öyle tesbit edilmi§­
tir: 

Devr-i kebir Usulünde Kulianılan Vezinler ve Oranları: 
Bahr-i remel-i müseddes: Bayati (1), bestenigar (1), ırak (1), nihavend (1), 

pençgah (1): Toplam 5 %50 

Bahr-i recez: Çargah (1) , dügah (1), U§§ak (1): Toplam 3 %30 

Bahr-i remel: Segah (1), §evkutarab (1): Toplam 2 %20 

Frenkçin Usulünde Kullanılan Vezinler ve Oranları: 

Bahr-i remel-i Müseddes: Suzidilara ayini 

Bahr-i recez: Rast ayini 

Ağır düyek usulünde kullanılan vezinler: 

Bahr-i hezec-i mahbun matviyy: Hicaz ayini (Nayi Osman Dede) 



Yürük-sema.l Usulünde Kullanılan Vezinler ve Oranları: 

İncelenen ayinlerin (Nayi Osman Dede'ye ait olan Hicaz Ayini hariç) hep­
sinde birinci bölümden sonra "Ey ki hezar aferin ... " mısraıyla ba§layan yürük­
semai usulüyle ölçülmü§ kısım gelir. Bu kısmın vezni "Müfteilün fililün müfteilün 
fililün" dür. Bu bölümün dı§ında yürük-semai usulünde kullanılan vezinler ve 
oranları §öyle sıralanmaktadır: 

Bahr-i hezec-i mekful: Bayati(l), çargah(ı), ırak(2), pençgah(2), rast(2), 
U§§ak(2), §evkutarab(2): Toplam 12 %23,07 

Rubai Ahreb 1: Çargah(ı), hicaz(l), pençgah(ı), rast(l), segah(3), U§­
§ak(l): Toplam 8 %15,38 

Bahr-i seri' matviy-yi mavkUf: Bayati(l), çargah(ı), ırak(ı), pençgah(2), 
suzidilara (2): Toplam 7 o/o 13,46 

Rubai Ahreb 6: Çargah(ı), hicaz(Vardakosta) (1), nihavend(l), U§§ak(l): 
Toplam 4 %7,70 

28 
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Rubai Ahreb 3: Hicaz(l), nihavend(l), rast(l), segah(l): Toplam 4 %7,70 

Bahr-i münserih: Bayati(l), çargah(ı), sCızidilara(l): Toplam 3%5,77 

Bahr-i müctes: Çargah(l), rast(l), ırak(l): Toplam 3 %5,77 

Bahr-i hezec-i ahreb: Bayati(l), bestenigar(l): Toplam 2 %3,84 

Bahr-i hezec-i mahbCın matviyy: Bestenigar(2): Toplam 2 %3,84 

Bahr-i remel: Bestenigar(2): Toplam 2 %3,84 

Rubai Ahreb 4: SCızidilara(l), Şevkutarab(l): Toplam 2 %3,84 

Bahr-i muzari: Nihavend(l): Toplam ı %ı,93 

Bahr-i muzar1' ar1z: Nihavend(ı): Toplam ı %ı,93 

Rubai Ahreb 2: U§§ak(l): Toplam ı %ı,93 
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İncelenen 15 Mevlevi ayininde üçüncü selamlarının birinci bölümünde en 

çok kullanılan vezinlerin usullere göre ortaya çıkan iki'i' tabloları §Öyledir: 

Devr-i kebir (Bahr-i remel-i müseddes):Bayati, ırak ve pençgah ayinlerinde: 
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Yukanda da belirtildiği üzere Mevlevi ayinlerinin üçüncü selamlannın ikinci 
kısımlan yürük-semaı usulü ile ölçülmü§tür. İncelenen ayinlerin (Nayi Osman 
Dede'nin Hicaz Ayini hariç) hepsinde birinci bölümden sonra "Ey ki hezar 
aferin ... " mısraıyla ba§layan yürük-sema1 usulüyle bestelenmi§ kısım gelir. Bu 
kısım bütün ayinlerde aynı usul-vezin §eması kullanılarak yerle§tirilmi§tir. Bu 
kısmın usul-vezin §eması §öyledir: 
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Bu bölümün dı§ında yürük-sema1 usulünde kullanılan vezinler ve usul-vezin 
§emalan §Öyledir: 

Bahr-i hezec-i mekfı11: 12 güftede iki farklı usul-vezin §eması kullanılmı§tır. 
Bu §emalardan birincisi: 
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§eklindedir. 

Rubai Ahreb 1: 8 güftede iki farklı usul-vezin §eması kullanılmı§tır. Bu §ema­
lardan birincisi: 

' 

6) ~ 1\ h } ~ 

~ 
..J 

i 
, 

"' 
, 

i lif 
... 

lif r 8 ' ~ ... : ~ ı V : V ,l v 1 

... ~ !IN • • ~ • !11/1 illi! fr • • illi! ., v k ,; ,. i !• r· ( ., i ı: 
Mef u Hi me ra iü me ra lü fe O! 

ikincisi ise: 

: 

~ ~ ~ ~. 
llt 

lif "' ~ "' r .. 
v llt illi! 

1 ~) 

fr ""' illi! ... • 
~ l v' r 

,;, ... • ... JJı ... ,1111! • ': ı: \ 

" 1 l •: ~l )'' ., 
O lü me fiı f lü rne fi!ı lü fe ül 

§eklindedir. 

Bahr-i seri' matviyy-i mavkUf: Toplam 7 güftede apğıdaki usul-vezin §eması 
kullanılmı§ttr. 
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Rubai Ahreb 6: 4 güftenin üçünde (Hicaz Ayini dı§ında) 3§ağıdaki usul­
vezin §eması kullanılmı§tır: 
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Rubai Ahreb 3: 4 güftede iki farklı usul-vezin §eması kullanılmı§tır. Bu §ema-
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lardan birincisi: 
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§eklinde kullanılmı§tır. 

Bahr-i münserih: Toplam 3 güftede a§ağıdaki usul-vezin §eması kullanılmı§-
tır. 
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Bahr-i müctes: Toplam 3 güftede a§ağıdaki usul-vezin §eması kullanılmı§tır. 
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Bahr-i hezec-i ahreb: Toplam 2 güftede a§ağıdaki usul-vezin §eması kulla-
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nılmı§tır. 
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2.4. Dördüncü Selamlar 

İncelenen 15 ayinin, dördüncü selamlarının -bu selamı olmayan üçü dı§ında­
hepsi evfer usulüyle bestelenmi§tir. İkinci selamın birinci bölümü "Sultan-ı meni, 
sultan-ı meni" mısraıyla ba§layan beyitlerle bestelenmi§se, genellikle bu bölüm 
bestesi ve güftesiyle aynen dördüncü selama ta§ınmı§tır. 

Bu selamcia Bahr-i recez (2 Müstefiletün) vezni kullanılmı§tır. 

Söz konusu 15 Mevlev1 ayininde dördüncü selamlarında kullanılan veznin usule göre 
ortaya çıktığı ibi' tablosu §Öyledir: 

Sonuç 

Beste-i kadimlerden XIX. yüzyıla kadar bestelenmi§ on be§ Mevlevi ayininin 
tetkiki sonucunda bunlardan sonra bestelenmi§ olan ayinlere form, güfte, beste, 
usul ve usul-vezin ili§kisi açtsından örnek te§kil ettiği görülmü§tür. XIX. yüzyıla 
kadarki bu dönem ayin besteciliğinde bugün kural olarak acidedilen unsurların 
belirlendiği, sabit bir forma kavu§ma arayı§larının ve çabalarının olduğu bir 
dönem olarak değerlendirilebilir. Bu çabaların ı§ığında ortaya çıkan yapı yüzyıllar 
boyu bozulmadan muhafaza edilebilmi§ ve günümüze kadar gelebilmi§tir. 

XIX. yüzyıla kadar bestelenmi§ Mevlev1 ayinlerinin tetkiki sonucunda bazı 
güftelerin selamların bazı bölümle'rde kullanılmasının adet -hatta kural- haline 
geldiği dikkat çekmektedir. İkinci ve dördüncü selamlarda "Sultan-ı meni sultan­
ı meni" mısraıyla ba§layan beyider ile üçüncü selamın ikinci bölümü olan 
yürüksemai kısmında Ahmed Eflaki'nin "Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur" 
mısraıyla ba§layan dörtlüğü buna örnek olarak verilebilir. Ayrıca ayinlerde çok 
sık rastlanan "Ate~ ne-zened der dil-i ma illa Hu" mısraıyla ba§layan rubai, vezin 
açısından diğer selamlarda da kullanılabilecekken sadece birinci selamlarda; aynı 
§ekilde "Ey ~ehd nu~ fn lebet pak ez heme aludegi" mısraıyla ba§layan beyit de 
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üçüncü selamın birinci bölümü olan devr-i kebir kısmında kullanılmı§tır. 

Mevlevi ayinlerinde her selam belirli usullerle ölçülmü§tür. Usullerin selamlar 
içinde kullanım oranlarına bakıldığında; birinci selamlarda Devr-i Reva n (% 7 3), 
ikinci selamlarda Evfer (Vardakosta Ahmed Ağa'nın Hicaz ayini "Ağır 

Aksaksemai" dı§ındaki ayinlerin tümü), üçüncü selamların birinci kısımlarında 
Devr-i K e bir (o/o 77), ikinci kısımlarının tamamında yürüksemai usullerinin 
kullanıldığı görülmektedir. 

Selamlar incelendiğinde her selamcia bazı vezinlerin diğerlerine göre yüksek 
oranda tercih edildiği söylenebilir. Birinci selamlarda Bahr-i Remel (%31,43), 
ikinci selamlarda Bahr-i Recez (%4 1), üçüncü selamların birinci kısımlannda Bahr-i 
Remel-i Milseddes (%50), üçüncü selamların ikinci kısmı olan yürüksemai bölümünde 
Bahr-i Hezec-i Mekful (%23,07), dördüncü selamlarda Bahr-i Recez (%100) tercih 
edilmi§tir. 

Usullerin, bu usullerde kullanılan vezinlerin ve ika' kalıplarının selamlar için­
de -aralarında yüzyıl farkı olsa dahi- bestekarlar tarafından benzer §ekilde kulla­
nıldığı dikkat çekmektedir. 

Vezin seçimleri bazı usullerin kullanım §ekilleri üzerinde de etkili olmu§tur. 
Üçüncü selamların yürüksemai kısmında yürüksemai usulü bazı vezinlerin kulla­
nımıyla usulün son darbından ba§layarak kullanılmı§tır, aynı durum dördüncü 
selamlarda kullanılan evfer usulü için de geçerlidir. 

Gerek güfte ve gerek usul seçiminde, gerekse de bunların beste a§amasında 
kullanımı tesadüfi değildir. Güfte vezni, buna uygun usulün seçimi ve bu usul ile 
güfte vezninin ritmik bir kalıp haline getirilip bunun üzerine melodinin giydiril­
mesi son derece titiz, detaylı, bilinçli ve planlı bir çalı§madır. 

Mevlevi ayinlerincieki usul, vezin ve ika' kullanımı la-dini eserlerle de benzer­
likler arz etmektedir. Türk musiklsinde her ne kadar dirıl-la dini §eklinde bir 
sınıflandırma söz konusu ise de tekkelerin musikinin önemli eğitim unsurlarından 
biri olması, büyük bestekarlarımızın ekserisinin tekkede yeti§mi§, oralara intisab 
etmi§ yahut 'Dede' payesini almı§ olduğu dü§ünülürse bu sınıflandırmanın sun'i 
kaldığı söylenebilir. Her iki sahada yapılan eserlerin güfte, beste, usul, form 
açısından birbirlerinden etkilendiği gerçeği, eserler incelendiğinde daha da açık 
görülecektir. 


