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Ozet

Cezayir Devrimi insanlik tarihindeki 6nemli devrimlerden biri olarak dikkat gekmektedir. Cezayir sinemasida bir buguk milyon sehidin
hayatina mal olan bu 6nemli donemi Glimsizlestirmede kendi payina diiseni yaparak, Cezayir Devrimini sinema sanatina
tasimaktadir. Cezayir sinemasl, savasin gercekligi cercevesinde devrim donemini Cezayir toplumuna 06zgi bazi konularla ele
almaktadir. Sinema bu siireci yansitan ve yurt disinda devrimin sesini duyuran bir araci olarak gorilmustir. Bu devrim déneminin en
blyik askeri giiglerinden biri karsisinda zafer kazanmanin cesaret ve fedakarliklari konusunda unutulmaz anlatilar icermektedir. Bu
nedenle Cezayir Devrimi birgok film yapimcisinin ilgisini gekmistir. Cezayirli sinemacilar yaninda yabanci sinemacilarda bu gegmise
ilgi duymaktadir. Cezayir savasini sinema alaninda her iki tarafta kendi yoninden ve kendi yontemine goére politik, ideolojik
referanslari, baglantilari ve gegcmisleri temelinde bir dizi sinematik esere donlstirmustir. Bu ¢alismada biri Cezayirli yonetmen
tarafindan gekilen, digeri de disaridan bakan italyan bir yénetmen tarafindan gekilen iki film Gizerinden Cezayir Devrimi imajinin nasil
yansidigi etnografik icerik analizi yontemi ile ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu filmlerden biri Cezayirli yonetmen Ahmed Rachdi
tarafindan yonetilen "L'Opium et le Baton" filmi olurken, ikinci film ise "La Bataille D'Alger" italyan Gillo Pontecorvo tarafindan
sinemaya aktarilmistir. Cezayir Devrimi konusuna vyaklasimlar gizli siyasi, kiltirel ve ideolojik arka planlari agisindan
karsilastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cezayir sinemasi, Sinemada Cezayir Devrimi, Cezayir devrimi, Cezayir Bagimsizlik Savasi filmi, L'Opium et le
Béton filmi.

The Imaginary Reflection of The Revolution In Algerian Cinema

Abstract

The Algerian revolution stands out as one of the most important revolutions in human history. It carries the Algerian revolution to
the art of cinema, doing its part in immortalizing this important period that cost the lives of one and a half million martyrs in
Algerian cinema. Algerian cinema deals with the revolutionary period with some issues specific to Algerian society within the
framework of the reality of war. Cinema has been seen as a tool that reflects this process and makes the voice of the revolution
abroad. It contains unforgettable narratives about the courage and sacrifices of victory over one of the greatest military powers of
the revolutionary period. This is why the Algerian revolution has attracted the attention of many filmmakers. Algerian filmmakers as
well as foreign filmmakers are interested in this past. He transformed the Algerian war into a series of cinematic works on the basis
of political, ideological references, connections and histories on both sides in the field of cinema and according to his own method.
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In this study, it is aimed to reveal how the image of the Algerian revolution is reflected with the method of Ethnographic Content
Analysis with two films, one shot by an Algerian director and the other one shot by an Italian director. One of these films was
"L'Opium et le Baton" directed by Algerian director Ahmed Rachdi, while the second movie "La Bataille D'Alger" was made to the
cinema by Italian Gillo Pontecorvo. Approaches to the issue of the Algerian revolution will be compared in terms of their hidden
political, cultural and ideological backgrounds.

Keywords: Algerian cinema, Algerian Revolution in cinema, Algerian Revolution, The Battle of Algeria movie, Opium and Stick
movie.
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1. Giris

Gorintl, sinemanin gerceklik anlatiminda dayandigl en 6nemli temellerden biridir. Bu nedenle, sinema acik ve farkl bir
anlamin saglanmasindaki énemi nedeniyle bir¢ok arastirmaci, bilim adami ve teknoloji uzmaninin ilgisini ¢cekmekte,
sosyopolitik ve entelektiel olaylari imge, ses ve hareketle belgelemektedir. Béylece sinema riyalar ve efsaneler Gretmek
icin bir fabrika haline gelmistir. Ayrica sinema degerleri, fikirleri ve ideolojileri aktararak iletisimi saglamak ve sosyal
baglari glglendirmek icin galismaktadir. Sinema ¢ok genel bir terimdir tarih, akimlar, teoriler ve elestiri agisindan film
sanatiyla ilgili her seyi kapsamaktadir. Ayni zamanda sinema kurgusal, belgesel ve animasyon filmleri de iceren karli bir
istir ve tim dlinyadaki genis izleyici kitlesi icin kiltir ve eglence aracidir. Gorsel ve isitsel olmasi nedeniyle kiiltlriin ve
toplumun her diizeyine ulasmakta, bu nedenle sosyal ifade ve kiltiirel farkindaligin gelisiminde ve tam tersi yaklasimlarda
da 6nemli bir arag islevi gormektedir (Habiba ve Sawsen, 2015: 8).

Uluslararasi ve Arap sinemasi gibi Cezayir sinemasi da Cezayir kiltiarinin sekillendirmesinde ve gegmiste yasanan olay ve
olgulari anlatmada gli¢li ve etkili bir rol oynamistir. Bu rol ve etki, sinemanin yalnizca gergekleri yeniden yaratma ve
yansitma yetenegine baglanamamaktadir. Aksine, tarihle ilgili tartisma ortami yaratma yetenegiyle de baglantilidir ve bu
da toplumun icindeki kamuoyunun {zerine yansitilir (Alexan, 1982: 215). Cezayir sinemasl, en onemlisi devrimci nitelik
tasiyan birka¢ konuya deginmektedir. Cezayir sinemasinin ilk adimlari Cezayir devriminin baslamasiyla baslamakta ve
halkin Cezayir'in kurtulusu icin verdigi micadelede 6nemli rol oynamaktadir. Editoryal sinema Cezayir'de olanlari
dogrulayan savas alaninin canli ve gercgekei goriintilerini sunarak devrimde etkili rol Gstlenmektedir. Bu da bagimsizhgi ve
onuru ugruna kurtulus miicadelesi icin savasan bir halkin kaderiyle ilgilidir. Ayni zamanda, iddialarinin aksine Cezayirlilere
karsi gercek bir yipratma savasi veren Fransiz somirgecisinin gercek yliziini de gostermektedir. Bagimsizlik sonrasi birgok
film yapimcisi Cezayir devrimine ilgi gostermekte, Cezayir devrimi birgok filme konu olmakta ve Cezayir devrimi ile ilgili
bircok film yapilmaktadir. Bu filmlerin bazilari ister Cezayir'de ister yurtdisinda gekilsin ¢ok biylk bir medya kargasasi
yaratmaktadir (Habiba ve Sawsen, 2015: 9). Bu da Cezayir sinemasindaki devrimin imajini ele almaya, mesajlarda ve
anlamlarda neler gizlendigini anlamaya g¢alismaya gotlirmektedir.

Bu baglamda arastirma igerisinde sinemada Cezayir devriminin imgesel yansimasi ele alinmaktadir. Calismada, ilk dnce
Cezayir sinemasinin ortaya cikisi ve gelisim asamalari, devrim sirasinda sinema, bagimsizliktan sonra sinema ile ilgili
literatlr taramasi yapilmaktadir. Daha sonra Cezayir devriminin imajinin Cezayir sinemasina ve yabanci yapim sinemaya
nasil yansidigini ortaya koymak amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda calismada Cezayir devrimi konusunu ele alan
Cezayir yapimi bir film ile yabanci somirge glgleri tarafindan gekilen filmlerden bir film “amacgh érneklem” yontemi ile
secilmistir. ilk film Cezayirli ydnetmen Ahmed Rachdi tarafindan ydnetilen L'Opium et le Béton filmidir. ikinci film ise La
Bataille D'Alger adiyla bilinen italyan yénetmen Gillo Pontecorvo tarafindan ¢ekilmistir.

2. Yontem
2.1. Aragtirma Modeli

Sinemada Cezayir devremininin nasil temsil edildigini ortaya koyma amacini tasiyan bir ¢alisma yapilmaktadir. Arasirmanin
amaci dogrultusunda nitel arastirma ydntemlerinden biri olan David L. Altheide’in “Etnografik icerik Analizi” yéntemi
kullanilacaktir. Altheide’a gére “Etnografik igerik Analizi” yénteminde analiz siirecinde 6ncelikli olarak ele alinacak olan
problemi tanimlamak gerekmektedir. Bu problemin derinlemesine incelemesini yapabilmek icin protokol olusturmakla
beraber belirli kodlara ulasiimaktadir. Ana konunun ne oldugunu yeterli bir sekilde betimlemek ve gercevesini ¢izmek
gerekmektedir (1996: 13). Bu calismada secilen filmlerin icerigindeki her bir dgeyi ifade edebilmek icin “Etnografik icerik
Analizi” yontemi ile Cezayir Devreminin filmlerini inceleme kriterleri olusturulmaktadir. Bu kriterler filmlerin analizini
yapmak icin calismada yer almaktadir. Filmlerin inceleme Kriterleri: Filmde yénetmenler tarafindan devrim nasil islenmis,
filmin aktardigi mesajlar, filmde kullanilan sinema dili ve g¢ekim cevresi, kiltlirel ve sosyal 6zgillik gibi ozellikler
cercevesinde inceleme gergeklestirilmektedir.

2.2. Arastirmanin Amaci
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Calisma Cezayir Devriminin imajinin Cezayir sinemasina ve yabanci sinemaya nasil yansidigini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bu amag dogrultusunda calisma konusu olarak Cezayir Devrimi konusunu ele alan iki film secilmistir.
ilk film Cezavyirli yénetmen Ahmed Rachdi'nin "L'Opium et le Baton" filmidir. ikinci film, "La Bataille D'Alger" italyan
ydnetmen Gillo Pontecorvo’nin filmidir. Bu iki filmin secimi rastgele degildir. Daha ziyade, biri italyan kékenli yabanci
bir yénetmenin, digeri ise Cezayir kdkenli bir ydnetmenin galismalarini karsilastirma amagli olarak amach 6rneklem
yontemi ile secilmistir. Calismada "L'Opium et le Baton" ve “Cezayir Bagimsizlik Savasi” filmlerini inceleyerek ve bu
devrimle ilgili ¢esitli konulari gostererek bu iki filmin devrim konularini nasil ele aldigi incelenmeye g¢alisiimistir. Bu
filmlerde devrimin nasil temsil edildigi, ydonetmenler tarafindan devrimin nasil islendigi, bunun yaninda kullanilan
sinema dilini ortaya ¢ikararak filmin ¢ekim cevresi ve o zamanki devrimci gerceklerin baglamini ortaya koymak
hedeflenmektedir. Bu anlamda sinemada Cezayir devriminin nasil yansidigina asagidaki sorular cercevesinde yanit
aranmistir:

1. Cezayir sinemasi Cezayir Devrimi konusunu nasil ele almistir?

2. italya sinemasi Cezayir Devrimi konusunu nasil ele almistir?

3. Cezayir ve yabanci filmlerin Cezayir Devrimi konusundaki sunum ve igerik farkliliklari nelerdir?

4. Cezayir ve yabanci filmlerin Cezayir Devrimi konusundaki sunum ve icerikte ortak noktalari nelerdir?

2.3 Arastirmanin Onemi

Arastirma konusu olarak birka¢ nedenden dolayi sinemadaki biiyiik Cezayir Devrimi imgesi secilmistir. Tlrkiye'de sinema
alaninda Cezayir devrimiyle ilgili daha dnce bir ¢alisma yapilmamistir. Cezayir sinemasinin gizemlerini ve onlarin devrime
olan ilgilerini aramak gerekliligi gérilmustir. Secilen filmlerle Cezayir'in tarihini derinlemesine ve detayl bir sekilde
aktarilmasi amaglanmaktadir. Bu gergcevede sinemanin, kurtulus devriminin olaylarini yansitma ve somutlastirma yetenegi
arastirilmaya calisilacaktir. Cezayir devriminin filmlerinin konusuyla ilgilenen ¢ok sayida yabanci arastirma vardir. Bu
calisma diger calismalardan farkh olarak bu konuyu sinemada Cezayir Devriminin imgesel olarak nasil ele alindigini
gostermek amaciyla, secilen filmlerinden biri Cezayirli bir film digeri yabanci bir film olmak Gzere iki film tercih edilmistir.
Her iki filminde hem sinematografi hem de devrim ile ilgili olaylar ve gercekleri sunma yoniindeki elestirileri
degerlendirmeye alinmistir.

3. Devrimden Once Cezayir'de Sinemanin Baslangici (Somiirge Sinemasi)

1895'te Lumiere kardesler tarafindan sinematografin ortaya ¢ikmasindan hemen sonra Cezayir'de ilk sinema denemeleri
gorulmektedir. Lumiere Kardesler'in Paris'teki sinematik gosterilerinden kisa bir siire sonra, 1896 yilinin basinda Cezayir
dogumlu Fransiz "Felix Mesjiche" Cezayir ve Oran'dan sahneler cekerek yerlesimcileri gostermektedir. 1908'den 6nce
Cezayir'de sinema salonu kurulmamistir (Abdelouahab, 2019: 137). 1914'e gelindiginde, sinema salonu sayisi yedi salonu
gecmemis ve bu ilk salonlar yabancilarin ¢ikarlarina ve varolusuna hizmet etmek icin kullaniimistir. Bu dénemde sinema
sadece sOmirgecilere hizmet etmekte ve Cezayirlilerin bununla higbir ilgisi bulunmamaktadir. Sinema salonlari
somdirgecilerin ihtiyaglarina gére artmaktadir. Cezayir'deki Fransizlarin sayisi arttikga, sinema salonu sayisida baglantili
bicimde 1933'te 150 sinema salonuna kadar ulasmaktadir. Sinema salonlari daha ¢ok Fransiz toplumunun yasadigi buyuk
sehirlerde yogunlasmakta, gosterilen filmlerde somirgecilerin zevkini yansitmaktadir (Alexan, 1982: 217). Birinci Diinya
Savasi'ni Cezayir kurtulus savasindan ayiran donemde ¢ogu Fransiz olmak Uzere yabanci sirketler tarafindan 50'den fazla
Cezayir filmi ¢ekilmis ve bu filmlerde ikincil rollerde ¢ok az sayida Cezayirli oyuncu yer almistir (Abdelouahab, 2019: 137).
Tim bu filmler Cezayir'de cekildigi icin ¢cogu Arapca ve Fransizca'ya cevrilmistir. Kurgu islemleri Paris stlidyolarinda
gerceklestirilmistir (Alexan, 1982: 217).

Cezayir'deki Fransiz sémiirgeciligi Cezayir sinemasini etkilemistir. iki kiltiir arasindaki biyiik farklilara ragmen, biri
somirge olarak, digeri somirgecilige dayanan yapisi ile karsi karsiya kalmislardir. Bu somirgecinin entelektlellerin
azinhigini uzun bir siire sonra bile olsa, su ya da bu sekilde etkileyebilecek temel faktorler sagladigi inkar edilemez. Ayrica
bu yeni sanatin Cezayir halki arasinda tanitilmasina katkida bulunmustur. Bu gosterilerin tanitim amaci ne olursa olsun,
aslinda onlar Cezayirlileri sinema sanatiyla tanistirarak, gelecegin bir dizi Cezayirli film yapimcisina hizmet etmektedir
(Karima, 2013: 33). Cezayirliler, film amatorlerinin baska bir kategorisinin varligina ek olarak, Fransizlarin yonettigi
sinemadan farkli sinematik gdsteriler sunmaya calismaktadir. Ornegin Cezayir'in dogal yasami, giizel manzarasi ve
Cezayir'in sokaklari filmlerde sahne olarak kullanilmaktadir. Ancak bu sahnelerin sadeligine ragmen, onlara sunuldugunda
Fransizlar Gizerinde derin bir etki birakmakta ve uluslararasi kamuoyunda tartismalara yol agmaktadir (Kadour, 2009: 34).

4, Devrim Sirasinda Sinema

Cezayir Devriminin baslamasi ve Cezayir halkinin sinemanin propagandadaki éneminin farkinda olmasi ve talan edilen
halklarin haklarini savunmasiyla, Cezayir sinemasi halkin kurtulus micadelesinde 6nemli bir rol oynadigi ilk adimlarini
diizglin bir sekilde atmaya baslamaktadir. Cezayir sinemasi Cezayir devrimi sirasinda dogmustur. Cezayir Kurtulus Ordusu
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ekipleri, bircok sinematografik gazete ve belgesel filmler yapan askeri bir sinema departmani kurmustur. Bu kurulus Ulusal
Kurtulus Cephesi'ne bagl ilk sanat grubu olarak islev gérmustir (Abdelkader, 2001: 137).

ilk Cezayir film okulu, 1957'de Ulusal Kurtulus Cephesi destekgisi Fransiz ydnetmen René Vautier'in gdzetiminde
kurulduktan sonra 1959'da René Vauthier Gnli filmi L’Algérie en flammes’i yonetmistir. Bu okul birkag belgesel yapimina
da katkida bulunmustur. Bu dénem ayni zamanda ilk Cezayir filminin de yapildigi gérilmustir. Bu filmler savas alanini
tasvir eden ve askeri operasyonlar yansitan oOzellikleri yaninda miucahidlerin yasamlari konu edinmektedir. Editoryal
sinema, savas alaninin canli ve gergekgi gorintilerini sunarak devrimde etkili bir rol oynamayi basarmaktadir. Cezayir'de
neler oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica somiirgecinin gercek yliziinli de gostermektedir. Fransizlar iddialarinin aksine,
Cezayirlilere karsi gercek bir yipratma savasi yliritmustir (Fatima Alzhra, 2019: 313).

1960-1961'de devrim sinemanin gelismesini ve orgitlenmesini gerektirmistir. Cezayir Cumhuriyeti Gegici Hiukiimeti ile
baglantili bir sinema komitesi kurulmustur. Gegici Hikiimetin Film departmani da kurulmakta ve son olarak, Ulusal
Kurtulus Ordusu'nun bir sinema departmani kurulmustur (Alexan, 1982: 218). Bu asama, silahli miicadele dogrultusunda
ilk Cezayir filmlerinin basarisina isaret etmektedir. Bunlar Cezayir'deki Arap halkinin ulusal kurtulus ve bagimsizlik igin
silahli micadelesini sirdirdiagi bir donemde yapilmis filmlerdir. Bu filmler ¢ok zor kosullarda ve sinirli mali imkanlarla
cekilmekte ve lretilmektedir. Ayni zamanda bu filmler tecriibeli olmayan yonetmenler tarafindan yapiimaktadir. Ancak bu
filmler yasanan doneme gercek anlamda tanikhk etmekte ve bu zor asamanin somut bir kanitini ortaya koymaktadir
(Habiba ve Sawsen, 2015: 51):

Sakiet Sidi Youcef filmi: 1958 yapimi, Pierre Clémon tarafindan yoénetilen bir kisa filmdir. Miilteciler filmi: 1958 yapimi,
yapimciligini ve yonetmenligini Pierre Clémon'un yaptigi kisa filmdir.

Cezayirimiz filmi: Sachaverni'nin 1947'de yonettigi filmin (Cezayir Ozgiirl(igii) resimlerine dayanan uzun metrajli bir filmdir.
Sekiz yasindayim filmi: 1961'de cekilen, Jan, Olga Lomasson ve Ronet Vauthier tarafindan yonetilen kisa bir filmdir.
Yasmina filmi: 1961'de ¢ekilmis ve yonetmenligini Muhammed Al-Akhdar Hamina'nin yaptigi ortalama bir filmdir.

5. Bagimsizliktan Sonra Cezayir Sinemasi

Cezayir sinemasinda daha sonra toplumun acilarini, geliskilerini, umutlarini ve hayallerini tasiyan gecis asamasi olan
bagimsizlik sonrasi asama gelmektedir. Sinema somiirgecilik bittikten sonra 6zglir ve bagimsiz hale gelmektedir. Yillarca
sliren yoksunluk ve sefaletten sonra yonetmenler ve senaristler bireylerin yasadigi psikolojik birikimlerin sosyal olarak ele
alinmasina odaklanmaktadir. Ote yandan Cezayir sinemasi bagimsizliktan sonra halkin 6zlemlerini yerine getirecek
kilturel ve ideolojik bir stratejiye ulasacak bir sinema Ussii kurma ve hazirlama sorunuyla karsi karsiya kalmaktadir.
CUnkU savas sonrasi Cezayir'in genel durumu kotlydl, bu nedenle Cezayir sinema sektoriinii gelistirmede geride
kalmistir. Ancak tiim bu engellere ragmen Cezayir sinemasi devrimi ylicelten ve savasin kalintilariyla ilgilenen filmler
liretmeye devam etmistir (Karima, 2013: 42).

Kaltir Bakanhgi istatistiklerine gore 1957-1980 arasi 194 uzun ve kisa film yapilmistir. Cezayir'de 137 haber filmi ¢ekilmis
ve bu dénemde tamamlanan toplam 387 film ve kaset {retilmistir. iclerinde sosyal filmler %23 civarinda yer tutmaktadir.
Siyasi icerikli filmlere gelince, Uretilen filmlerin toplaminda %21'ini temsil etmektedir, Tarihi filmler % 15'i olustururken,
ekonomik konular %12, kultlrel konular %10 ve %7'si de teknik sorunlarla ilgilenmistir. Kullanilan dile gelince, Arapga
tim eserlerde kullanilan dilin % 84'Un{ olustururken, Fransizca %13 ve sessiz kasetler ise %3 olarak gorilmektedir
(Karima, 2013: 43).

Bu say1 yikici bir savastan ¢ikan bir tlke icin kabul edilebilir gorilen bir tretimdir. Bu filmlerin arasinda (Ahmed Baghalia,
2018: 20) :

Une si jeune paix filmi 1965 yapimi, Rachid Bouchouchi'nin yapimcisi ve Jacques Sharbi tarafindan yonetilmistir.
La nuit a peur du soleil filmi 1965 yapimi Mustafa Badie tarafindan yonetilmistir.

L'aube des damnés filmi 1965 yapimi, Ahmed Rachedi tarafindan yonetilmistir.

Le vent des aures filmi 1966 yapimi, Muhamad al'akhdar hamina tarafindan yonetilmistir.

La voie filmi 1968 yapimi, Mohamed Salim Riad tarafindan yoénetilmistir.

6. Filmlerin incelemesi

Hi¢ siphe yok ki sinema gercegi yeniden sekillendirmekte ve kisa silirede goriintli estetiginden ve ydnetmenin
yaraticihgindan keyif alan izleyiciye sunmaktadir. Cogu durumda, sinematik gérintiiniin ideolojik sonuglarini gézden
kacirmaktadir. L'Opium et le Baton ve Cezayir Bagimsiz Savasi filmleri, Cezayir devriminin sinematik tarihini her biri kendi
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tarziyla anlatmaktadir. Cezayir devriminin bu iki film araciligiyla nasil yansitildigi sorunu burada gindeme getirilmeye
calisiilmaktadir.

7. L'Opium et le Baton Filmin incelemesi

7.1 Filmin Kiinyesi

Yoénetmen: Ahmed Rachedi

Oykii: Mouloud Mammeri

Oyuncular: Marie-José Nat, Sid Ali Kouiret, Mustapha Kateb, Rouiched, Brahim Hadjadj, Jean-Claude Bercg.
Film miziginin bestecisi: Philippe Arthuys

Tiirii: Dram, Aksyon, Tarihi

Yapim yili: 1971

Ulke: Cezayir

Siire: 2s 15dk

Dil: Arapga ve Fransizca

7.2 Filmin Yonetmeni Hakkinda

Ahmed Rachedi, 1938'de Cezayir'in dogusunda Tebessa sehrinde dogmustur. 1954'te kurtulus hareketine katilmis, Fransiz
edebiyati, tarihi ve sinemasi okumustur. Cezayir Ulusal Kurtulus Cephesi icin galisan Fransiz yonetmen René Vautier ile
sinemaya baslamistir. Cezayir'in 1962'deki bagimsizligindan sonra ilk gérsel-isitsel merkezin basina ge¢mistir (Abdel Nour
ve Muhammed, 2016: 147). Cezayir Devriminin olaylarini ele alan bir dizi GnlG film yapan bir yapimci, senarist ve film
yonetmenidir. L'Opium et le Bdton ve L'Aube des Damnés filmleri, 1965'te Carlo Vivari Festivali 6dilini kazanmistir.
20'den fazla kurmaca ve belgesel filmin yonetmenligini yapmis ve bircok Cezayir filminin yapimciliginda yer almistir (Sarah,
2014: 95).

7.3 Filmin Ozeti

Film, Cezayir'de bir kéyln sakinlerinin hikayesini ve direnis sirasindaki giinlik hayatlarindan sahneleri gostermektedir.
Filmin olaylar, Kurtulus Cephesi'nin daveti lizerine Doktor Besir Azrk'in baskenti terk edip memleketinde daglarindaki
devrime katilmasiyla baslar. Kéytn sakinleri ile birlikte devrimci galismalarda bulunmak igin kardesi Ali'ye katilir (Aourida
Abboud, 2020: 157). Hikayede iki taraf var: Aralarinda Besir ve kardesi Ali olan Cezayir direnis tarafi ve ikinci taraf ezici
zafer arzusundan dolayl direnis savascilariyla yizlesmek icin etkili oldugu bilinen acimasiz yontemlerin kullaniimasi
arasinda isgal gliclerinin cephesidir. Filmde savas goruntileri ile art arda gelen, siddet, kan ve bazen ¢cok yogun olarak
savasin acimasiz degisimleri gorilmektedir. Muicahidler Fransiz isgalciye karsi tuzak kurmaktadir. Bu durum Fransizlari
intikam almak ve miicahitlerin mekanlarina ulagsmak icin kdy sakinlerini toplayip iskence etmeye gotiirmektedir. Filmin
sonunda kdy bombalanir ve Ali 6ldirilir, ancak kdyiln sakinleri yolculuguna devam eder 6zgirliklerini almaya cahsirlar
(Abdel Nour ve Muhammed, 2016: 148).

7.4 Filmin Analizi

7.4.1 Filmde Yonetmen Tarafindan Cezayir Devrimi Nasil islenmis

L'Opium et le Bdaton filmi halklarin kendi kaderini tayin hakkini ele almaktadir. Ayrica savaslar ve silahli catismalar sirasinda
insan haklari yaninda, film savas sirasinda bir Cezayir kdyuniin yasadigl gercekleri gostermektedir. Kasim Devriminden
sonra yasanan olaylarin filmidir. Filmin baslangici baskentte baslamakta, olaylarin geri kalani koyde gegmektedir. Filmin en
onemli guzelligi, koyiun sakinlerinin sembolik tasviridir. Devrimcilerin bireysel kahramanliklarinin aksine kolektif bir
kahramani olustururlar, sanki kéy devrimciler olmadan yok gibidir. Asil kahraman halktir.

Filmin ana karakteri Doktor Besir'in kardesleri Ali ve Belaid ile dolayli bir iligkisi gorilirken, kiz kardesi "Faroudja" ve
annesi ile dolaysiz bir iliski dikkat cekmektedir. Besir sehirden izole edilmis daglik bolgelerde bulunan ve aglik ¢ceken
koyline donmiustiir. Bu Besir ile ailesi, annesi ve kiz kardesi arasinda eve dondikten sonra ¢ocugun agliktan agladigini
duydugunda meydana gelen diyalogdan anlasilir. Koyllleri asagilamayi ve onlari boyun egdirmeyi amacglayan somirge
politikasidir.
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Sarhos Belaid Fransiz komutanin safligini miicahidlere yardim etmek icin kullanmistir. Gorlinliste ordunun bir ajanidir,
ancak gercekte Kurtulus cephesine yardimcidir. Ali'ye gelince, 6zglnliGgl ve degerleriyle asilanmis, abartiyi ve adaletsizligi
reddeden, olaylar patlak verdiginden beri devrime katilan ve koy islerine ilgi duyan bir vatandastir.

Al Tayeb’e gelince, hain ve somirgeciligin ajani, Fransiz rejimine sadik, Fransizlarla yaninda yer alan bir karakterdir. Koy
halkini asagilamanin sebebi olarak verilmektedir. Bu miicahidler hakkinda bilgi vermek igin sorgulama yontemiyle
kanitlanmistir. Asagilama bir ¢ocuga tasimasi ve yemesi icin ekmek atmak noktasina gelmistir. Ancak ¢cocuk onu yerden
alip 6pmekte ve tasa koyup kagmaktadir.

Direnis merkezinde "Ali" ye eslik eden, Cezayir davasina inanan ve yardim etmek isteyen Fransiz askerinin, yaptigi ilk sey
Ali’nin 6zgurligine yardim etmek olmustur.

Yonetmen Ahmed Rachdi tecrit ve yoksulluguna ragmen somiirgeciyle karsi karsiya kalan koy ile temsil edilen Cezayir
kirsalini canlandirmaktadir. Vatandaslari bolgenin daglari gibi duran Sabri'lilerdi. Aglik ve iskence politikasina ragmen
somirgeciye boyun egmemektedir. Yonetmen kurnazca kdy ve sakinleri arasindaki derin bagi vurgulamistir. Filmin en
gizel sahnelerinden biri "Ali" yi 6ldiirme yontemine karsi Fransiz subayin asagilanmasi, Ali'nin boyun egmemesi ve ugruna
cabaladigi bir amag icin 6limi kabul etme cesareti olarak verilmektedir.

7.4.2 Filmin Aktardigi Mesajlar

Film, kendisini devrim sirasinda her Cezayir vatandasinin glinliiklerini belgeleyen anlati olaylariyla sinirlamamaktadir.
Aksine onu devrimin basarili olmasi igin gerceklesen planlamaya baglamaktadir. Bu planlamanin yonlerinden biri, Besir'in
devrimin cagrisina verdigi yanittir. Baskentte doktor ve egitimli bir kisi oldugu gerekcgesiyle yasadigi liks hayati terk
ettiginde memleketine karsi tutumunu ve Cezayirli bireyin cesaretini somutlastirmistir.

Filmde yonetmen Ahmed Rachedi, somirgecilikle ylzlesmek icin dagdaki devrime katilmak igin halkin tim Gyeleri
arasinda gercgeklesen iletisim siirecini gostermektdir. Kéy sakinleri de kurtulus ugruna giglerini toplamak ve saflarini
birlestirmek icin calismaktadir.

L'Opium et le Baton filminde tiim Cezayirli karakterler daglar kadar giigli gérinmektedir. Al Harka (Fransa ile is birligi
yapan Cezayirliler) yonetmen tarafindan filmde kopek gibi olurler seklinde tasvir edilmektedir.

Kahraman icin model olarak Ali 6limden korkmayan ve Cezayir ugruna ve Ullkenin bagimsizligi icin her seyi degistiren
Cezayirli devrimci figliri olarak temsil edilmektedir. Ali’nin meydanda idam edilmesi géren herkes bu devrimcinin bélgeye
sundugu seyden gurur duymaktadir. Erkekler ve kadinlar Tekbire baslamaktadir. Sadece bu da degil, agligina ve
susuzluguna ragmen Fransizlarin kendisine sundugu ekmegi reddeden c¢ocuk vardir. Bu tasvir, yonetmen Ahmed
Rachedi'nin devrimi bildigini ve yasadigini gdstermektedir. Filmde burada her tirli kosula meydan okuyan cesaretli kadini
one cikarmakta ve koy kosullarinin sehir kosullarindan daha zor oldugunu séylemektedir. Filmde yonetmen, Faroudja'nin
cesaretini gdstermistir.

Film olaylarin, devrimci performansin ayrintilarinin yani sira isgalcinin politikasina, onu bastirma yontemlerine ve bununla
nasil yizlesecegine dair i¢cgorili bir bakis acisi sunmaya calismaktadir. Ayrica, film devrim sirasinda isgal glclerinin
isledikleri suglar karsisinda basta egitimli olanlar olmak lzere toplumun tiim siniflarinin rolind yansitmistir. Film isgalcinin
zorbaligini, iskence yontemlerindeki yasadisiligl, aclik politikasini, topragi yakip koyleri havaya ugurmasini yansitan tarihi
bir destandir. Bitlin bunlar miicahitlerin ve kdy insanlarinin ve kahramanlarinin yasadigi bir gergektir.

7.4.3 Filmde Kullanilan Sinema Dili ve Cekim Cevresi

L'Opium et le Bdton filminde yonetmen Amerikan yapimi filmler gibi etkileyici aksiyon veya savas sahnelerinin oldugu
bircok hareketle dikkat cekmeye calismistir. Film tartismasiz vatansever bir bakis acisi sunmasinin yani sira heyecan verici
bir sinema duygusu da yasatmaktadir. Ozellikle gegmise simdikinden daha fazla maruz kaldig! icin, sinematik olarak
filmdeki imge gergekligin bircok yéniine sahip bir yaklasim sergilemektedir. On planda hareket ve ses olan bununla birlikte
sonunda kurgusal bir imge olarak kalir ve filmi sanat yapan sey burada yatmaktadir.

Film, Cezayirli bireyin devrim sirasinda giinliilk yasamina ve detaylarina odaklanan genis ve yakin ¢ekim agilardan sahneler
icermektedir. Genel ve uzaktan ¢ekim acilari kdyiin ve dagin panoramasini giiclii ve etkili vermektedir. Ornegin filmin
basladigi acilis cekimi genel ¢cekim 6lcegi ile cekilerek ana karakter Besir'in baskentteki evinden goriintiiler sunmaktadir.
Bu gorintiler Besir'in baskentteki evindeki liks yasami sanki bir somiirge llkesinde yasamiyor gibi gostermektedir. Bu
genel sahne Besir baskentte yasadig evle ailesinin kdyde yasadigl ev arasindaki kimlik farkliligini yansitmaktadir. Birinci
mekan baskentte giizel ve rahat bir hayati gdstermektedir. ikinci mekan kéyde Cezayirli ailenin sémiirgeciligin baski ve
zulminin bir sonucu olarak kirsal kesimde yasadigi korkung gergegini ortaya ¢ikarmaktadir.

Cok yakin ¢ekim agilarini ise Ahmed Rachedi filminde nesneleri ve detaylari vurgulamak icin kullanmaktadir. Bu abarti
izleyiciyi olaylarin dehsetine ve marjinal goériinen kisimlara yakindan bakma zorunluluguna siriklemektedir. Filmde bu
gorintiler koy sakinleri 6niinde sehit disen savasci Ali'nin 6ldirildigid sahnede daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir. Kamera

35



M. Remili, N. Bolat, Cezayir Sinemasinda Devrimin imgesel Yansimasi

cekim acisi sabittir ve Ali'nin ylziine ¢ok yakindir. Somirge askerleri tarafindan éldirilmeden 6nce giliimsemektedir. Bu
sahneler filmdeki heyecan verici ve ¢ekici unsurlar olarak izleyiciye sunulmaktadir.

7.4.4 Kiiltirel ve Sosyal Ozgiilliik

Koy sakinleri, bolgenin 6zglnlGgl ve koy sakinlerinin yasadigi sosyal durumu gosteren geleneksel kiyafetler icinde
gorulmektedir.

Filmde zeytin agacinin kullaniminda ¢ift anlam vardir. Zeytin agaci koy halkinin gecim kaynagi olarak kabul edilmektedir.
Zeytin agaclarinin Fransizlar tarafindan kesilmesi, Fransa'nin Cezayirlileri aghktan oldirmek icin benimsedigi aghk
politikasini gostermektedir. Cezayir geleneklerinde yer alan zeytin agaci, bolgedeki insanlarin koklerini ve topraga
baghligini gostermektedir. Zeytin agaci; sebat, hayatta kalma, comertlik, gecmise uzanti ve koklerdir. Cezayir davasini
gosteren sembolik bir isarettir.

Film, Cezayir halkinin kiltir ve geleneklerinin bir pargasi olarak kabul edilen bazi davraniglarini gdstermistir. Bu
davranislarin en 6nemlilerinden biri, cocugun ekmegi yerden alip ve 6plp, tasa koymasidir. Bu da Cezayir'de iyi bilinen ve
yaygin bir davranistir.

4. La Bataille D'Alger "Cezayir Bagimsizlik Savasi" Filmin incelemesi

8.1. Filmin kiiniyesi

Yoénetmen: Gillo Pontecorvo

Oyuncular :Saadi Yacef, Brahim Haggiag, Jean Martin, Samia Kerbash, Fusia El Kader, Mohamed Ben Kassen.
Film miziginin bestecisi: Gillo Pontecorvo, Ennio Morricone
Senaryo: Franco Solinas, Yacef Saadi'nin kitabindan
Goriintii Yonetmeni: Marcello Gatti

Tiirdi :Dram, Savas, Tarihi

Ulke: italya, Cezayir

Yapimyili: 1966

Siire :2s 1dk

Dil: Arapca ve Fransizca

8.2. Filmin Yonetmeni Hakkinda

Gilo Pontecorvo 1919'da italya'da dogmustur. 2. Diinya Savasi sirasinda gazetecilik okumustur. Ardindan ilk sinema
deneyimi olan 1957'de “Scarcio” filmininde yonetmen yardimcisi olarak sinemaya baslamistir (Ahmad ve Akram, 2015: 2).

Gilo Pontecorvo, Cezayir savasi olaylarindan derinden etkilenmis ve bu catismayla ilgili uzun bir film yapmak istemis,
ancak savasin bitiminden Ug yil sonra, Ulusal Kurtulus Cephesi'nin askeri liderlerinden Yasif Saadi'nin kendisine savas
ginlerinden anilarina dayanan bir film ¢ekmesini teklif ettigi zamana kadar bu istegini basaramamistir (Djaoudet, 2017:
66).

8.3. Filmin Ozeti

Film 1954 ve 1957 yillar arasindaki miicadele doneminde ge¢mektedir. Film, 1957 yilinda Cezayir’in baskentinde Ulusal
Kurtulus Cephesi'nin liderlerinden Ali La Pointe’nin, Fransiz komutan Philip Mathieu ve askerleri tarafindan saklandigi
yerde bulunmasiyla baslamaktadir. Daha sonra 1954 yilina yani Cezayir direnisinin basladigi yila gecer. Olaylarin basladigi
yerden Ulusal Kurtulus Cephesi, somirgeci giice karsi direnisini ylkseltmektedir. Fransa da direnisi yok etmek adina teror
yontemlerine basvurmaktadir. Djafer, Ali La Pointe ve diger micahitler ulusunun bagimsizligi icin miicadele eden Cezayirli
gerilla liderleri olarak verilmektedir.

Film, Cezayir'de sehir savasi ve Ulusal Kurtulus Cephesi'nin baskent icinde Fransiz ordusu tarafindan bastiriimaya
calisilmasi, belgesel tarzinda ¢ekilen bombalamalar, gésteri yirlyUsleri, sekiz giin siren genel greve dair gérintiler ile bu
grev direnisini kirmak icin Fransizlarin Cezayir halkina uyguladigi iskenceleri géstermektedir. Djafer, Ali LaPointe, Hassiba
Ben Bouali ve kiiciik Ammar’in yakalanmalari ve éldiiriiimeleri ile film “istiklal, istiklal, istiklal” diyen Cezayir halkinin 2
Temmuz 1962’de Cezayir'e bagimsizligini getiren kitlesel gosteri goriintileriyle sona ermektedir.

8.4. Filmin Analizi
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8.4.1. Filmde Yonetmen Tarafindan Cezayir Devrimi Nasil islenmis

Cezayir Bagimsizlik Savasi filmi, aralarinda Ali La Pointe, Hassiba Ben Bouali, Al Arbi Ben Mahidi, Yassif Saadi ve kiigik
Ammar'in da bulundugu Cezayir devriminde kilit rol oynayan gercek karakterleri icermektedir. Y&netmenin
Pontecorvo'nun basari kazanmasindaki 6nemli katkisi bu gergekligi oldukga iyi kullanmasidir. Bu film, baskentte, 6zellikle
Kasbah mahallesinde meydana gelen olaylari yeniden insa etmektedir. Fransiz isgaline karsi Ulusal Kurtulus Cephesi
liderligindeki Cezayir halkinin 6nderligindeki kurtulus savasi filmin temel temasi olarak islenmektedir. Film ozellikle
gerillalarin baskentte sémirge gugclerine karsi gerceklestirdigi saldirilari anlatmaktadir.

Filmin basinda Fransiz askerleri tarafindan yapilan acimasiz iskenceye teslim olduktan sonra korkmus ve dehset icinde
goriinen Cezayirli bir mucahid verilmekte ve onlara Ali La Pointe ve arkadaslarinin nerede oldugunu anlatmasi
gosterilmektedir. Yonetmen bu sahnede bir miicahidi zayif haliyle gostererek Fransiz somiirgeciliginin adaletsizligini ve
vahsetini dile getirmekte ve ylzlere yansiyan korku aktarmaktadir. Bu miicahidin aclya gosterdigi sabrindan vazgegmesine
neden olan acimasiz fiziksel iskence yontemlerini filmin anlatimina ek olarak verilmekte ve itiraf etmeye zorlanmasi
gosterilmektedir. Bu Fransa'nin uygulamis oldugu iskencenin ciddiyetini, yasanan durumun felakete donlsen savascl
vizyonuyla, iskence yontemleriyle korkutarak Kasbah sakinlerine iletmek istedigi mesajin bir ifadesi olarak verilmektedir.

Hemen ardindan kamera izleyiciye Ali La Pointe ve arkadaslarini Kasbah mahallesindeki Fransiz isgal askerleriyle cevrili
alanda gizlenmesini gosteren baska bir sahneye gotiirmektedir. Bu sahne kahraman Ali La Pointe'nin arkadaslariyla birlikte
psikolojik durumunu anlatmaktadir. Ali La Pointe ile birlikte bir kadinin ve kii¢lik bir cocugun acimasiz bir bicimde 6limu,
devrime son vermek i¢in izlenen sémiirge politikasinin girkinliginin kategorik bir gostergesidir. Hapishanede kendisine eslik
eden miicahidlerden birinin idam cezasinin infazini ileten fotografa ek olarak, miicahidin giyotine zorla siiriiklendigi sahne,
Cezayirlilere uygulanan siddet ve iskencenin agik bir gdstergesidir.

Ali La Pointe ve arkadaslarinin birlikte sehit edildigi sahnenin ardindan, yonetmen 1954 yilinda baskentin sokaklarini ve
Kasbah mahallesinde yasananlari gostermistir. Daha sonra yonetmen Baskentte gerilla eyleminin baslangi¢c sahnelerini
vermektedir.

Yonetmen filmde, Ulusal Kurtulus Cephesi'nin Fransiz somirgeciligine karsi ylruttiga bircok gerilla eylemini
gostermektedir. Bu durum isgal gliclerinin baskentin mahallelerini yagmalamasina ve Cezayirlilerin yasadigi bircok sokagi
kapatmasina neden olmaktadir. Somiirge glgleri ayrica, yaralar ve yaralanmalar igin ilag ve malzeme satisini 6nlemek de
dahil olmak tzere gesitli keyfi 6nlemler almaktadir. Daha sonra yonetmen onu bastirmak ve Ulusal Kurtulus Cephesi'nin
gerilla eylemini ortadan kaldirmak igin Fransa'nin acimasiz politikasini gostermeye yonelmektedir. Yonetmen bize 1957'de
Fransiz somiirge hikiimeti tarafindan devrime son vermek icin kurulan lider Philip Mathieu'nun gelisini gostermektedir.
Bu genel olarak Cezayirliler ve 6zelde Ulusal Kurtulus Cephesi liderleri tGizerinde korku ve psikolojik baskiyr artirmaktir.

Ayrica Fransiz askerleri gerilla hareketine katilan Cezayirli kadinlari diger Fransiz kadinlardan ayirmak icin filmde ortaya
cikan kadinlarin goriinislerini doniistiirmede temsil edilen siki bir strateji izlemektedir. En korkung goriintiler arasinda,
polis sefinin gece Kasbah mahallesine sizmasi ve Ulusal Kurtulus Cephesi'nin planladigi bombalama eylemlerine karsi
intikam almak icin bombalardan birini yerlestirmesi verilmektedir. Kasbah’in bombalamasi birgok kisinin 6limine neden
olmaktadir. Ancak Kasbah sakinleri arasindaki dayanismayi ve sinerjiyi, izledigi keyfi politikanin Cezayirlilerin kararlihigini ve
devrim etrafinda toplanmalarini engellemedigine dair Fransa'ya bir mesaj olarak somutlastiran baska bir goriinti ortaya
cikmaktadir.

Bir sonraki sahne Cezayirlilerin somiirgecilige keyfi muameleyi ve topraklarindan ¢ekilme talebini protesto etmek igin
dizenledikleri sekiz giinlik grevin gerceklerini anlatmaktadir. Siddetin tezahirlerinden biri olan film, Cezayir halkini,
magazalar ve diikkanlar agarak, rastgele tutuklayarak Cezayir halkina karsi yurutilen grevi iptal etmeye zorlama ve ise
baslamalari igin baski kurma gibi keyfi yaklasimlari gostermektedir. Bu, Fransa'nin devrimin yankilanmasinin tim Cezayir
lkesini kapsayacak sekilde genisleyeceginden korkmasinin bir kaniti olarak sunulmaktadir.

Yonetmen, filmin son béliminde komutan Mathieu'nun yaptigi iskence ve sindirmede somutlasan siddet ve sug
politikasinin nihai sonucunu gostermistir. Bunlardan en énemlisi tutuklanan miicahidleri agir sekilde acimasiz iskenceye
maruz birakmaktir. Bunlarin arasinda filmin basinda ve sonunda ortaya ¢ikan micahitler de vardir. Ali La Pointe'nin
Hassiba Ben Bouali ve kiiclik Ammar esliginde saklandigi goriintiisi, genel olarak Cezayirlilerin ve 6zel olarak Miicahidlerin
yasadigi adaletsizlik ve mahrumiyeti ifade etmektedir. Filmin sonu yonetmenin Cezayir halkinin baskentteki Fransiz isgal
ordusuyla g¢atismasini tasvir etmek istedigi genel bir fikri ve Cezayir halkinin bagimsizlik elde etme konusundaki biyik
arzusunu yansitmaktadir. Bu isgal oldirilen Cezayirlilerin sayisiyla gosterilmistir ve yine de gosteriler sirmektedir.
Yonetmen kicik veya vyash, kadin veya erkek ayrimi yapmadan rastgele ates eden sOmirgecinin vahsetini
canlandirmaktadir.

8.4.2. Filmin Aktardig Mesajlar

Filmde Yonetmen, micabhitler, kadinlar ve erkekler tarafindan yirutilen gerilla operasyonlarini géstermektedir. Filmde
micahitlerin cesaret ve kahramanliklari, micahidleri destekleyen Kasbah sakinlerinin cesaretleri anlatiimaktadir. Ayrica
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film Fransa'nin kurtulus devrimini ortadan kaldirmak icin uyguladigi acimasiz ve insanlik disi yéntemleri canlandirmistir.
Ote yandan bu film Cezayir devrimini ve zaferini tanitmak ve bunu sémiirgeciye karsi gercek bir cihat degil, sadece
restoranlara, kafelere ve stadyumlara bomba yerlestirmek icin yapildigina dair diinyanin yargilamasini saglayacak sekilde
gostermek istemistir. Filmde gorildigl Uzere Fransizlar Cezayirlilerden daha onurlu verilmektedir. Fransiz askerleri
teftislerin yani sira devrimi bastirmaya c¢alismaktadir. Ancak Cezayir mahallelerinde bombalama olaylarini sadece gizli
orgut Ulusal Kurtulus Cephesi gergeklestirir. Bu noktada devrimin minyatirlesmesi gdsterilmistir.

Filmde Fransiz komutan Mathieu'ya karsi bir yiiceltme ve Al Arbi ben Mabhidi'ye karsi ise bir kiigimseme gozlenmektir. Al
Arbi Ben Mahidi Cezayir devriminde 6nemli bir rol oynamistir. Al Arbi Ben Mahidi'nin zengin tarihine ragmen, yénetmen
Al Arbi Ben Mahidi'yi filmde 6nemsiz bir kisi olarak tasvir etmis ve ne cesareti olan ne kurnaz ne de disiincesi olan bir
devrimci olarak gostermistir. Fransiz generale gelince, yonetmen bize hayatini ve kahramanliklarini, Fransizlarin onu nasil
karsiladigini anlatmistir. Yonetmen bunu kullanilan gortntilerle géstermistir.

Cezayir'i carpitmaktan baska yonetmenin yaptiklarina gerek gormemekle birlikte, ydnetmen, Cezayirlilerin para igin fuhus
yaptigini gbstermektedir. Ayrica Ali La Pointe, insanlarin mallarinin ticaretini yapan Cezayirli kisinin kasabasini arindirmak
icin gelmistir. Ayni zamanda Cezayirlileri ¢ok garpik bir gorlintl icinde gostermekte ve boylece devrime yardim etmekten
cok zarar vermektedir. Bu baglamda italyan ydnetmenin filmde izleyiciyi hikayesine yénlendirmeye calistigi sdylenebilir.
Bunu filmin siireci boyunca 0Ozellikle Djafar’'in komutan tarafindan yakalanmasinda ve ondan sonra Ali La Pointe sehitligi
ardindan fark ettigimiz yerdedir. Yonetmen izleyiciye bu olaylarla 11 Aralik gosterilerine atlatmakta ve sonra Cezayirlilerin
sokaga cikmalarini gostermektedir. Burada da yonetmen izleyiciye devrimin gosterilerden sonra geldigini ve kadinlarin ve
erkeklerin sokaklara dokuldigiinii gostermeye calismaktadir. Filmde bir yonerge sirecinin kullanildigi gérilmektedir.

Cezayir devriminin gérkemli tarihine ve miicahitlerin Cezayir'in kurtulusu ugruna feda ettigi her seye ragmen, italyan
yonetmenin Cezayir devrimini kigulttigl yoninde baska bir goris bulunmaktadir. Bu noktada, bir bebegin bomba
patlamadan Once yakindan goriintlisi ve bomba patladiktan sonraki goriinti ile anlam g¢ikarmak mimkiindir. Ulusal
Kurtulus Cephesi sadece masumlari hedef alir izlenimi yaratmaktadir. Filmde adi gecen operasyonlarin neredeyse tamami,
polisin hedef aldigl bazi operasyonlar disinda masum insanlari hedef almaktadir.

8.4.3. Filmde Kullanilan Sinema Dili ve Cekim Cevresi

Kasbah sakinlerin yasamlarinda ortaya gikan gizemi ve kafa karisikhigini belirtmek igin sahnelerin cogu geceleri ¢ekilmistir.
Yonetmenin, bombalari hazirlayip operasyonlarini planlarken micahitlerin psikolojik durumunu anlatmak icin golge
teknolojisine glivendigi giin boyunca i¢ mekanlarda gekilen sahnelerde bile gériilmektedir. Filmde kullanilan miizigin ¢ogu
karamsar, bir yandan Gzilint(, korku, aci ve yoksunlugu gostermekte, diger yandan, coskulu mizik, vatani savunmak igin
dismanin clretini ve ylizlesmesini gostermektedir.

Yonetmen diyaloga fazla odaklanmamis, ancak sessizlige glivenmis ve gorintiiniin ifadesine yer birakmistir. Karakterlerde
beliren korkutucu sessizlik, 6zellikle filmin son sahnesinde siginak icinde hiikiim siiren korkung sessizlik verilmektedir. Ali
La Pointe'nin endiselerini arkadasi Hassiba ve kiicik Ammar icin dile getirmistir. Diyaloga gelince, filmin yénetmeni Ulusal
Kurtulus Cephesi mensuplarinin kendilerine olan glivenini dile getirmekte ve somirge glgleriyle konusmalari sirasinda
gostermektedir.

8.4.4. Kiiltiirel ve Sosyal Ozgiilliik
Film bircok sosyal ve kiiltiirel degeri ifade etmektedir. Bunlar;

e Kasbahli gen¢ bir erkek ve kadinin evlendigi bir diglin torenidir. Sessizligin golgeledigi, sarkilarin ve kutlamalarin
olmadigi bir atmosferde verilmektedir, ¢clinkl savasin yasandigi ortamda bu mimkin degildir ve Cezayirliler her tirla
acimasiz somurgecilik yonteminde 6lmektedir.

o Safligi, iffet ve 6zglinliigl simgeleyen Cezayirli kadinlarin geleneksel kiyafetleri (El Hayek).

e Cezayir halk pazarlari, Cezayir toplumunun dogasini ve sehirlerdeki yasam tarzini ifade eden sosyal ve kiiltiirel bir
fenomen olarak glinimiizde hala var olan kaldirimlara yayilma verilmektedir.

e Cezayir halki arasinda en ¢etin durumlarda sinerji ve is birligi bulunmaktadir. Kanitlar, sémirge varligini protesto
etmek icin Kasbahda gosterilerle sokaga ciktiklari ve ardindan gosterilerin sokaklari ve mahalleleri ile tim baskenti
kapsayacak sekilde genisledigidir.

9. Bulgular ve Degerlendirme

Sinema sosyal ve ekonomik bir cevreden kaynaklanmakta, kendine has 6zellikleri ve avantajlari olan bir politikadan destek
almakta, ancak bitin bunlara ragmen tim vyoénleri ve unsurlarn ile gercgekligin yeniden insa edilmesi bigiminde
gerceklesmektedir. Bu unsurlar icin 6nemi olan bir konu segmek, ardindan sinematik icerige dayah olarak konunun ideoloji
ve sanatsal algisi gibi verilerle ortlisecek sekilde yeniden diizenlenmektedir. Makalenin girisinde verilen aciklama ile
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Cezayirli ydnetmen ile italyan ydnetmenin Cezayir devrimini incelenen filmler {izerinden sunma bigimleri karsilastirilirken,
iki yonetmen arasindaki ortak noktalari ve farkhliklari gorilmektedir. Ortak noktalara gelince, filmlerde gercekgilik ele
alinmaya calisiimaktadir. Yonetmen Ahmed Rachedi ve yénetmen Pontecorvo, her iki filmde de Cezayir devriminin gercek
olaylarini, micahitlerin yasadigi yoksunluk, aci ve istirabin boyutlarini, Fransa'nin kurtulus savasi sirasinda Cezayir'de
isledigi suglari ve Cezayirlilere uyguladigi acimasiz iskence ve siddet yontemlerini oldugu gibi aktarmaya odaklanmaktadir.

Farkh noktalara gelince, L'Opium et le Bdton filminde, filmin basindan sonuna kadar meydan okuma ve direnis
gosterilmistir. Yonetmen Ahmed Rashedi, Cezayir halki ne kadar ¢ok iskence goérir ve olduriliirse, 6zgirlik konusunda
daha giicli ve israrci oldugunu vurgulamistir. O pes etmeyen ve davasini yari yolda birakmayan Cezayirlidir. Ayrica
Cezayirli kadin ve erkeklerin kahramanligini ylceltir ve onlarin acimasiz somirgecilikten kurtulmak icin nasil direnis
sergilediklerini gostermektedir. Aslinda Cezayirlilere karsi kirli bir savas baslatan Fransa, bunun tersidir. Bu filmde miicahit
ornek bir kahramandir, yonetmen Ahmed Rachdi sinematik calismasiyla kurtulus savasinda halktan baska kahraman
olmadigini dogrulamaktadir.

Cezayir Bagimsizlik Savasi filmine gelince, filmde Yonetmen, miicahitlerin kadin ve erkekleri tarafindan yirittlen gerilla
operasyonlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Filmde miicahitler cesaret ve kahramanlikla anlatilmaktadir. Ayrica film, Fransa'nin
kurtulus devrimini ortadan kaldirmak icin uyguladigi acimasiz ve insanlik disi ydntemleri canlandirmistir. Ote yandan filmi
izlerken, filmin icinde gizli mesajlar tasiyan bazi sahneler goriilmektedir. Burada yonetmenin gostermek istedigi diger
taraf, editoryal devrimin degeri nedeniyle kiicimseyen taraftir. Cezayir devrimini ve zaferini tanitmak ve bunu,
somiurgeciye karsi gercek bir cihat degil, sadece restoranlara, kafelere ve stadyumlara bomba yerlestirmek icin yapildigina
dair dlinyanin yargilamasini saglayacak sekilde gostermek istemistir. Filmde gorildugi sekli ile Fransizlar Cezayirlilerden
daha onurludur. Micabhitlerin yaptigi gerilla operasyonlari sadece masumlari hedef alir. Bu durum yénetmen tarafindan
devrimin minyatirlesmesi olarak gosterilmistir.

Her iki filmin bicim olarak karsilastirilmasina gelince, Cezayir Savasi filmi estetik ve sinematografik acidan L'Opium et le
Bdton’u geride birakmaktadir. Bununla birlikte calismada, icerige odaklanilmaktadir, ¢linkl bigim izleyiciye hitap ederken
icerik onun devrimi kavrayisini etkilemektedir.

10. Sonug

Sinema, gercekligi yeniden lretmek ve gesitli olaylari anlamak igin 6nemli bir aracgtir. Gerilim ve etki unsurlarini icerdigi
icin seyirci Uzerinde gugli ve genis bir etkiye sahiptir. Ayrica gorsel ve isitsel duyusal verilerin bir karisimini ve
koordinasyonunu olusturma yetenegi bulunmaktadir. Sinema 6zellikle tarihsel konularda gergeklerin ve olaylarin izleyiciye
aktarilmasini benimseyen sanatlardan biridir. Cezayir devriminin tarihteki yeri géz 6niinde bulunduruldugunda, bu durum
Cezayirli ve Avrupali sinema yapimcilarinin goriintliyl Cezayir devriminin olaylarini aktarmak icin kullanmalarina izin
vermistir. izleyiciler icin bircok anlam ve &rtiik cagrisimlar tasiyan bu gériintii, onu bircok akademisyenin ilgi konusu haline
getirmistir.

Bu arastirmada, sinematik goriintiniin genel olarak tasidigi ideolojik boyutlardan bazilari, 6zellikle de Cezayir Devrimi
ile ilgili filmlerin ortaya koydugu ideolojik baglantilar sorgulanmaktadir. Bu g¢alisma cercevesinde ve etnografik icerik
analizi yénteminin benimsenmesiyle Cezayirli yonetmen Ahmed Rachedi'nin L'Opium et le Baton filmi analiz edilmis ve
italyan ydnetmen Gillo Pontecorvo'nun Cezayir Bagimsizlik Savasi filmi ile karsilastiriimistir. Sosyalizme doymus bir
italyan yénetmenin aksine devrimi yasayan Ahmed Rachedi’dir. Cezayir Bagimsizlik Savasi filmi bir yandan miicahitlerin
fedakarlklarini ve Cezayir'in kurtulus arayislarini ve Fransa'nin Cezayirlilere yonelik kullandigi baskici ve iskence
yontemleri anlatmaktadir. Ote yandan, Cezayir devriminin bazi olaylarinda bir carpitma goriilmektedir. icerikler
araciligiyla Cezayir devrimini ¢arpitmistir. Bunun sayesinde devrim, 6zellikle yabanci izleyiciye masum Fransizlari hedef
alan bir terorizm olarak sunulmustur. L'Opium et le Bdton filmine gelince, film her Cezayirlinin deger verdigi Cezayir
Devrime dair gercekleri yansitmaktadir.
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