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e Tuvalarina mensup bir yazardir. Sayisi otuz besi asan siir, 6ykil, roman, hatira vb. edebi
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13.04.2021 tirlerde Almanca basilan kitaplar1 bir¢ok farkli dile ¢evrilmistir. Yazarin s6z konusu

eserlerinden birisi de Almanca Die Karawane olarak yayimlanan ve Nurettin Demir
DOI: tarafindan Tiirkgeye aktarilan Kervan adli romandir. Tschinag, romani araciligiyla 6ziinden
10.18069/firatsbed.894264  uzaklasip ona yabancilasmaya baslayan Tuva toplumunun bugiiniine, Tuvalarin meydana
getirdigi imgeler ve gegmisten tasinan hatirlama figiirleri ile olumlu yonde etki etmeye
calisir. Kavramlar, semboller ve deneyimler gibi toplumun diisiinceler sistemini olusturan
unsurlar arasindaki iligki, hatirlama figiirlerini ortaya ¢ikarir. S6z konusu figiirler, zamana ve
mekana baglilik, gruba baglilik ve tarihin yeniden kurulmas: 6zellikleri ile ayirict bir nitelik
Anahtar Kelimeler kaz"anlr.. Tuvalarin kiiltiirel iirtinleri ile taslngn ¢ok boyutlu i"zlc?'r, yazarin kurguda hatirlama
Galsan Tschinag, Tuvalar, ~ figiirlerinden yararlanmasi sonucunda gegmisten gelerek giinii anlamlandinr. Bu ¢alisma,
roman, Kervan, hatirlama Kervan adli romanin kurgusunda hatirlama figiirlerinin kullanim sekillerini géstermeyi ve bu

figiirleri. figiirler iizerinden romani incelemeyi hedeflemektedir.

ABSTRACT
Keywords Galsan Tschinag is a writer belonging to Tsengel Tuvas, a group that has developed itself in
Galsan Tschinag, Tuvas, the field of literature and culture. More than thirty five poems, short stories, novel, memoirs
novel, Kervan, and similar literary genres, published in German, have been translated into many languages.

remembering figures. One of the author’s works in question was published as Die Karawane in German and was

translated into Turkish by Prof. Dr. Nurettin Demir. This novel was called as Kervan in
Turkish. Through his novel, Tschinag tries to positively influence the present of the Tuva
society, which has started to alienate itself from its essence, with the images created by the
Tuvas and the remembering figures carried from the past. The relationship between the
elements that make up the society’s system of thoughts, such as concepts, symbols and
experiences reveals figures of remembering. The figures in question acquire a distinctive
character with their loyalty to time and space, loyalty to the group and reconstruction of
history. The multidimensional traces carried by the cultural products of Tuvas make sense of
the day coming from the past as a result of the author’s use of recall figures in fiction. This
study aims to show the usage of remembering figures and to examine the novel through
these figures in the fiction of the novel called Kervan.
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Galsan Tschinag'in Kervan Adli Romaninda Hatwlama Figiirlerinin Izdiisiimleri

1. Giris

Ars memoriae ya da memorativa kavramlari ile karsilanan bellek sanati, ilk olarak MO. 6. yiizyilda Yunan
sair Simonides tarafindan ortaya atilmis olup Bati geleneginde dnemli bir yere sahiptir. Romalilar, bellek
sanatini retorik sanatinin bir alt kolu olarak goriir ve Ronesans donemine kadar getirir. Antik¢ag’in énemli
isimlerinden olan Cicero’ya gore dnce belli bir mekan belirlenir ve bilince girmesi istenen seylerin hayali
goriintiileri olusturularak bu goriintiiler s6z konusu mekanlarla iligkilendirilir. Boylelikle “bu mekanlarin
sirali biitiinli, olgularin diizenini korur ve seylerin goriintiisii ayn1 zamanda kendilerini tanimlamasi”
(Assman, 2018: 37) saglanir. Cicero’nun goriislerinden hareketle, dogal ve yapay bellek kavramlar1 agiga
cikar. Bellek sanati, yapay bellegin esasin1 meydana getirir. Kisiler onun kendilerine sundugu katki ile pek
cok bilgiyi akillarinda ve gercekgei bir sekilde saklayabilirler. Buradan yola ¢ikarak bellek sanatinin bireysel
oldugunu ve kisinin bellegini gelistirmesine olanak sagladig1 sdylenebilir.

Hatirlama kiiltiirii ise kigilere hitap etmez; belli bir grubu ya da toplulugu gozeterek devamini hedefler.
Sadece insan zihninin bir fonksiyonu seklinde degerlendirilemeyecek olan hatirlama “hem insanin
varolusunu, dolayistyla da toplumlarimn ve kiiltiirlerin varolusunu miimkiin kilan” (ilhan, 2018: 24) kapsaml
iligkilerle acgiga ¢ikar. Boylece insan, toplum ve kiiltiirler meydana gelerek bunu somutlar. Bu somutlama,
kusaklar aras1 geleneklerle meydana gelir. Yani hatirlama, insanin ve onu kapsayan her seyin varligint devam
ettirilebilmesi i¢in zaruri bir faaliyettir.

Hatirlama kiiltiirli, zaman ile dramatik bir iliski i¢erisindedir. Bu bakimdan s6z konusu kiiltiir, “planlama ve
umut etme, yani sosyal ve zamansal ufkun gelistirilmesi” (Assman, 2018: 39) konusunda fonksiyoneldir.
Dolayisiyla bir gelecek insa edilmek isteniyorsa mutlak surette ge¢misle arasinda bir koprii kurmak gerekir.
Bu koprii insa edilmeden gelecek, gegmis ile baglantili olamaz. Gegmis ile baglantili olmak i¢in, toplumlarin
geemis bilincini tagimasi icap eder. Bunun gergeklesmesi i¢in ge¢mis tamamen kaybolmamali ve ge¢misin
izleri bugiline gore ayirict nitelikte bir farklilik tasimalidir. Streklilik ve gelenekte yasanan kopuslar,
geemisin zihinlerde canlanmasina yardim eder. Canlanan gegmis vasitasiyla topluluklar meydana gelir,
gecerlilik kazanir ve yetki kurar.

Gecemis ile gelecek arasinda yasanan kopusun en eski hali, 6liimdiir. Bir bagka agidan 6liim, yok olma ile
koruma arasindaki en eski tecriibedir. Hayat, sona erme ile hatirlama kiiltiiriniin yap1 tas1 olabilecek gegmis
haline evrilir. Bu durum, hatirlama kiiltiiriiniin de baglangicina tekabiil eder. Yast hayli ilerlemis bir insanin
hatiralari ile onun dliimiinden sonra ardinda biraktig1 anilar, hatirlamanin toplumsal yoniinii olusturur. Olen
kisinin arkasinda biraktig1 kisiler onun “anilarini bir araya getirerek, ayni zamanda gordiigii olaylar1 ya da
objeleri kesin bir bicimde betimleyerek, davraniglarinin ve sozlerinin devamini belirli kosullar altinda
biitiiniiyle yeniden sekillendirerek” (Halbwachs, 2018: 12) hatirlamanin toplumsal yoniinii net bigimde ortaya
cikarir. Buna gore, hala hayatta kalan kisiler i¢in aslolan bir canlilik duygusu uyandirmaktir. Boylece 6len
kisi, hayattaki kisilerin hatirinda kalarak unutulmaktan kurtulur.

Insanin hatirlamasi, kiiltiirel sekillenmeyi ve kopusu asan hem bilingli hem de duygusal bir iliskidir. Bu
iliski, kiiltiirel bellek denilen olguya zemin hazirlar ve dil, din, gelenek, gorenek, sanat, tarih gibi kiiltiirel
unsurlart meydana getirir. Eger birey, insanin kesiflerini, degerlerini ve yasananlar1 hatirlamazsa, ge¢cmisle
baglanti kurmazsa, sorgulama yapmazsa, bir trajediye davetiye ¢ikarmis olur. Bir eylem meydana gelip sona
erdikten sonra hatiraya dokiilmeyip somutlanmazsa geriye anlatilacak bir sey kalmaz. Bu durum, “insansal
varolugstaki derinlik boyutundan mahrum kalmasi anlami’nda (Arendt, 1996: 130) olup ayn1 zamanda insanin
unutmak gibi bir tehlike ile yiiz yiize gelmesi sonucuna varabilir.

Diisiince soyut olup, hatirlama da bir o kadar somut bir faaliyettir. Diisiince, bellek tarafindan 6ziimsenmeden
once bir algilama evresinden geger. S6z konusu evre, kavram ile goriintiiniin biitiinlesmesi ile gerceklesir. Bir
gercegin, belli bir grubun bellegine yerlesmesi igin bir kisi, yer ya da olay seklinde meydana gelmesi gerekir.
Diger taraftan, bir olay bir grubun bellegine yerlesecekse zihinlerde genel bir tasarima biiriiniip
zenginlesmelidir. Bu sekilde bellekte yer eden kisiler ve tarihi olaylar bir anlam, bir sembol, bir ders aktarim1
saglayarak toplum hafizasindaki unsurlar haline gelir. Ortaya ¢ikan kavramlar ile yasanan tecriibeler
arasindaki iliskiden ise hatirlama figiirleri ad1 verilen olgu agiga ¢ikar. Bu olgu, “zamana ve mekana baglilik,
bir gruba baglilik ve kendine 6zgii bir siireg olarak yeniden kurulabilme” (Assman, 2018: 46) ozellikleri ile
kendini detayli bir sekilde ortaya koyar.

Bir Alman gazetesinin “Dogu ile Bat1 arasindaki kopriidiir” (galsan.info/galsan-tschinag, t.y., par. 1) seklinde
tanittig1 Galsan Tschinag, kaleme almis oldugu Oykii, roman, hatira, siir gibi farkli tiirdeki eserlerinde
Dogu'nun Samanizm ve gogebe hayat tarzi ile Bati’min teknik gelisimi ve felsefi aydinlanmasini
sentezlemeyi basarmis 6nemli bir yazardir. Eserlerinde, Dogu’yu ve Bati’y1 etkileyici bir gekilde bir araya
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getirme becerisi onunla ilgili yorumlarin hakliligini da ortaya koyar. Tschinag’in kaleme aldig1 eserlerin
geneline bakildiginda Tuvalarin eski hayat tarzini, zengin tasvirler ve kendine 6zgii iislubu ile ¢arpict bir
sekilde anlattig1 goriiliir. Yine eserlerinde gecen olaylarin pek ¢ogu koklerinin bulundugu cografyada yasanir
ve unutulma tehlikesi ile karsi karsiya kalan Tuvalarin siyasi nedenlerden oOtiirii ugradiklari degisimi
sorunsallastirir. Okuyucular agisindan “son derece egzotik olan Tuva kiiltiirii zaman zaman belgesel
niteliginde” (Demir, 2017: 36) verilmekle birlikte yazarin eserleri bir kiiltiir caligmasi olarak degerlendirilip
okunmalidir.

Galsan Tschinag’in 1997 yilinda yayimlanan Kervan (Die Karawane) adli romani, yazarin hayatinin belli bir
donemini igine alan, evrensel anlaticilig1 cercevesinde Tuvalart ve onlarm varligini 6n plana ¢ikarmay1
hedefledigi biling etkinliginin bir mahsuliidiir. Nurettin Demir tarafindan Tiirk¢eye cevrilen eser yiiz elli
dokuz sayfadan meydana gelmekte olup eserin sonunda Mogolca ve Tuvaca kelimelerin yer aldig1 bir sézliik
bulunmaktadir. Tschinag, cografi ve kiiltiirel bakimdan erozyona ugramis halkini bir araya toplamak igin
kendi duygu ve fikirlerini aktarirken bagl oldugu toplulugun temel kiiltiirel 6zelliklerini hatirlama figiirlerine
bagvurarak kurguya yansitir. Bu baglamda s6z konusu roman, Tuvalarin degerini ortaya koymasi ve yazarin
beraberindeki kervanla bir belgesel film ortaya koymasiyla gelecek nesiller i¢in kiiltiirel yapinin temel tasi
niteligi kazanmis olur.

2. Galsan Tschinag’in Hayati, Eserleri ve Edebi Kisiligi Hakkinda

Mogolistan’da yasayan Altay Tuvalarindan olan Galsan Tschinag eldeki verilere gore 26 Aralik 1944’te Bati
Mogolistan’daki Bayan Olgiy eyaletine bagli Tsengel Sum’da dogar (Tschinag, 2018: 5). Gergek adi
Smikbay oglu Curuk-uvasi’dir (Sinigbaj Oglu Jurug-uvazi). Ancak yazarm adi, Mogolistan Halk
Cumhuriyeti’nde resmi olarak kabul edilmediginden, okul hayatina baslayinca yazarin adi Galsan Des
Tschinag seklinde degistirilir (Taube, 1998: 278).

Gogebe bir hayat siirdiiren ailesi hayatin1 hayvancilikla siirdiiriir. Okul hayatina Cengel ve Olgij’de adim atan
Galsan Tschinag, 1961 yilinda Ulanbatir’da Mogolistik egitimi almaya baslar. Bir sene sonra 1962’de
Almanya’nin Leipzig sehrine giderek Herder Enstitiisii'nde egitimine devam eder ve 1968’e kadar
Germanistik iizerinde ¢aligmalarint siirdiiriir. Egitim hayati i¢in 6nemli bir basamak olan bu olay, onun edebi
kisiligine de yansir ve Onikinci Giin ykiisiinde kendini gsterir. Ogrenimini Erwin Strittmater’in Eserlerinde
Trajik Olan (Das Tragische Bei Erwin Strittmater) adli caligma ile tamamladiktan sonra Mogolistan’a donen
yazar, Ulanbatir’da bulunan Mogolistan Devlet Universitesi’'nde Almanca okutmani olarak calismaya baslar.
Ancak burada Almanya’da etkilenip benimsedigi birtakim fikirlerden dolay1 uzun siire kalamaz. 1976
yilindan 1987 yilina dek Sendika Gazetesi’nin dis politika yorumcusu gorevini ifa eder. Bir siire sonra
Setgiiiile (Haberci-Journalist) adli derginin yayin yonetmenligi gorevini siirdiiriir. 1987-1990 yillarinda
Mogolistan Gazeteciler Birligi’nin sekreterligini yapan Tschinag, 1990-1991 yillarinda ise Mogol
sinemasinda metin yazarlig1 yapar (Taube, 1998: 279).

Yazar, Leipzig’de egitim hayatin siirdiiriirken Mogolistan’da yayimlanan Aimaks Bajan Olgij gibi edebiyat
yilliklarinda bazi siirleri basilir. Daha sonra eserlerini Almanca olarak yazmayi stirdiiriir. Coban Cocuk Bizen
(Bisen Der Hirtenjunge) admi tastyan ilk oykiisii 1969°da ¢ikar. Mogolistan’a dondiikten sonra, Heinrich
Mann’dan Der Untretan, Erwin Schrittmatter’dan Ponny Pedro ve Kurt Tuchlozky’den bazi eserleri
Mogolca’ya c¢evirir. Mogolcadan Almancaya terciime ettikleri arasinda Mogol yazar Sengijn Erdene’den
birkag 6ykii de bulunur (Taube, 1998: 280). Bunlarla birlikte Mogolcadan Almancaya da geviriler yapan
yazar, Ajangat Cagijn Tuuz (Yagmurlu Bir Donemin Hikayesi), Am’dalyn Genel Siiriiiider (Hayatin Is181 ve
Golgeleri) ve Arvan Sarga Tenger Door (Ekim Gokyiiziiniin Altinda) adl ii¢ kitap yayimlar (Bekki, 2000:
40). Egitimini Almanya’da tamamlamasi ve buraya duydugu yakinlik eserlerini Almanca kaleme almasini
saglar. Ilerleyen donemde Erwin Strittmater’in katkilartyla Bir Tuva Hikayesi ve Baska Oykiiler adli kitabi
yayimlanir.

1992 yilinda Adelbert-Chamissio Odiilii’nii alan yazarin eserlerini yayimlatma olanag: dramatik sekilde artis
gbsterir. Ayn1 y1l icinde Onyedinci Giin-Iki Oykii (Der Sebzehnte Tag-Zwei Erzahlungen) adli eseri basilir.
Yine aymi y1l Bir Tuva Hikdyesi ve Baska Oykiiler adli eserin yeni baskisi yayimlanir. Sirayla 1993’te
Sarkinin Sonu (Das Ende Des Liedes), 1994’te Mavi Gokyiizi (Der Blaue Himmel), 1995’te Yirmi ve Bir
Giin (Zwanzig Und Ein Tap) ve Bir Tuva Hikéayesi ve Yeni Oykiiler (Eine Tuwinische Geschicte und Neue
Erzdhlungen) adl1 eserleri piyasaya ¢ikar. 1999°da ise Boz Toprak (Die Graue Erde) adli romani basilir.

Yazarin Yirmi ve Bir Giin adli romani1 272 sayfadan olugmakta olup s6z konusu eseri pek ¢ok edebi metninin
kahramani olan Nordshmaa’ya ithaf eder. Romanda 21 giin boyunca yasanan olaylar anlatilmakta olup sz
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konusu giinlerin baslangic tarihi 17 Agustos’tur. Almanya’da almig oldugu Germanistik egitiminden
Altaylardaki genis hayatina, Mogol sair Nacogdorz’dan yaptig1 alintilara, oliilerin topraga verilmesine dair
adetlerden Sardagban adli meshur destana, Bay Nazar adli masaldan 1932-1945 yillar1 arasinda cereyan eden
Tuvalar’in Cin’e yaklagma tesebbiislerine ve akabinde ugradiklar siirgiin ve kiyimlara, kizisan Tuva ile
Kazak halklarinin iligkilerine kadar pek ¢ok olay, romanin olay 6rgiisiinii olugturmaktadir (Bekki, 2000: 40).

Mavi Gokyiizii adli roman, bes bdlimden meydana gelmis olup yazar romanimi biiyiikkannesine ithaf
etmektedir. Tuvalar’in giinliikk hayatina dair birgok kiiltiirel unsurun tasviri, meshur destan ve masal
kahramanlarina yapilan atiflar, cesitli efsunlar, tiirkiiler, atasdzleri vb. pek c¢ok folklorik malzeme romanin
kurgusunun yap1 taslarini meydana getirir (Bekki, 2000: 41)

Onyedinci Giin: Iki Hikaye adli kitabiyla 1992 yilinda Adelbert Chamisso Odiilii’nii kazanan yazarm soz
konusu kitabinda Onyedinci Giin ve Geciken Av Sansi isimlerini tagiyan iki 6ykii bulunur. Kitabin sonunda
Erika Taube tarafindan yazilan Uber Den Autor (Yazar Hakkinda) bashikli yazi, yazarin hayatina dair
bilgileri igermekte olup eserde yer alan Tuva kiiltiiriiyle ilgili kelimelerin anlamlariin bulundugu kiigiik bir
sozliik de vardir (Bekki, 2000: 41)

Boz Toprak adli romanda ayn1 zamanda bir saman olan yazarin bozkir hayatindan izler 6n plana ¢ikarilir.
Otobiyografik 6zellik tasiyan bu romanda, yazarin ilkokula nasil basladigi, Mogolca bilmedigi i¢in yasadig
zorluklar, kendi anadilini bilmemesinin ruh diinyasinda meydana getirdigi olumsuzluklar, adint Mogolcaya
uydurmak zorunda kalig1 ve bundan devlet biiyiikleriyle ilk kez bir araya gelmesi gibi olaylar yer alir (Bekki,
2000: 42).

Pek ¢ok baskist bulunan Bir Tuva Hikayesi ve Yeni Hikéyeler adli eser de yine Nurettin Demir tarafindan
Tiirkgeye ¢evrilmis olup sirasiyla Bir Tuva Hikayesi, Bizen, Caskan, Sanna ve ildeng isimli 5 &ykiiden
meydana gelmektedir. Oykiilerin ortak 6zelligi, Tuvalarin komiinist rejim doneminde yasadiklari sikintilari,
zorlu cografi kosullarin sekillendirdigi hayat sartlarini, Tuvalarin aile ici iligkilerini, geleneklerini,
goreneklerini, hayat pratiklerini etkileyici bir sekilde aktarmasidir. Sadece Sanna isimli 6ykii digerlerinden
farkli olarak Almanya’da geger ve bir agk hikayesini anlatir. Eserin sonunda &ykiide gegen Tuva kiiltiiriiyle
ilgili kelimelerin agiklamalarinin bulundugu bir sozliik yer alir.

Galsan Tschinag’in birbirinin devamu niteligi tastyan eserlerinde genellikle Tuva Tiirk kiiltiirii odak noktasi
olarak bulunur ve bir eserde ele alinan bir konunun bir bagka eserde degisik bir sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Almanca yazilmasina ragmen, Tschinag’in eserleri birer Tuva eseri olup 0&zellikle
Tiirkologlar, etnograflar ve kiiltiir tarihgileri agisindan son derece 6nemli mahiyetteki Tuva kiiltiirii ve tarihi
ile ilgili bilgileri biinyesinde barindirir. Ama yazari bu denli dikkat ¢ekici kilan sadece bu degildir. O, Alman
edebiyatiyla sinirli kalmayip diinya edebiyatinin 6ne ¢ikan eserlerinden duygu diinyasina aktardiklarini kendi
halki olan Tuvalar’in s6zlii edebiyatiyla sentezlemeyi basarir. Diinyaya ve hayatin gerceklerine yeni bir bakis
acist katan yazar, mensubu oldugunu taniyip bildigi kadar kendisine yabanci olana da vakiftir. Diinyaya dair
tespit ve deneyimlerini, Altay Tuvalari’nin sozlii aktarilan birikimleri ile birlestirir. Ustelik tiim bunlar1 edebi
bir sekilde icra etmesi yazarin 6nemini daha da artirir. Galsan Tschinag’in eserleri, Tuva kiiltiirel hayatini,
diisince yapisini ve yakin tarihini ayritili bir sekilde ele alip yansitmasi agisindan adeta bir reflektor gorevi
goriir. Ciinkii s6z konusu bu eserler, Tiirkoloji alaninda Orta Asya-Sibirya Tiirk halklarinin kiltiirlerinin
aktarilmasi ve Tuvalar hakkinda ayrintili bilgiler icermesi bakimindan birer kaynak metin 6zelligi tasir.

3. Galsan Tschinag’in Kervan Adh Romaninda Hatirlama Figiirlerinin izdiisiimleri

Roman, hangi konuda kaleme alinirsa alinsin fiktif bir dlemde gecer. Roman yazarinin amaci, bu alemdeki
kisileri ve olaylari, okuyucunun ilgisini ¢ekecek sekilde anlatmaktir. Yargiya varmak, belge koymak romanin
kapsami igerisinde degildir. Roman yazarimin basarisi, olay orgiisiinde siralanan olaylart anlatim sanatinin
biitiin imkanlarin1 kullanarak ustaca gdstermesiyle ortaya ¢ikar. Bu bakimdan roman, evrensel anlaticiligin
ekseninde ilerlemesini siirdiiriir. Ayrica roman “insan varligmin kesfine girisen yazarin biling etkinligi”
(Korat, 2018: 112) olup insanliga yarar saglamalidir. Yani roman yazari, insanogluna dair agiga ¢ikmamis
bilgileri ortaya ¢ikarmali, insanliga ait bilgilere insan hakkinda fikir yiiriiterek katkida bulunmalidir.

Galsan Tschinag, giristigi biling etkinligi kapsaminda Kervan adli romaninda bir siirekliligi saglamayi
hedefler ve bunu Tuvalara dayandirir. Yazarin romanda vurgulamak istedigi sey, Tuvalarin O6zlerini
unutmamasi gerektigidir. Her topluluk, belli 6l¢iide neyi unutmamasi gerektigi sorunu ile bas basadir. Bu
sorunun kaynaginda, toplulugun 6ziiniin ve kimliginin agiga ¢iktig1 yerde, bellek kavrami da belirir. Bir
gruba topluluk ruhu veren iste bu bellek kavrami olup hatirlama kiiltiirii ile yakindan iligkilidir. Romani

1134



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2021-31/2

araciligiyla bagli oldugu sosyal gruba hatirlama kiiltiiriinii asilamak isteyen Tschinag, bu kiiltiire sahip
olmayan bir toplulugun devamliligin1 yitireceginin bilincindedir. Gegen zaman igerisinde kim olduguna dair
tiim birikimlerini yitirme tehlikesiyle karsi karsiya kalan Tuvalari, hatirlama figiirleri ile bir araya getirerek
onlara yeniden kendisini bulma firsatini sunar. Bu nedenle kurdugu fiktif alemi, hatirlama kiiltiirii ile dizayn
ederek Tuvalari toparlar ve onlarin varliklarini 6zlerini unutmadan siirdiirmesi igin ¢aba harcar.

Hatirlama figiirlerini karakterize eden 6zelliklerden ilki zaman ve mekana bagliliktir. Buna goére bu figiirler
muayyen bir mekanda somutlanmak ve muayyen bir zamanda yenilenmek ihtiyac1 duyarlar. Galsan Tschinag
romanin baginda yer alan ve “6n deyis” (Tiirk¢e Sozliik, 1998: 1827) anlamini tasiyan ‘“Prolog” adini verdigi
bdlimde, hatirlama figiirlerinin giincellenme ihtiyacini hissettirir. Zira zaman “bilinmeyen bir yenilenenin
bilinen bir yenilenenle tekrar edilmesinden ibaret” (Arslan, 2012a: 13) olduguna gore yazar bundan hareketle
insanin hayata dair algisin1 farkli boyutlarda irdelemesinin Oniinii agar. Romanin bagkisisi aslinda yazarin
kendisi olup okuyucuyu on sekiz yasma gotiirerek ailesi tarafindan okuyup ilerlemesi ve Tuvalar1 temsil
etmesi i¢in secilir. Bu se¢imin kendisine bildirildigi anda, babas1 ve annesinin kendisine sdylediklerini mekan
ve zaman ¢ergevesi i¢inde hatirlar.

“Yurt kosesinden ayrildigim giiniin sabahinda, annem babam hayattaki 6devimi bildirdi. (...) “Seni
birakiyoruz, ilerlemen, ondan ve kardeslerinin hepsinden daha ¢ok 6grenip ilizerine daha fazla yiik alman igin.
Sen halkin ¢ocugusun, senin yurdun Altay, anan baban boy.” “Kusaklardir, en azindan kisa hafizamizin
hatirlayabildigi kadartyla, atalarin bes nehir boyundaki halkin diregi olmustur. Bana bir vakitler oyle
sOylenmisti, ben ise daha on sekiz yasindaydim.” (Tschinag, 2018: 9)

Baskisinin annesinin ve babasinin, “atalarinin bes nehir boyundaki halkin diregi” olduguna dair ifadesi,
Tuvalara dair ortak bellegin onlara canli bir destek vererek ayrilma noktasi meydana getirmesini saglar.
Yazarin anne ve babasinin onu “halkin ¢ocugu yakistirmasiyla Tuvalilarin mirasii iistlenmeye ittikleri”
(Bayraktar ve Gariper, 2020: 289) yoniinde hatirladig: seyler, onun gengliginde yasanmasi ile zamansallik
kazanir. Bununla beraber hatirasi, o yasa kadar hayatini siirdiirdiigii yurda yani bir mek&na dayanir. Tuval
bir aile i¢in yasadiklar1 biiylik cadir anlamina gelen yurt, mekansal hatirlamanin baglangi¢ noktasidir. S6z
konusu yasam alani, ayni zamanda Tuva varliginin devamliliginin da simgesi konumundadir. Yurtta baglayan
hatiralar, bagkisinin dnderligindeki kervanin Mogolistan’in dogusundan batisina 2000 km yol kat edip Gobi
Colii’ne ulagmasi ile son bulur. Romanda Altay cografyasinda yasayan Tuvalar i¢in s6z konusu cografi
bolge, mekansal hatirlamanin ¢ergevesini meydana getirir. Heniiz on sekiz yasindayken ¢iktig1 yurduna yillar
sonra iinlii bir yazar olarak donen romanin bagkisisinin zamana ve mekana bagliligi, uzak kaldigi vatanina
kargi hissettigi derin 6zlem duygusu ekseninde sekillenir. Kurgunun pargasi olan zamana ve mekéna,
Ozvarligini tastyan ve destekleyen seyleri dahil eder.

“(...) Gogebe diinyasindaki en eski boyun tarih yapan beyi olarak hosuma giden bir roli tistlenmisti. Simdi
hedefine yonelmisti; bozkirlari, ¢olleri ve daglar agsacakti. Bununla beraber buzul renkli, gok yiiksekligindeki
Altay’m kadife esiginde sona ulasacak yol, santim santim kisaltyordu. Giinlerden, haftalardan ve aylardan
meydana gelen zaman dakika dakika parcalaniyordu. Bir giin mutlaka bitecekti. Heniiz kimsenin cesaret
edemedigi maceraya, kap1 simdi agilmisti. Dag hareket etmis, tarih baslamisti.” (Tschinag, 2018: 15)

Yazarin, kurguda hatirlama figiirleri kapsaminda zaman ile mekani vurgulamasi, bilingli bir tercih olup bu iki
unsurun gecmisi hatirlatmasindan, gelecege yon vermesinden ve bu bakimdan birbirlerinden ayri
diistiniilmemesinden ileri gelmektedir. Gogebe diinyasindaki en eski boy olmasi, bozkirlara, ¢ollere, daglara
sahip ¢ok zor kosullarin oldugu bir cografyada yasamalar1 ve bir tarih insa etme istegi Tuvalara dair anlamlar
barindiran gergekliklerdir. Ancak bu gergekliklerin zaman iginde tahrip olmasi sonucunda yazar, kisisellesen
gelenekleri 6z varliklarma dondiirme girisimiyle kurgusunu “basat olarak zamani “an”a ve uzama g¢evirme
niyeti” (Arslan, 2012b: V) ile meydana getirir. S6z konusu niyet, kim olduklarina dair iglerinde olusan
boslugu dolduramayan Tuvalilara hatirlama figiirlerinin dinamikleri ile iclerinde agilan c¢ukuru nasil
doldurabileceklerini gostermeyi esas alir. Cilinkii ge¢misten koparak bunu gergeklestirmeleri miimkiin
degildir. Bagkisi, mekan olarak Mogolistan cografyasini segerek Tuvalarin hatiralarina dayanak noktasi
olusturur ve bagli oldugu toplumu koruma altina almay1 hedefler. Yazar, bellegin mekana duydugu ihtiyacin
farkindadir ve bu ihtiyaci karsilamak i¢in dnderi oldugu kervanla birlikte 2000 km yol alarak Altay daginin
eteklerine kadar gider. Kervan, sozii edilen mekanda “onun igin yerleserek, zamanda onu doniistiirerek
kendilerini gergeklestirir” (Korkmaz, 2008: 113) ve bir hayat insa eder. Baskisgi, romanin “son deyis”
(Tiirkge Sozliikk, 1998: 717) anlamina gelen Epilog boliimiinde kervanin kendi mekanindan uzak kalsa da,
Tuvalarin ve cografi birlikteligin mekana sembolik bir anlam katip yeniden iiretip yasattigini ifade eder.

“(...) Felegin sillesinin farkli yonlere sagtig1 halkimi toplayip koklerinin bulundugu ana yurda geri getirdim.
Gelecek kusaklarin zihninde bu beni Incil’deki Musa’yla bir akrabaliga yerlestirecek. Buzul pariltisindaki
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Altay’m orta yerinde koyu kizil Gobi develeri, kervanin, gok tasi siiriisii gibi gozle goriilen kanit1 olarak
kalacak. Onlar ayn1 zamanda kendim i¢in insafsizca diktigim anit da olacak, baskalar: tarafindan, bagkalar1
icin dikilen tag, beton, celik ve hatta altin anitlardan daha uzun siirecek dmiirleri.” (Tschinag, 2018: 155)

Tuvalilarin kimsesizliginin, savrulmuslugunun ve kiiltiirel yipranmighgmin ¢éziim yolu hatirlamadir. Ciinki
bellek gegmisten beslenerek, an1 degerlendirerek ve gelecege aktararak canliligini muhafaza eder. Boylece
tiim zamanlari igine alan bir yapi teskil eder. Hatirlama figiirii olarak zaman, bellekte var olani ortaya ¢ikarir.
Baskisi heniiz 18 yasindayken ¢iktig1 topraklara yaklasik otuz yil sonra geri donmiistiir. Gegen zaman,
halkinin da farkli yonlere savruldugu yillardir. Yazar, zamansal agidan gegmiste olanlar hatirlatir. Mekan ise
bir hatirlama figiirii olarak gecmiste olaylarin cereyan ettigi yerdir. Baskisi, Bat1 Mogolistan’da Bayan
Olgiy’e bagli Altay daglarinda yasayan Tuvalara mensup olup i¢inde dogup biiyiidiigii mekana geri doner.
Mekan olarak Mogolistan cografyasi, daglar, tas yiginlari, buzullar, biiyiik ¢adirlar, gocebe hayat siirdiiren
insanlar ve onlarin hayvanlari ile kendine 6zgii gorsel 6zellikler tasir. S6z konusu mekéna dair bu ozellikler,
hatirlamay1 kolaylastirir ve kolektif bellegin meydana gelmesine zemin hazirlar. Zaman ve mekan birbirinden
farkli kapsamda gibi goriinse de her ikisi de birbirini tamamlayan hatirlama figiirleri niteligi kazanir. Yazar,
siliklesen Tuva insaninin zihnini zaman ve mekan birligi iginde tesvik ederek onlar igin hatirlama faaliyetini
canli kilar. Bu dogrultuda baskisi, 130 deve, 330 at, 30 kdpek, 16 tavuk, 1 kedi, 140 Tuvali ve kamera
ekibinde yer alan 6 kisiden olusan bir kervan ile 62 giin devam eden bir yolculuk yapar. Cikilan bu
yolculukta zaman ve mekan gibi ortak referans noktalar: ile Tuvalar bir araya getirilir. Zamana ve mekana
dair ozellikler gecmis, bugiin ve gelecek arasinda bir koprii vazifesi goriir. S6z konusu yolculukta
Mogolistan’in dogusundan batisina giderek toplumsal hayat1 yansitma sekilleriyle, gelecek i¢in ¢ok degerli
tecriibeler ve degerler aktardigi bir belgesel film hazirlar. Hazirladigi bu belgesel sayesinde bir yandan
“gerceklere dair bilgi ve formasyonu iizerinden yorumuyla filmini insa eder” (Doyuran, 2018: 157), bir
yandan da Tuvalarin kimliklerine dair sembolleri ve hatiralar1 kayit altina alarak dmiirlerini uzatir.

Hatirlama figiirlerinin bir diger 6zelligi de gruba baghiliktir. Toplumu meydana getiren insanlarla birlikte
varligint siirdiiren toplumsal bellek, rastgele bir aktarima tabii tutulamaz. Yasanmis olana dair bilgiler veren,
gecmis ile simdi arasinda iliski kuran ve hatiraya deger katan sey bellektir. O, siirece dahil olanlarin, grup
iiyeliginin bir kanitidir. Bu bakimdan toplumsal bellegin ortaya ¢ikmasi gercek ve hayatini siirdiiren bir
grubun varligma bagli olup bunlar birbirine paralel sekilde gelisir. Toplumsal bellek icerisindeki zaman ve
mekan, muayyen bir grubun duygu yiiklii ve anlamlar barindiran hayat kontekstindeki aktarim sekilleri ile
aciga cikar. “Gegmis, bellegin iginde, yalin bir halde bulunmaz, ani haline gelmesi icin dile getirilmesi”
(Namlt Cekin, 2018: 143) gerekmektedir. Bu bakimdan bagkisinin Tuvalarin toplumsal bellegini canli tutma
cabasi, kurguda bagli oldugu grubun benlik algisint diistiigii yerden kaldirip yeniden yukari ¢ikarmak igin
kaleme alinan duygusal bir yasamoykiisii tarzinda belirir ve bu niyetini ortaya koyar.

“Benim mensup oldugum halk gézlerimin 6niinde yok oluyor, higbir hiikkiimet bunu umursamiyor. Ben ise
ontimiizden akip giden, bizi suda salinan Olii, adsiz sansiz kiitiiklere dondiirmeye niyetlenen tarihin
dizgininden tutmak istiyorum. (...) Dagilmis halkim toplayacak, onu tarihte esi goriilmemis bir kervanla ana
yurduna dondiirecegim!” (Tschinag, 2018: 12-13)

Tuvalar, SSCB’nin dagilmasindan sonra bagimsizligini elde edememis, giinimiizde Rusya Federasyonu
icerisinde bir cumhuriyet olarak yer alan ve gdcebe hayat tarzini nispeten siirdiiren bir topluluktur.
Mogolistan’m Bayan Olgiy eyaletine bagli Tsengel-sum’da yasayanlar, Mogolistan siirlarinda yasamim
stirdiiren Tuvalarin dramatik ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Geri kalan Tuva niifusu ise Selenge, Hovd,
Darhan-Uul, Tév, Ulanbator, Orhon ve diger eyaletlerde bulunmaktadir MY YCX, 2016: 36). Ancak Tsengel
disindaki eyaletlerde bulunan Tuvalar hizli bir sekilde asimile olmakta ve benligini yitirme tehdidi ile kars1
karsiyadirlar. Bagimsizligint kazanmamasi, bir zamanlar biiyliik bir bolgeye sahipken gitgide toprak
kaybetmeleri ve toplumun &ziinii unutmasi tehlikesi, yazarin gruba baglilik ilkesini kurguda vurgulamasimin
temel nedenidir. Bunu gerceklestirirken bagli bulundugu grubun genel tavrini ifade eder. Ayn1 zamanda
Tuvalarin var olus sekillerini, tagidigi 6zellikleri ve zayif yonlerini yansitir.

Ortak hatiralar1 olan bir toplum seklinde meydana gelen sosyal grup, gecmisi “kendine ozgiiliigii ve
stirekliligi” (Assman, 2018: 48) ile koruma altina alir. Tuvalarin biiyiik bir bolimii “tarim arazilerinin diginda
kalan kirsal alanlari, ¢olleri, daglik alanlari, meralarin bulundugu bozkirlart otlak olarak kullanmayi tercih
eden” (Biiyiiksahin ve Giines, 2017: 41) pastoral gogebe bir toplumdur. Pastoral gécebe hayat tarzi etrafinda
sekillenen kiiltiirel yapi, zorlu cografi kosullarla bir araya gelerek tarihsel ve kendine 6zgii bir nitelik kazanir.
Cografi sartlarin zemin hazirladigi pastoral gogebe sistem, Tuvalarin hayatlarina ve sahip oldugu degerlere de
o6nemli Olgiide etki eder. Ancak romanin bagkisisi, Tuvalarin pastoral gocebelikten yar1 gogebelige gegerek
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kendilerine 6zgii niteliklerinin darbe aldigini ve bunun onlarin siirekliligine de dramatik Olgiide zarar
verdigini belirtir.

“(...) Yar1 gocebe yasam bicimi, bir zamanlarin gogebelerini tamamen degistirmis ve aligkanlik denen bir
¢amur yigmina siiriiklemis. Simdi onun iginde saplanip kalmis, onu oradan g¢ikarip alacak bir yardim eline
ihtiyaci var ki bu el kirbag olacak. Kronik tembellik artmis, sonu gelmeyen veda partileri bunu tesvik etmis.
Insanlar hi¢bir zaman simdi oldugu kadar alkol tarafindan zehirlenmemisti. Pek ¢ogu sakat, icki ve yemek
diiskiinii maymuna doniismiisler.” (Tschinag, 2018: 89)

Alintidan da anlasilacagi iizere, yazar, hatirlama figiirlerini kullanirken Tuvalarin simdiki zamanda tasidiklart
olumsuz o6zellikleri gbz 6niine getirmenin yaninda bunlar1 kabul etmeme gibi bir igerigi de ortaya koyar. Bu
sekilde yarattig1 fiktif alemde, “hatirlamayla birlikte simdi ile eski zamanlar arasindaki kopma”nin (Tung,
2020: 22) biytkligini agiga cikarir. Yazarin bunu yapmaktaki niyeti, Tuvalar i¢in ge¢misin iyiligini,
simdiki zamanin ise kotiligini dramatik hale getirmektir. Romanda, Tuvalar1 suda salinan, adi sam
olmayan, 6lii kiitiiklere benzetmesi, onlarin bir camur yi1ginina saplanip kaldigini belirtmesi, iste bu gegmis
ve simdi arasindaki kopmanin bir tezahiiriidiir. Baskisi ilerleyen satirlarda Tuvalarda yok olan ve goz ardi
edilen yani hatirlanmasi gereken seyin onlari diizene sokacak bir lider oldugunu “bu kervani kurtarmak
istiyorsam efendi ve kole zamaninin sertligi ve tutarliligiyla oba beyi olmaliyim” (Tschinag, 2018: 90) ifadesi
ile ortaya koyar. Yazar, olumsuzladigi simdiki zamana kars1 Tuvalarin ge¢cmisteki hayatina dair 6zellikleri
somutlayabilmek adina hatirlama figiirlerine bagvurarak gruba bagliligin siirdiirir.

Hatirlama figiirlerinin bir bagka 6zelligi, tarihin yeniden kurulabilmesidir. Bu 6zellige gére gegmisi net bir
sekilde hatirlamak, onu oldugu gibi muhafaza etmek miimkiin degildir. Ancak her grup ge¢misi her donemde
kendine 6zgii bir sekilde yeniden kurabilir. Bu bakimdan hatirlama, saf bir gergeklikle bagdasmaz. Tuvalarin,
Saman inancma sahip olmasi ve bu inancin tarihlerinde, yasadiklari cografyada etkili olmasi, romanda
baskisinin, Mogolistan cografyasini salt gergeklerle degil, Samanizm ve Tuvalarin koklerinden meydana
gelen duygu yogunlugu ile okuyucuya yansitmasini saglar. Bunu yaparken ovoo adi verilen, Mogolistan
cografyasinda dag gecitlerinde tas yiginlar1 seklinde yer alan “gdger pastoral yasamin mevsimsel ritiiellerinin
gerceklestirildigi ve bir araya geldigi odaklar’dan (Akinci, 2017: 11) yararlanir. S6z konusu tas yiginlari,
pastoral gocebe hayatin ve inanglarin meydana getirdigi bir kutsalligi ihtiva eder. Bagkisinin kervaniyla
gidecegi yolda yiiz yetmis iki ovoo bulunmaktadir. Karsisina ¢ikan ilk ovooya tag birakmasi, “orada olma ve
yenilenme” (Akinci, 2017: 11) anlamima gelmektedir ve bu ritiiele dualarin1 da ekleyerek kervaninin
biiylimesine niyet eder.

“Tarihi olusturan, 6ne ¢ikan ve kesisen olaylar, giinliik hayattan aktarilacak ve dogacak. Ayz Gegidi’ndeki
ovooya, kervanin ileriki yiiz bes giinde bozkirda karsilasacagi yiiz yetmis iki ovoodan ilkine, Bey yumruk
biiyiikliigiinde akcigere benzer bir tasi ve bir parmak eninde beyaz, agir ipek serit yaninda, baglamakta olan
0gle sonrasinin serin sessizligine sdylenmis birka¢ dortliigii de getirdi. Bunlar, yiireginin derinlerinden kopup
gelmis seyler, bagka yerlerde ise dua denilen itiraflar. Sarki sdyleyisine Samanlik demesi daha iyi olmaz m1?
(...) Endiselerini, timitlerini; firtinayla suyun yusyuvarlak torpiiledigi zirvelerin sahibi, engebeli daglarin
ruhlarina, iizerindeki buz grisi gége, kendi daglarinin kendi gégiiniin devami olduklari inanci i¢inde agiyor.”
(Tschinag, 2018: 27)

Insanlarm bulundugu mekanlar, fenomenolojik nitelikleri biinyesinde barindirir. Bir baska ifadeyle mekan,
insan i¢in koordinatlar sisteminden ibaret degildir. Kisiler, bunlar1 ¢esitlendirerek o6zellestirir. Farkli
mekanlar, 6zellikleri agisindan kategorize edilerek bir yer kimligine doniisebilir. Bu gibi kimlik yerleri,
psikolojik ve sembolik anlamlar tasimakla birlikte ilgili olaylari, halleri ihtiva eder. Altay Tuvalar igin
kimlik yerleri, pastoral gdgebe bir hayat tarzina sahip olmalar1 nedeniyle Mogolistan cografyasidir. %82’si
daglardan olusan iilke topraklarinda, iklim kosullar1 da oldukga serttir. Samanizm de onlarmn bu cografyada
ayakta kalmalarm saglayan inanctir. Oz varhgini “yansitan isaretlerle yiiklii kimlik yerleri, ayn1 zamanda bu
kimligi zaman i¢inde tagiyarak kimligin siirekliligini saglama” (Bilgin, 2013: 99) gorevi yiriitiirler. Romanin
baskisisi, Tuvalarin kimligine akseden bu cografyanin goriintiisiinii ve kervani ile yola ¢ikmadan onceki
hislerini inan¢ degerlerine sarilarak kurguya yedirir. Aslinda yazarin yaptig1 sey, Tuvalara ve inanca dair
hatirlanan seyleri, o ana yerlestirerek bunlara zaman ve mekan kazandirmaktir. Hatirlama kendiliginden
ortaya ¢ikmamis; baskisi ovoo adi verilen tas yignlarinin goriintiisiiniin kendisinde uyandirdig: hislerle
cografyayi birlestirmistir. Kendi bellegini dualar, inanglar ile ¢cevreleyerek otantik, canli tecriibelere dayanan
ortak bellege agar.

Gece, giindiiz, yil, dongii gibi on iki sayisi ile iligkisi bulunan kavramlara, eski destanlardaki beygirle

Ozdeslestirdigi, kervan yola ¢ikarken ona eslik eden kamyonu da ekleyip on ii¢ sayisina ulasan baskisi, bu
sayiy1 da Altay’in daglari, tas yiginlar1 ve her obadan ¢ikan kurban dumani ile bagdastirarak on ii¢ sayisinin
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kutsalligin1 vurgular. Bulundugu cografyada her seyde bir anlam arayan gogebe toplum icin varligini
stirdiirmesi buna baglidir. Ciinkii anlam tasiyan her sey kalicidir, varligint oldugu gibi muhafaza edebilir. Bu
bakimdan kervaniyla yolda olan bagkisinin yasadigi deneyimler, ¢ogunlukla ge¢mise ve gelenege dair
bildiklerine dayanir. Kutsallik tasiyan imgeler, Tuva kiiltiirel varligint mesrulagtirma islevi goriir. Yazar,
“imgeleri ve anmimsadigi bilgileri uygulayimlarla tasiyip” (Connerton, 2019: 12) kurgusuna sekil verir.
Bundan yola ¢ikarak diisiinceyi bdyle hatirlanir kilar ve onu bir varliga doniistiiriir.

“On iki ay bir yil, on iki yil bir dongii yapiyor. Giin on iki saat siiriiyor, gece on iki saat. Ama eski
destanlardan bir beygir gibi hepsini sirtinda tastyan kamyonla birlikte on ii¢ ediyorlar. On ii¢ dagi var
Altay’m, on ii¢ ovoosu her yil kutsanir, her obanin kurban dumani on ii¢ gdzden goge dogru yiikselir. On ti¢
kutsal sayidir.” (Tschinag, 2018: 29)

Her topluluk, “kendisini olusturan insanlarin gegmislerinden simdiye tasidiklart kéklesmis duygu, diisiince,
algilayis ve inang Oriintiileri igerisinde bir anlam” (Cift¢i, 2007: 100) tasimaktadir. Bu anlam igerisinde kisi,
yasadig1 toplumun kimligini i¢ diinyasinda canlandirir. Béylece kolektif bir bellegin olustugu toplumda, bu
bellek toplumun ge¢misinden gelenleri, devam edenleri ve toplumun su anda neler yaptigini belirtmektedir.
Samanizme ve gogebelige iliskin hatirlananlar ¢ergevesinde Altay da ortak hatirlanan mekén olarak belirir.
Daglar, ovoolar, obalar Tuvalar’m Samanizm ve gdcebelik sisteminin mekansal dayanaklaridir. Ornegin
ibadet merkezi olarak kabul edilen ovoolar, Tuvalarmn ortak kutsal alanlaridir. Tuvalar, 6zellikle yaz
aylarinda “gelenege gore boy, siilale, akraba toplulugu veya bazen de aile olarak” (Akinci, 2017: 11) ovoo
torenlerinde bulunurlar. Bu bakimdan ovoolar, Tuvalar i¢in birligin ve siirekliligin bir simgesidir. Aymn
sekilde dag, yine inang sistemi ve ibadetle ilgilidir. Yazar, romanda bahsi gegen mekanlari, toplumun
varligini yeniden {irettigi i¢in 6n plana ¢ikarir. Kutsallik atfedilen daglar, tas yiginlari, obalar tarihin yeniden
kurulmasinda birer tasiyicidir. Bagkisinin kervani ile yola ¢ikip g¢ektigi belgesel de bu mekanlar1 yeniden
olusturur ve bellegin tekrar kurma misyonunu gergeklestirir.

4. Sonuc¢

Bellek, akilda tutma gorevini yerine getirirken; hatirlama, unutulan bir seyin bazi etki ve nedenlerle akla
gelmesi ve somutlanmasidir. Bu bakimdan bellek, insan beyninde saklama gorevini yiiriiten; hatirlama ise
sakl1 olan bilgileri, hatiralar1 agia ¢ikaran mekanizmadir. Tarihi olaylar ve kisilikler bellege giris yaparak bir
kavram, bir sembol ya da bir ders aktararak toplumun diisiinceler mekanizmasinin unsuru haline gelir.
Kavramlar, semboller ve deneyimler arasindaki iliskiden ise hatirlama figiirleri ortaya cikar. Bu figiirler
zamana ve mekana baglilik, gruba baghlik ve tarihin yeniden kurulmasi 6zellikleri ile karakterize edilir.
Hatirlama figiirleri, toplumlarin gegmisinden gelen degerleri gelecege aktarma konusunda dramatik bir gérev
tstlenir. Toplumun 6z varhigmin tehlikeye girdigi hallerde hatirlama figiirleri devreye girerek kiiltiirel
bilinglenmeyi saglar ve kopmalarin 6niine gegerek topluma biling kazandirir. S6z konusu figiirler vasitasiyla
toplumun kimligi ve benligine dair yapi tasi olarak kabul edilebilecek bellek, inang, mekan, zaman ve tarih
gibi kavramlar kullanilarak hatirlama eylemi dramatik bir sekilde gerceklestirilir.

Tuvali bir yazar olan Galsan Tschinag, siir, Oykii, roman ve hatira gibi farkli edebi tiirlerde eserler kaleme
almig ¢ok yonlii bir ilk yazardir. Yazarin romanlarindan birisi, Almanca Die Karawane adiyla yayinlanan ve
Tiirkgeye Nurettin Demir tarafindan Kervan olarak aktarilan eserdir. Roman, yazarin Tuvalara dair ge¢misin
unutulmasi ve unutturulmasi kaygisi ¢ercevesinde kendini gostermekle birlikte gegmisi yeniden inga etme
cabasi ile sekillenir. Yazarin otobiyografisini esas alan roman, bireysel hafizadan toplumsal hafizaya gecen
bir kurguya sahiptir. Tuvalar silkindirmek ve onlara kimligini unutturmamak adina hatirlama figiirlerinden
yararlanilarak hafizalar tazelenir. Kurguda hatirlama gegmisten gelir, bugiinii de kapsayarak gelisir ve
ilerler. Bunu yapmak i¢in kervaniyla Mogolistan’in dogusundan batisina 2000 km yol giden ve Gobi Colii’ne
ulasan bagkisi, Tuvalarin zihnindekileri onlara parga parga hatirlatir ve hatirlama figiirleri vasitasiyla biitiine
ulagmalarini saglar. Boylece giin gectikce giiciinii yitiren Tuva varligini ayaga kaldirip saglamlastirir. Yazar,
romanmda hatirlama figiirlerinin agiga ¢ikardiklari ile ¢ekilen belgesel film sonucunda Tuva tarihinin
irdelenmesine, elestirilmesine ve yeniden ingasina dair o 6nemli yolu agmis olur.
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