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Ihsan Oktay Anar’in “Galiz Kahraman”inda

Erkeklikler
Masculinities in lhsan Oktay Anar's "Galiz Kahraman"

Oz

Ihsan Oktay Anar’in Galiz Kahraman adli eseri, anlaticimin toplumsal hayata dair
elestirilerinin ironik bir islupla ifade edildigi bir romandir. Kurgusu itibariyle gercek ile diis
arasindaki ¢cok katmanli yapist ve postmodern anlaticinin yapt bozucu tavri, romandaki erkeklik
elestirisini kimi kez ironik sdylemlerin arkasina saklar. Oysa romanda 6ne gikarilan sosyal
meselelerin yaninda kadin ve erkek karakterlerin kurgulanigindaki sira digiliklar, romanin
toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda okurlarina isaret etmek istedigi meselelerin olduguna
isaret eder.

Romanda erkek karakterlerin toplumsal yasamda giic kazanarak iktidar haline
gelmek istemeleri, arzu ettikleri kadinlar1 etkilemek endisesi ekseninde ortaya cikar. Anlatici
bu arzunun esiri olan erkeklikleri ironik bir sekilde elestirir ve bunu, onlari hileli rekabet
oyunlart i¢erisinde sadece erkeklerle degil kadinlarla da karsi karsiya getirerek yapar. Boylece
ataerkil erkekligin devamliligini saglayan haz ve hakimiyet merkezli vaatlere doniik
elestirilerin de bu karsilasma alanlari {izerinden kurgulandigi goriilir. Bu durum erkeklik
elestirisinin erkekler arasinda seyreden yapisini bozdugu gibi anlaticinin kadinlari bu elestirinin
Oznesi haline getirmek isteyen tavrini agiga ¢ikarir. Nitekim anlatida kadin karakterlerin
azligina ragmen onlarin, eril arzuyu ve tahakkiimii yerinden eden goriinim ve davranislari
ataerkil ideolojiye getirilen bir elestiri niteligi tasir.

Calismada romandaki erkeklik bigimleri, bir yandan erkekler arasi hileli miicadele
alanlar1 diger yandan kadinlarin onlar kargisindaki tutumlar: etrafinda analiz edilecektir. Ayrica
toplumun farkli kesimlerindeki erkeklik temsillerine yer verilen romanda, erkeklige yapilan
atiflarin degiskenligi lizerinde durulacak ve garpik yapilari tireten diisiince sekillerine yakindan
bakilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Thsan Oktay Anar, Galiz Kahraman, Erkeklikler, Kadinlar

Abstract

Ihsan Oktay Anar's Galiz Kahraman is a novel in which the narrator's criticisms of
social life are expressed in an ironic style. In terms of its fiction, its multi-layered structure
between reality and dream and the deconstructive attitude of the postmodern narrator
sometimes hide the criticism of masculinity in the novel behind ironic discourses. However,
besides the social issues highlighted in the novel, the unusualness in the construction of male
and female characters indicates that there are issues that the novel wishes to point out to its
readers in the context of gender roles.

In the novel, the desire of male characters to gain power in social life and to come to
power emerges around the anxiety of influencing the women they desire. The narrator
ironically criticizes the masculinities enslaved to this desire, and does so by facing them off not
only with men but also with women in fraudulent rivalry games. Thus, it is seen that the
criticisms of the pleasure and domination-centered promises that ensure the continuity of
patriarchal masculinity are also constructed over these areas of encounter. This situation
disrupts the structure of masculinity criticism among men and reveals the narrator's attitude
that wishes to make women the subject of this criticism. As a matter of fact, despite the scarcity
of female characters in the narrative, their appearance and behavior that displaces masculine
desire and domination is a critique of patriarchal ideology.

In the study, the forms of masculinity in the novel will be analyzed around the
fraudulent struggle areas between men on the one hand, and the attitudes of women towards
them on the other. In addition, the novel, which includes representations of masculinity in
different segments of the society, will focus on the variability of references to masculinity and
will try to look closely at the ways of thinking that produce distorted structures.
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Giris

Ihsan Oktay Anar’in 2014 yilinda yayimlanan Galiz Kahraman adli romam, kurgusu itibariyle
¢ok katmanli, gergek ile gercek disiligi bir arada sunan bir yap1 gosterir. Galiz Kahraman adiyla roman,
okurunu anlatida “galiz kahraman” aramaya sevk etse dahi anlatict galizligi romanin biitiin katmanlarina
sizdirmay1 basarir. Bu yiizden “kaba, cirkin, nezaket ve terbiye disi” (Ayverdi, 2011: 1009) anlamina
gelen galiz kelimesi, romanda sadece kisi ya da kisileri nitelendiren bir sifat olarak kullanilmaz,
anlaticinin ironik bir iislupla elestirdigi pek ¢ok durumu isaret eden bir kimlige biiriiniir. Ayrica romanda
sozii edilen ¢irkinliklerin tek sorumlusunun olmamasi ve bu kisilerin “kahraman” olarak
adlandirilamayacag1 gercegi, okuru sasirtmacalarla dolu, bildiklerini yeniden sorgulayarak iiretmesini
saglayan bir kurguyla karsi karsiya birakir. Postmodern romanciligin 6zellikleri arasindaki bu durum,
[hsan Oktay Anar romanlarinda da okurun karsisina sik sik ¢ikar. Osman Giindiiz, Ihsan Oktay Anar’in
Kurgu Diinyasi adli kitabinda modernist romanin biiyiik 6lgiide segkinci, hiyerarsik bir diizeni ve uymak
zorunda oldugu birtakim kurallar1 oldugunu belirtir. Ayrica modern romanin tabandan zirveye dogru
yiikselen bir ¢esit dikey degerler sistemi olusturdugunu fakat farkliliklari biitiin i¢inde 6ziimseyerek
uzlastirmak yerine 6tekilestirdigini ifade ederek soyle devam eder: Oysa postmodernist romancilarin ise
hicbir degere inanglar1 yoktu. Bu yiizden tekligin yerine ¢ogulculugu esas aldilar; var olan degerler
sisteminin hiyerarsik diizenini bozarak/yikarak yatay bir eksende siradanlastirarak esitlediler. Sonucta
birbiriyle zit birtakim degerler, iyi ile kotii, yiiceltilmis ask ile pornografi, giizel ile ¢irkin, elit ile siradan
insan birbiriyle i¢ i¢e ve yan yana getirildi (Giindiiz, 2012: 29-30). Bununla birlikte postmodern romanin
karakterlerinin okuru hiyerarsik ya da normatif okuma aligkanliklarinin 6tesine tasiyacak Ozellikler
etrafinda kurgulandigini belirtmek gerekir. Siniflandirmalarin disinda fakat icerde oldugu kadar disarda,
gecisken olabilecek kadar sabit, kirllgan olabilecek kadar uyumsuz 6zellikler de gosterebilirler. Ciinkii
postmodernizm Ahmet Kogakoglu’na goére “anlamin anlamsizlastigina inanan merkezsiz bir diinya
goriigtiniin tasavvur edildigi bir disiince yapisi olarak karsimiza” ¢ikar (Kogakoglu, 2010: 23-24). Bu
yiizden “postmodernizmin en basat 6zelligi, giiglii karakterleri ortadan kaldirarak onlar1 siradan kisiler ya
da birer figiir haline getirmesidir. Giiniimiizde geleneksel romanin bag taci ettigi biiyilk kahramanlar
yoktur. Kahramanlik ¢agi sona ermistir. Alt kiiltiirlerden beslenen, horlanmis, uzak tutulmus, dislanmis
konulara, olaylara ve kisilerin yasam Oykiilerine yer veren yeni akimin rotasi da artik belirlenmis gibidir.
Bu, gelecek i¢in iimit vadeden cogulculuk ruhunu canlandiran; gelenekgi zihniyetin tutuculuguna,
modernizmin baskici ve otoriter tavrina karsi ¢ikan farkli bir toplumcu ve Ozgirliikk¢li anlayistir”
(Giindiiz, 2012: 29). Bu sebeple postmodern roman ozellikleri gosteren Galiz Kahraman’i toplumsal
cinsiyet rolleri ve erkeklik elestirisi baglaminda incelerken anlaticinin sundugu birincil goriintiilerin,
metin i¢i gonderimlerin ve anlamlarin yaniltici olacagini belirtmek gerekir. Ciinkii postmodern anlaticinin
yapibozucu tavri, okurun da anlatiya benzer bir bakis acisiyla yaklagsmasi ihtiyacini ortaya cikarir.
Nitekim Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Ironi bashkh ¢alismasinda Adnan Ergiin, Anar’in ironiyi
kurarken karikatiirize etme yonteminin disinda, ¢eligkili unsurlart bir arada verme, verilen yarginin altini
oyacak bilgiler verme, bilmezden gelme, abartma, dver gibi goziikme gibi yontemleri kullandigini ifade
eder. Ayrica Anar’in romanlarinda hakikati temsil iddiasinda olan ne varsa hepsinin altinin ironi ile
oyulmus oldugunu (Ergiin, 2019: 206, 208) belirtir. Bdylece ironi vasitastyla anlatict romanda bir yandan
yapt bozucu tavri diger yandan ¢ogul anlamlilig1 olusturarak anlatidaki elestirileri rtiik oldugu kadar
dikkat cekici bigimler ve sdylemler igerisine gizlemeyi basarir.

Galiz Kahraman’da gergek ile diis araliginda kurgulanan kadin ve erkek karakterler, toplumsal
norm ve degerler sistemini ¢ogu zaman yerinden eden Ozellikler gosterirler. Toplumsal cinsiyet
rejimlerinin kadina ve erkege atfettigi rollerin yani sira onlarn fiziksel ve duygusal ézelliklerin kimi
zaman yer degisimi hatta birbirlerinden adeta rol c¢alan halleri roman {izerine toplumsal cinsiyet temelli
yeniden diisiinmeyi gerekli kilar. Ancak Ayse Utanir’in ifade ettigi lizere, karakterler toplumsal yasamda
dis diinyaya ait karakterlerdir. Karakterlerin i¢ diinyalarina yonelik olarak ayrmtili betimlemelere
rastlanmaz. Ilgi cekici durum sudur ki, karakterlerin i¢ diinyasi ayrintili yansitilmamasina ragmen
erkeklerin erkeklikle olan iligkisi gayet agiktir. Yazar roman kurgusunu olustururken, karakterlerin ig
diinyalartyla degil de erkeklikle olan iligkilerine deginmekte ve kurgusunu o yonde geligtirmektedir
(Utanir, 2020: 16). Romanda erkeklik meselesi, erkek karakterlerin yogunluklu olarak diger erkeklerle
iliskileri tlizerinden yansitilirken kadinlar ise erkeklik hallerini belirginlestiren, eril tahakkiimi ve
toplumsal hiyerarsiyi yerinden etmek isteyen 6zneler olarak kurgulanir. Bu baglamda ¢aligma, romandaki
erkeklik bicimleri ve elestirisi lizerine odaklanirken onlart sadece erkeklerle kurduklar: iligkiler ya da
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yasadiklar1 olaylar karsisindaki diisiince ve eylemleri ekseninde degil kadinlarla kurmaya calistiklar
iligkiler etrafinda da incelemeye ¢alisacaktir.

1.Eril Arzuyla Smanan Erkeklikler

Romanin ana karakteri idris Amil, anlatici tarafindan roman boyunca “idris Amil Hazretleri”
olarak nitelendirilir. Anlatic1 idris Amil’in diinyaya “siinnetli” (Anar, 2014: 10) bir sekilde geldigini ve
hac1 dedesinin bu durumu bir kutsallik alameti olarak yorumladigini belirtir. idris Amil’in daha dogarken
ayricaliklt bir erkek oldugunu, erkek cinsel uzvu iizerinden isaret etmeyi tercih eden anlatici aslinda,
romanin en baginda ironik bir sdylemle erkeklik meselesine elestirel yaklagimini okura sezdirir. Idris
Amil’in dogumu ile birlikte onu abartili bir sekilde her seyin iistiinde tutan tavir, abartili bir séylemle
elestirilir: “Nasil ki denizciler Kutup Yildizi’na bakip istikametlerini tayin ediyorlarsa, Ademogullari’nin
da Efendimiz’e bir bakip onu misél ve kistas alarak kendilerine bir ¢eki diizen vermeleri, hem yollarini
hem de yordamlarini bulmalari icap ederdi. Zaten Giines’in dogudan dogdugu da palavraydi! Diinya’y1
aydinlatan giines, asil Efendimiz’in o miibarek validesinden dogmustu! Bu, ikinci bir Kopernik
inkilabiydi. Ciinkii insanoglu artik, merkezinde bu kez hakiki bir giinesin, yani asil Efendimiz’in oldugu
bir kéinatta idiler” (Anar, 2014: 11). Anlaticinin bu ironik anlatim, idris Amil’in ifade edilmek istenen
siradanliginin ve erkeklik hallerinin roman boyunca imtihan edilecegine isarettir. Nitekim onun ilk
erkeklik imtihani, kars1 cinsin ona ziyadesiyle cazip gelmesiyle baglar:

“Cins-i latif artik ona ziyadesiyle cazip geliyor, fakat Efendimiz pek de hakli olarak kendisini bu
kadar begenirken, ne kadinlar ne de kizlar, onun suratina, basik burnuna, portlek gozlerine alic1 goziiyle
bakiyordu. Kisacasi evdeki hesap bir tiirlii carsiya uymamaktaydi! Demek ki yanlis giden bir seyler vardi.
Apis arasindaki Tabiat kuvvetini elinden geldigince zapt ettigi i¢in, bu kez kalbi giim giim atar oldu: idris
Amil Hazretleri her daim ona buna asik, sulu zirtlak biri oldu ¢ikti. Elbette sinesinde bir kalp, kalbinde
siddetli hisler, yamulu gozlerinin oniinde de asik oldugu kizlar vardi. Gel gor ki cins-i latif, herhangi bir
sahada parlayip sivrilmedik¢e ona kul kurban olacak gibi degildi. Hal bdyle olunca Efendimiz
Hazretleri’nin bir sahada terakki etmesi, pisip parladiktan sonra da kadinmi kizi td ayagma beklemesi
uygun olacakti” (Anar, 2014: 13).

idris Amil’in erkeklik insasinin ilk ve 6nemli giidiileyicisi karsi cinse duydugu arzudur ki bu
roman boyunca devam eden eril bir 6zellik olarak okurun karsisina ¢ikar. Bu durum Bell Hooks’a gore
cinsiyet¢i toplumsallasma yoluyla erkeklere kalplerindeki istegin cinsellik olmasi gerektiginin
ogretilmesiyle ilgilidir. Ornegin pembe dizileri ya da cinsel icerikli yetiskin filmlerini izleyen gocuklar,
beden ve cinselligin hi¢ olmadigi kadar farkinda olarak yetigirler.  Ancak cinsellik hakkinda
ogrendiklerinin ¢ogu, ataerkil bakisa uygun olarak yazilmis senaryolar dahilindedir. Erkeklerin kadinlara
hitkmetmesi gerektigini, giiclii erkeklerin zayif erkeklere hiikmetmesi gerektigini Ggrenirler. Ayrica
cinsellikle ilgili yalan sdylemek, ataerkil erkekligin onaylanan bir yonii oldugu gibi ataerkil bir vaat olan
hakimiyetin kolayca gergeklesebildigi tek toplumsal alandir. Bu ikramiyeler olmasa, erkekler cok uzun
zaman Once kitleler halinde ataerkiye karsi ayaklanmis olabilirdi (Hooks, 2018: 87-91). Bu yiizden
romanda en basta Idris Amil olmak iizere pek ¢ok erkeklik, eril arzulari etrafinda smanir. Anlaticinin
ataerkil erkekligin devamliligini saglayan haz ve hakimiyet merkezli vaatler alanina yonelik elestirileri,
romanda ¢ogu kez bu imtihanlar ¢ergevesinde ortaya c¢ikar. Erkekler arasi catisma ve rekabet, kamusal
alanda daha fazla goriiniirlik kazanmak adina yapilan eylemlerin ¢irkinliginin ironik anlatimi, anlaticinin
ataerkil ideolojiye getirdigi bir elestiri etrafinda sekillenir. Nitekim Idris Amil, kadmlarin dikkatini
¢ekebilmenin yolunun kendisini “kahraman” gosterebilecek bir mertebede olmaktan gegtigini diistinir.
“Clinkii cam baginda sokag1 seyredip giin boyu koca bekleyen kadin kiz daima, kendilerini kurtaracak bir
sovalye pesinde olurdu” (Anar, 2014: 14). Onun kimligini kadinlar iizerinde birakmak istedigi etki
etrafinda kurmaya ¢aligmasi, eril arzuyu kisilik olusumunun tek insacisi olarak gordiigiinii ortaya koyar.
Ciinkii ona gore diinya tizerindeki diger erkekler de her seyi kadinlar icin icat etmislerdir: “Kadinlar
kavga etmezdi ama biitiin kavgalar kadinlar i¢indi; medeniyeti kadmnlar kurmamisti ama medeniyet
kadinlar i¢in kurulmustu. Kisacasi zaten mankafa olan erkek taifesi, cins-i latifi goriir gormez daha da bir
delirdigi i¢in, onu elde etmek gayesiyle gece giindiiz demeden didinip yirtinarak icatlar yapmis, ayagina
isenmeyip kesif seyahatlerine ¢ikmus, sirf onlari tavlamak igin kendini paralayip cilt cilt kitaplar
yazmustt. Hamim kismi erkegi, zavallinin kalbine agk okunu sokup gebe birakir, sonra da ona dokuz
dogurturdu” (Anar, 2014: 18). Erkekligin her durumda kadinlar1 elde edebilmek ve sadece bunun igin
calismak iizerinden olustuguna inanan Idris Amil, adeta diger erkeklerin gittigi yoldan gidip onay
alabilmek adina, hayatina dair biitiin girisimlerini kadinlar1 etkileyebilmek adina yapacaktir. O, dncelikle
yeralti camiasinda bir mertebe kapmanin yollarim1 arar. Bu sirada cezaevinde olan kabadayi Yarma
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Iskender’e miiracaat eder fakat karsisinda korkusundan konusamaz hatta altina kacirir. Bu sirada
mabadini tekmeledigi bekgiden af diler, adamin elini dper. Biitiin bunlar kisa siirede yeralt1 dleminde
duyulur ve diger kabaday: erkekler tarafindan “cigersizin teki” (Anar, 2014: 17) olarak damgalanir.
Burada erkekligi onaylayan ya da reddeden giiciin erkekler oldugu goriilmekle beraber kadinlar
kategorize eden ataerkil ideolojinin benzer sekilde erkekleri de siniflandirdig: ve onlara dair bir denetim,
baski mekanizmasi olusturdugu goriilmektedir. Erkekler arasi iliskilerde de goriilen eril siddet bu
baglamda erkegi, ataerkil normlarin devamlilig: igin tehdit eden bir unsur haline gelir. Oysa Idris Amil,
kabadayilarin kendisiyle ilgili ne diigiindiigiinii 6nemsemeyerek yoluna devam edecek olsa da roman
boyunca yeraltinin ve sokagim kirli islerinden yakasini kurtaramaz. Bu baglamda sokak, onun hem
erilligini kanitlamak zorunda oldugu hem de tehlikelerinden kendisini korumak zorunda oldugu bir yere
doniisiir.

Romanda erkek karakterlerin sayica fazlaliginin yaninda olaylarin ¢ogunlukla sokakta ge¢cmesi,
erkeklik ve sokak arasindaki iliskiyi bir kez daha agiga ¢ikarir. Connell’a gore sokak gogunlukla bir
kurum olarak diigiiniilmez. Yirldigiimiiz, arabayla gegtigimiz bir yerdir. Sokak en azindan, belirli
toplumsal iliskilerin oldugu, kesin sinirlar1 olan bir toplumsal ¢evredir. Sokakta pek ¢ok is yapilir. Sokak,
1slik galip laf atma gibi gorece hafif tacizlerden fiziksel sarkintilik ve tecaviize kadar, kadinlara yonelik
pek ¢ok sindirme eyleminin gergeklestigi ortamdir. Sehrin biiyiik bir boliimiinde kadinlar, 6zellikle hava
karardiktan sonra nadiren sokakta yiiriirler. Oyleyse sokak, erkeklerin isgali altinda olan bir bdlgedir.
Tehlikeye yol acan geng erkekler de ayni tehlikeye maruzdur. Sokak, medyanin ‘sokak ceteleri’ adini
verdigi farkli gruplar arasinda ve bu cetelerle polis arasinda, araliklarla devam eden bir catigmanin
sahnesidir. Her ne kadar yaslilar sokaga iliskin kronik bir korku icinde yasiyor olsalar da, aslinda
sokaktaki siddetin asil kurbanlar1 yash insanlar degil gen¢ erkeklerdir. Bunlarin yani sira, daha fazla
cesitlilik igermekle birlikte kaldirimlar da esit olgiide gosterimlerle doludur. Insanlar giysileriyle,
takilartyla, duruslariyla, hareketleriyle, konugmalariyla kendilerine iliskin mesajlar verirler. Sokak biiyiik
bir erkeklik/kadinlik bigemleri ve cinsellik tiyatrosudur (Connell, 2019a: 198-199). Hareketliligi, eylem
cesitliligi ve tehlikelere acik haliyle sokagin erkekligin mekani olmasi fiziksel, zihinsel ve duygusal
olarak erkekligi daha giiclii, tehlikelerle basa ¢ikma iradesi daha fazla olarak algilayan bakis agisiyla
ilgilidir. Ayrica ataerkil ideolojide karsimiza ¢ikan tanidik izleklerden biri olan erkeklerin akilci,
kadinlarin duygusal varliklar oldugu (Connell, 2019b: 289) kabulii de erkege sokakta serbestlik ve
iistiinlik saglayan bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar. Bu ylizden sokagin degisen dinamikleri ve yapilari
arasinda kazanan giiclii, yigit ya da ait oldugu smifa gore kabadayi olarak nitelendirilerek kabul
gorecektir. Bu kategorilerdeki erkeklikler i¢in aklin yaninda fiziksel giice de vurgu yapildig: goz ardi
edilmemelidir. Sokak bu baglamda pek ¢ok erkeklik ve kadinlik bigiminin gezindigi bir alan olmasiyla
romanda ¢ogulcu bakisin da duraklarindan birisi héline gelir. Ik olarak sokakta kazanarak kahraman
olmay1 diisleyen idris Amil, kabadayilar tarafindan “cigersiz” sehrin geri kalan kisimlar1 tarafindan da
“‘kalas’, ‘odun’ ‘hoyrat’” (Anar, 2014: 18) olarak nitelendirilir. Burada toplumun iki farkli kesimindeki
erkeklik temsilleri yansitilir. Fiziksel gii¢, cesaret, eylem odakli yasanan erkekligin kahraman, yigit ya da
kabaday1 olma performansina yapilan atif ile entelektiiel bir kimlik olusturma g¢abasi lizerinden yasanan
erkeklige yapilan atiflar arasindaki fark belirgindir. Biri i¢in hoyrat olan digeri igin gereklidir. Fakat
oziinde galiz olabilmek her iki kesim i¢in de miimkiindiir.

2. Eril Diizeni Yerinden Eden Kadinlar ve Hileli Oyunlar Arasinda Uretilen Erkeklikler

Idris Amil, kabadayilar iginde erkligini ispatlayamadig1 igin sansim bu sefer kendisine zarafet
kazandiracagint diislindiigli entelektiiel kesim iginde dener. Mustafa Karabulut’un belirttigi iizere,
postmodern romanlarda siklikla goriilen bir unsur olan arayis imgesi, kimi zaman kaybedilen bir kisi kimi
zaman kisinin kendi benligi seklinde romanlara yansir. Galiz Kahraman’da da bu arays, Idris Amil’in
itibar arayis1 olarak karsimiza ¢ikar. Bunun icin kabaday1 olmaktan sair olmaya, artist olmaktan romanci
olmaya kadar cesitli islerle ugrasir fakat higbirini basaramaz (Karabulut, 2018: 9). idris Amil’in
gorlinlirdeki itibar arayisinin altinda yatan asil neden ise kadimnlar1 etkilemek ve onlarim kalbini
kazanmaktir: “Oyleyse kendisine zarafet kazandirmaliydi. Evet! Mangal gibi bir yiiregi yoktu! Ama
ahilari afetleri goriince asktan pirpir atan bir kalbi vardi! Iste bdyle birinin yufka yiirekli olmamasi
imkansizdi. Hal boyle olunca Efendimiz Hazretleri, art eteginde kadin kizin namaz kildig: biri olabilirdi.
Fakat gacolar siisii gok sevdiklerinden, yalinkat bir aski refiize ederlerdi. Oyleyse hislerini daha satafatli
héle sokmali, yani siir yazmaliydi”(Anar, 2014: 18). O, pek ¢ok farkli kadina gonliinii kaptirir,
peslerinden gider fakat basarisiz olur. Bu yiizden her seyiyle kendisini sinemaya, edebiyata tamamen
sanata adayan bir erkek olarak gostermeye calisir. Boylece kadinlarin ilgisini ¢ekebilecegini diisiiniir. Bu
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durum onun hem kadinlara bakis agisin1 hem de erkekligi sadece kadinlar1 etkileme performansi olarak
goren bilincini gosterir. Nitekim anlatici kahramanlasmak ve dikkat ¢ekmek ugruna {iretmek istedigi
sahte erilligi cezalandirir. Cok gegmeden Idris Amil hem annesinin 1srar1 hem de mahallede bekar erkek
istenmedigi gerekgesiyle evlendirilir: “Dua et kismetin agildi! Mahallede bekar istemeyiz, yoksa kadina
kiza sarkarsin! Yarma iskender Abimiz seni evlendirecek. San olsun diye de diigiiniinii o yapacak. Simdi
zipla da kiraathaneye git, Abimiz’in vekilini gor, sana malimat versin! Yallah!” (Anar, 2014: 53).
Kiilhanbeyi Remiz’in ikiz kiz kardesi ile evlendirilen idris Amil oyuna getirilir. Evlendirildigi kadin
fiziksel ozellikleri itibariyle kaba bir erkek goriintiisiinde tasvir edilir: “Anadolu Kiilhdnbeyi Remiz’in
ikiz kiz kardesi, ayn1 kalin ve bitisik kaslari, ayni iri disleri, ayn1 kalin dudaklar1 ve seyrekge olsa da ayni
biyigiyla Remiz’in duvak giymis haliydi” (Anar, 2014: 56). Remziye, eril tahakkiime bagkaldiran bir
kadin karakterdir. idris Amil ile zoraki evlilige boyun egmeyerek diigiin gecesi kagar, boylece adeta
biitiin sokaga ve onun eril hegemonyasina karsi ¢ikarak normatif olant yerinden eden bir tavir gosterir.
Remziye’nin anlatici tarafindan adeta karikatiirize edilmis bir erkek goriintiisiinde tasvir edilmesi, eril
tahakkiime baskaldirinin ancak eril 6zellikler gosterebilen bir kadin tarafindan yapilabilecegi yanilgisini
olusturmamalidir. Oysa romanin ilerleyen kisimlarinda anlatici eril 6zellikler gostermeyen fakat eril
tahakkiime kars1 ¢ikacak olan baska kadin karakterlere de yer verir. Ayrica romanda kadindan beklenen
toplumsal cinsiyet rollerinin disinda, ondan beklenen giizellik algisinin da disina ¢ikan tasvirler
Wollstonecraft’in kadin giizelligi hakkindaki goriislerini akla getirir: Ona gore kadinlarin bedensel ve
zihinsel giigleri, ahlaksiz bir giizellik nosyonuna feda edilir. Kadin giizelliginin tarihsel siire¢ icerisinde
toplumda konumlandirilan yerinin erkegin hazzi i¢in oldugunu ve kadinlar1 yalnizca haz veren nesnelere
doniistiirme amacina itiraz ettigini belirtir (Wollstonecraft, 2020: 14, 34). Giizelligin, eril haz ile
iliskilendirilmesi dolayimiyla ahlaksiz olarak nitelendirilen giizellik, 6ziinde kadina karsi bakistaki
ahlaksizlig1 igerir. Kadini sahip oldugu ozellikler igerisinden algilamak yerine, ondan “estetik ve giizel”
olmasini beklemek ve bunu bir cinsiyet rolii olarak gérmek, kadini eril arzunun haz mekanizmasi olarak
goren bilincin yansimasidir. Soysal’a gére de bedensel hazlarda hangi cinsiyete ait olursa olsun, kendi
basina ahlaksiz olarak nitelendirilebilecek higbir yan yoktur. Ahlaksizlig1 baglatan haz degil, hangi
cinsiyetten olursa olsun bir insanin bedeninin maddi ya da manevi ya da sosyal bir getiri karsiliginda
bagka bir insanin ya da bir grup insanin hazzi i¢in diizenlenmesi, belli bir bi¢cime sokulmasi, belli
hareketlerle donatilmasidir (Soysal, 2013: 263). Bu baglamda anlaticinin Remziye i¢in ¢izdigi, erkeklerin
bu yiizden begenmedigi ve evlenmek istemedigi kadin goriintiisii ataerkil diizene, giizelligi kadinla
esdeger gormek isteyen eril beklentiye ciddi bir elestiri niteligindedir. Nitekim Remziye, ataerkil diizenin
kendisinden kadin olarak beklemedigi cesareti gostererek diigiin gecesi kagarak baska erkeklerle goniil
eglendirmenin yolunu tutar: idris Amil ise, Remziye’yi “giizel” bulmadig i¢in diger erkeklere gitmesine
sessiz kalir. Ataerkil diizenin devamliligini sarsacak duygu ve eylemlerde bulunan kadini kolayca
cezalandirmaktan cekinmeyecek eril iktidara ragmen anlatici, Remziye'yi degil Idris Amil’i
cezalandirmayi tercih eder. Oysa Gilmore’un da ifade ettigi tizere kadinlar cogu kez erkeklerin kontrolii
altindadirlar. Geleneksel ahlak gorevini yerine getirmezse erkekler kadinlar gii¢ tehdidiyle itaat etmeye
zorlayabilirler. Bununla birlikte erkekler 6zellikle sosyal baglamlarda her zaman bagkalarmin egemenligi
altinda degildir. Bu yilizden onlar1 kontrol etmek daha zordur (Gilmore, 1990: 221). Ataerkil ideolojinin
kadmlar {izerindeki denetim mekanizmasinin daha goriiniir olmasinin nedenleri etrafinda diisiiniilebilecek
bu yapiya ragmen anlaticinin Idris Amil’i sadece Remziye tarafindan terkedilerek degil, kendisine ondan
birakilan bir ¢ocuk ile de tasvir etmesi toplumsal cinsiyet rollerine getirilen bir elestiri olarak
degerlendirilmelidir.

Romanda idris Amil bir yandan yeralti camiasiyla olan iliskiler agindan kendini kurtaramaz
diger yandan sair olmak hevesiyle gittigi “Avama Ag¢ik San’atkdr Miiellif Kursu”na (Anar, 2014: 26)
devam eder. Ummii Giilsiim Kiraathanesi’nde verilen bu kurs vesilesiyle donemin pek ¢ok akademisyen,
sair, yazar bir baska deyisle entelektiiel kimligi elestirilir. Ayrica “bedeni arzularin1 gerceklestirebilmek
yahut sohret elde etmek isteyen, igerik ve yeterlikten yoksun bireylerin elestirisi idris Amil ile es deger
bir sekilde” (Giiler, 2018: 101) degerlendirilir. Burada idris Amil kadar okurun dikkatine sunulan bir
diger karakter de Efgan Bakara’dir. Onunla aym kursa devam eden Idris Amil, onu her zaman
kendisinden asagida goriir: “Kasimpasa’da ona artik bir gelecek olmadigimi unutmak istiyordu. Diinya
denilen gebergdhtaki en asagilik insan o olamazdi! Surasi bir hakikatti ki, kendisinden de asagi biri
mutlaka vardi. Ah! Keske dyle birini bir gérse de az buguk teselli bulsaydi! Efendimiz’in kalbi temizmis
ki, caddede boyle biriyle karsilasti. Efgan Bakara idi bu!” (Anar, 2014: 64). Oysa roman boyunca Efgan
Bakara ona gore kendi hedeflerine ulagsmak adina daha istikrarli ve kurnaz davranacaktir. Boyle olmasi
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onun bir diger galiz erkek olmadigi anlamina gelmese dahi bagladigi noktadan ileriye gidebilmeyi
kendince basarmis ve bu yiizden idris Amil’in igten ige 6fke duydugu bir karakter olmustur: “Fodul, bu
niday1 igitince doniip bakti ve sevingle kosup Efendimiz’le kucaklasti. Kasalotzadenin dedigine bakilirsa,
derslerini epey iyi hafizladigindan olsa gerek, Allah nasip ederse yakinda liseyi bitiriyordu. Is bununla da
kalmryordu: Fiski sigesini kirdigi icin bir vakitler Efendimiz’in ¢aligmak zorunda kaldigi pavyonun
Diyarbakirli fedaileri, gelip bulasiklari yikamak suretiyle onun arkadasina yardim etmesine kayitsiz
kalmamgtir, ‘Okusun da bizim gibi olmasin!’ diye aralarinda para toplayip onu iiniversiteye gondermeye
karar vermislerdi. Ustelik Efgan Bakara, gozliik numarasi ilerledigi icin, ¢alistigi gazeteden zam bile
almus, bir de alt1 lira ikramiye koparmisti. Kisacasi, bu fodul bir bakima voliyi vurmustu” (Anar, 2014:
64-65). Erkekligin erkekler arasi bir rekabet ve miicadele alanini da igerdigi diisiiniiliirse erkeklik,
kendisini bir yandan rekabetlerle inga eden, devam ettiren &zellikler de gosterebilmektedir. Bunun
nedenini ise iktidar, otorite, saldirganlik gibi durumlarin kadmnlar i¢in degil erkekler igin
tematiklestirilmesinde (Connell, 2019a: 273) aramak gerekir. Fakat romanda rekabet, benzer sartlar
igerisindeki erkeklikler arasinda goriinmektedir. idris Amil, kendisinden iistiin gordiigii kabadayilar ile
rekabete degil onlarin iktidarlar altinda var olabilmeye ihtiya¢ duyar. Bu yiizden erkekler arasi rekabetin,
yakin gii¢c dengeleri arasinda ortaya ¢ikma meylinin daha fazla oldugunu belirtmek gerekir.

Romanda idris Amil sadece Efgan Bakara’y1 rakip gormez, ayni kadina asik olmalar sebebiyle
dayist ile de rekabet etmeye baslar. Erkekligin sokakla kurulu olan siki bagini g6z ardi etmeyen romanda
idris Amil, bir yandan sairlik 6zlemi i¢indeyken diger yandan hirsizliktan para kazanabilmenin yollarini
arar: “Boylece Efendimiz, edebiyat ve sinema sanatlari yaninda, yine ask kadar heyecan verici olan
hirsizlik sanatinda da parlayabilir, bakarsin cebine ii¢ bes kurus da girebilirdi. Allah akil fikir versin”
(Anar, 2014: 79) Bu esnada hirsizlik yapmak igin girdigi evde gordiigli kiza asik olur fakat bu kiz
dayisinin agik oldugu Mualld’dir. Dayinin Mualla’ya aski o derece kuvvetlidir ki agkindan aglama
nobetleri gecirir. Romanda erkekler, kadin ve ask karsisinda bir yandan zayif 6te yandan arzu ettikleri
kadmlarin dikkatini ¢ekebilmek adina eyleme gecen karakterler olarak kurgulanmistir. Dayi, Mualla’ya
kavusabilmek i¢in ¢ok para kazanmaya calisir ve bunun igin hileli yollara da bagvurur. Sokakta sattig1
sagliksiz yiyeceklerle istedigi parayir kazanan dayi, aslinda bir nevi sokagin sartlarina hileleriyle galip
gelir. Benzer sekilde para kazanmaya ¢alisacak olan idris Amil ise hirsizhk yapmaya girdigi evde
yakalanir ve evin diger kiz1 Dilara ile evlenmek zorunda birakilir: “Yiiziin erkek yiizii gébrmemis, eline
erkek eli degmemis kizim Dilard’nin kigint gérdiin. Seni sag korsam sagda solda anlatir, namusumu iki
paralik edersin! Bu yiizden seriaten katlin vaciptir! Oh olsun!” (Anar, 2014: 100). Dilard’nin istegi
disinda babasi tarafindan talep edilecek olan bu evlilik erkegi, kadinin namusunun bekgisi olarak géren
ataerkil diizenin bir yansimasidir. Bunun yam sira Dilard tipki Remziye gibi kaba fiziksel ozellikler
lizerinden tasvir edilir: “Odada, her bir kalcasi traktor lastigi kadar sigirilmis, bacaklar1 bir erkeginki
kadar killi, kalin kaglar1 kanat agmis kapkara bir koca karga gibi bitisik bir kiz, yar1 ¢iplak ve yiiziistii
yataga yatmistr” (Anar, 2014: 99). Dilara’nin “giizellik” {lizerinden kurgulanmamis olmasi, anlaticinin
onun herhangi bir erkekle evlendirilmesine sessiz kalabilecegi onyargisini yikmak istenciyle iliskili
distintilebilir. Nitekim o da tipki Remziye gibi kendisinden beklenilmeyecek bir hamleyle babasinin
onaylamadig: fakat sevdigi bir erkekle kagar: “idris Amil’in nisanlis1, o iri kiglt Dilara sabaha karsi evden
stvigip Galata Rihtimi’ndan rotasi Amerika olan bir vapura binmis, askiyla yanip kiil oldugu sinema artisi
Klark Kebil’a kavusup kendini onun giiglii kollarin1 birakmak i¢in uzun bir seyahate ¢ikmisti. Giizel
Dilara’ya hakikaten de bu artisten bir mektup gelmisti. Her ne kadar artisin hayranlarina dagitilmak tizere
matbaada basilmis olsa da, bizzat Klark Kebil tarafindan dolmakalemle imzalanan, iistelik zarflandiktan
sonra iizerine bir de atomizorle tirag losyonu sikilan mektubu, Mualld bizzat gérmiis, ama pek ciddiye
almamigt1” (Anar, 2014: 171-172). Dilard’nin sinema artistine kagisi, romanin gercek ile diis arasindaki
kurgusunda ironik bir yerde duruyor olsa dahi burada dikkat ¢ceken Dilara’nin, baba otoritesine ragmen
idris Amil’i istememesidir. Anlaticinin  kaba, ¢irkin olarak tasvir ettigi kadmlar tarafindan
istenmemesinden ziyade bu kadinlar, agabey ve baba gibi otoriter figiirlere ragmen Idris Amil’den
kacarak bagka erkeklere giderler. Anlaticimin idris Amil’i yasamim her alaninda yetersiz ve hileli
cabalarina ragmen yeteneksiz bir karakter olarak kurgulamasi, normatif ve geleneksel olani yerinden
etmeye caligmasiyla ilgilidir. Ciinkii romanda erkekligin talep eden, rekabetg¢i, sokakla ve otoriteyle
kurdugu iliski aglarmin oriintiileri, erkeklerden ziyade kadimlar tarafindan yikima ugratilir. Kadin
karakterler yasamlarina kendi tercihleri dogrultusunda eril iktidara kars1 ¢ikarak yon verirler. Onlar adeta
ataerkil ideolojinin ve geleneksel soylemin tesiri ve denetimi altinda hi¢ kalmamis gibidirler. Degigim ya
da baskaldirtya gotiiren sancilt siirecleri hi¢ yagsamamis gibi bir eylemsellik iginde tasvir edilirler.
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Anlaticinin karakterlerin i¢ diinyasina ait siiregleri anlatmamasi ya da sezdirmemesi, okuru
beklemedigi eylemsellikler igerisinde birakmak ve onu toplumsal normlarin disina ansizin g¢ikartarak
sasirtmak icin yapilmis gibidir. Nitekim Mualla da kendisini arzulayan pek ¢ok erkege ragmen, romanin
sonunda kendi tercih ettigi erkek ile birlikte olarak degisen kadin bilincinin 6rnegi olacaktir.

Mualld igin rekabet eden Idris Amil, dayi, Efgan Bakara ve Muhtar Liipen arasindaki
miicadeleler para kazanmak, entelektiiel gortinmek, kitaplar1 ve hayranlar1 olmak gibi 6zellikler {izerinden
kurulur. Fakat romanda bu durumlarin hepsine hileli yollar ile ulagsmaya calisan, kadin “giizelligi”
konusunda zaaflar1 olan ve galizligi, sahteligi dolayisiyla agiga c¢ikan erkeklik hallerine temas edilir.
Anlatict onlar1 pek ¢ok durum igerisinde kurnaz, kaba fakat yetersiz gostererek ironik bir sdylemle
elestirir. Ornegin Efgan Bakara’nin Mualla’ya olan aski ve ona ulasmak igin yapmay1 diisiindiikleri soyle
anlatilir: “Ciinkii o, Herkiil kadar kuvvetli ve kiint olmaktansa, Caykovski kadar ciliz, patetik ve duygusal
olmayi tercih edenlerdendi. Evet, sanst yoktu, ama o bdyle diisiinmiiyordu. Ciinkii bir gece Yorgo’ya,
kendisine Isvigre’den postalanan bir vesikayr gdstermisti. Bir rektor tarafindan imzalanan bu kagitta
onun, Ziirih Universitesi’ne burslu olarak kabul edildigi yaziliyds. Iste bu vesika, Efgan Bakara’nin agkina
kavugmak igin sahip oldugu yegine kozdu. Enayi utanmadan, Mualld’ya kendisiyle izdivag yapip
Isvigre’ye gelmesini teklif edecekti” (Anar, 2014: 164-165). Fiziksel olarak giiclii, kuvvetli olmak yerine
duygusal olmanin da erkekler tarafindan adeta bilingli olarak tercih edildigini ima eden bu satirlar,
erkekligin hedefe odakli bicimlendigini ve bu yiizden kendilerine dair hakikati maskelemeye daha meyilli
olduklarina bir gonderme gibidir. Bu baglamda erkeklik krizinin de heniiz hakiki olanin digavurumunu
gerceklestiremeyen, parcali ve maskelenmis gercekler arasindan iiretilen erkekliklerde ortaya c¢ikma
riskinin daha fazla oldugu belirtilmelidir. Bell Hooks, maske takmay: dgrenmenin ataerkil erkeklikte,
oglan ¢ocuguna verilen ilk ders oldugunu sdyler. Oglan ¢ocuk temel duygularini, cinsiyetgiligin eril
olarak tanimladig1 kabul gormiis davranislara uymadig: takdirde agiga vuramayacagini 6grenir. Cocuk,
gercek benliginin uygunsuz ve yanlis oldugunu sdyleyen bu derse karsilik olarak sahte bir benlik
kusanmay1 6grenir (Hooks, 2018: 161). Romandaki erkeklik bigimlerini dikkat ¢ekici hale getiren de
onlarin ataerkil diizene uyumlu olmadiklart gibi ondan bagimsiz da olmamalar1 ve sahte, galiz olanin da
tam bu aralikta iiretilmeye baslanmasiyla ilgilidir. Erkek karakterler her ne kadar anlaticinin ironik
sOylemiyle adeta birer karikatiire doniistiirilerek anlatilsa da roman gerceklik ve diis arasindaki
kurgusuyla ataerkil ideolojinin cinsiyet rollerine elestiri getirmeyi ihmal etmez. Bunu yaparken de
degisen kadin bilincinin goz ard1 edilmemesi gerektiginin altmi gizer. Ayrica Efgan Bakara, idris Amil ve
dayist eril tahakkiime karsi ¢ikabilecek kadin kimligini g6z ardi ederek her seferinde yanilmiglardir.
Ornegin Mualla’ya duyulan arzu etrafinda olusan miicadele ve rekabet, Muhtar Liipen’in zaferiyle
sonuglanmis olsa da onu Mualla tercih eder: “idris Amil Hazretleri bu giizel sesi hemen tanimisti. O anda
hiddetten go6zleri kan ¢anagina dondii ve adeta canavarlasti. Askin ve gazabin kudretiyle Muhtar’1 itip
igeri dald1 ve yatak odasinda, iizerinde sadece bir bornozla, aski Mualla’y1 goriiverdi! Heyhaaat! Iste o
anda iki biikliim oldu. Bayild1 bayilacakti sanki. Ama birden bire, dudaklart hiddetle yukari kivrildi ve
belinden aniden c¢ekip Muhtar’a dogrulttu! Bir ¢iglik odayi inletiverdi! Mualla kendini Biiyiik
Romanci’ya siper etmis, tabancanin tam 6niinde duruyor ve bir yandan da 6fkeyle bagiriyordu: ‘O bir
dahi! Ben ona aidim! Vuracaksan dnce beni vur!” Muhtar Liipen ise, kizin arkasinda, gayet sogukkanli bir
tavirla kadehindeki bes yildizli konyagt yudumlamaktaydi” (Anar, 2014: 175). Muhtar Liipen kendisine
ait olmayan kitapla Mualla’y1 etkilemeyi basarmis ve goriildiigii lizere erkekler arasi rekabeti galiz bir
sekilde kazandigin1 sogukkanlilikla gostermistir. Bu durum bir yandan erkegin hileli, galiz oyunlarina
aldanmus bir kadini isaret ediyor olsa dahi 6te yandan eril arzu yerine kendi tercih ve arzularini dnceleyen
kadinhig da ifade eder. Bunun yani sira Remziye ve Dilara, eril otoriteye kars1 ¢ikarak evden kagmis
olsalar da segtikleri erkeklerin benzer kurnazlik ve galizliklerin tamamen disinda olduguna dair bir
anlatim ya da sezdirimle karsilasilmaz. Bu ylizden romandaki kadinliklar, eril tahakkiime boyun egmeyen
ve eril arzunun nesnesi degil kendi tercihlerinin 6znesi olmay: tercih etmeleriyle ataerkil ideolojiyi
yerinden eden eylemler gostermislerdir.

SONUC

Roman bir yandan arzularmmin esiri olan erkekliklere diger yandan kadinlar1 kendi kural ve
oyunlar! i¢inde tutarak onlara hiikmedebilecegini zanneden erkekliklere elestiri getirir. Erkeklikler
romanda sadece erkekler arasi iliskiler, sdylemler ve miicadele alanlar1 iizerinden yansitilmaz. Onlarin
kadinlara olan yaklasimi ve kadinlarin bu yaklasimlar karsisinda sergiledikleri tutumlar etrafinda
elestirilen erkeklikler goriiniir hale getirilir. Anlatic1 ataerkil ideolojinin erkege ve kadina atfettigi 6zellik
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ve rolleri ¢gogu kez yerinden ederek romansal hakikat iginde okura toplumsal yeni bir diizen teklif eder.
Bunu yaparken erkek ve kadin karakterleri kimi kez karikatiire yaklasan goriintiiler iginde anlatmayi
tercih eder. Ayrica onlarin duygu ve diigsiincelerinden ziyade eylemlerine odaklanir. Eylem alani sadece
erkegin degil kadinlarin erkeklerden daha cesaretli oldugu bir yer olarak kurgulanir. Erkekligin arzu eden,
talep eden, rekabetci kimliginin sokakla ve otoritelerle kurdugu iligki aglari, galizligin ve sahte erilliklerin
iiretildigi yerler olarak igaret edilir. Bu acidan ataerkil yap1 romanda erkekleri de denetleyen, baskilayan,
eril kazanimi kahramanlik addeden yapistyla hileli ve sahte olana da kaginilmaz olarak kap1 aralayan bir
stireci temsil eder. Bu durum onlar1 galiz kahramanlardan ziyade galiz nesnelere dontigtiiriir.
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