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ORKESTRA KADRO SINAVLARINDA JOSEPH HAYDN’IN RE MAJOR 2. ViYOLONSEL
KONCERTOSUNA iLiSKiN BEKLENTILER

Gokgen Nil KOCAMANGIL*, Mehmet GIRGIN**, Aycan ALTUNGUL***

(074

Joseph Haydn’in Re Major 2 Numaralh Viyolonsel Kongertosu, diinyadaki birgok orkestranin kadro sinavinda seslendirilmesi
istenen, yorumcularin teknik, muzikal becerileri ve yeteneklerini gézlemleyebilmek agisindan 6nemli bir degerlendirme
eseridir. Klasik donem ozellikleri ve armonik yapisi geregi basit gibi gozikse de stil, entonasyon, arse teknikleri ve hiz agisindan
bircok unsuru barindiran bu virttiozik esere iliskin beklentiler yiiksektir. Sinavlarda bu esere dair beklentiler arastirilirken biri
Tirk onu yabanci olmak tizere farkli Glkelerdeki orkestra tyeleri igin gériisme formu hazirlanmis, alinan cevaplar dogrultusunda
yorumlara iliskin igerik analizi yapilmistir. Performans vaktinin kisaligindan dolayi eserin 6zelikle baslangig kisminin biyuk
onem tasidigl alinan gorisler dogrultusunda anlasilmaktadir. Adaylardan eserin yapisina saygi duymalari, stilistik ya da ritmik
deformasyona ugratmamalari ve tiim bu 6zellikler dogrultusunda kendi 6zgiin hikayelerini anlatmalari beklentiler arasindadir.
Calismada genel hatlariyla kongertonun anlasilmasina yardimci olabilecek form analizine de yer verilmistir. Bununla birlikte
klasik doneme ait diger eserlerin de arastirilip, muizikal ve teknik stil bilgisinin zenginlestirilmesi dneriler arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel kongertosu, Kadro sinavi, Orkestra.

EXPECTATIONS FOR JOSEPH HAYDN’S D MAJOR CELLO CONCERTO NO.2 IN ORCHESTRAL
AUDITIONS

Abstract

Joseph Haydn's Cello Concerto Number 2 in D Major is an important piece of evaluation in terms of observing the technical,
musical skills and talents of the performers, which are asked to be performed in the auditions of many orchestras around
the world. Although it seems simple due to its classical period features and harmonic structure, the expectations for this
virtuosic work, which contains many elements in terms of style, intonation, bow techniques and speed, are high. While the
expectations about this work were investigated in the auditions, an interview form was prepared for the members of the
orchestra in different countries, one of whom was Turkish and ten foreigners, a content analysis of the comments was made
in line with the answers received. Due to the shortness of the performance time, it is understood that the beginning part of
the work is of great importance. The candidates are expected to respect the structure of the work, not to undergo any stylistic
or rhythmic deformation, and to tell their own unique stories in line with all these features. In the study, a form analysis that
can help to understand this concerto is also included. In addition, researching other works belonging to the classical period
and enriching the musical and technical style knowledge are among the suggestions.
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1. GiRIS

Hector Berlioz orkestrayi farkli ses renklerinin art arda ya da es zamanli olarak duyuldugu biyuk bir galgiya
benzetirken (Berlioz’dan aktaran Kiligaslan, 2012:3), Atik (1994) ise “90 ile 100 yetenekli miizisyenin birlikte
yaptigi performans” olarak nitelendirmektedir. Her alanda oldugu gibi orkestranin da ilk olusturuldugu zamandan
gliniimize kadar yapisinin, isleyisinin, mizisyenlerinin (Gezen, 2011) gelistigi sdylenebilir. Orkestra gelisiminin,
calgilarin ve bestecilerin kullandigi orkestralama (orchestration) yontemlerinin gelisimiyle paralellik gostermesi
acisindan bakildiginda; Sevsay’a gore (2015), isleyisin temel esaslari Haydn tarafindan kurulmustur. Berlioz’un
dedigi gibi orkestra dev bir ¢algi ise bu calglyi ¢alan mizisyene de orkestra sefi denir (Scherchen ve Deserti,
2012). Ancak orkestranin cansiz bir nesne olmadigi ve icinde bulunan her galgiyi bir galgicinin seslendirdigi
disinuldigiunde; ortaya cikacak olan isin birliktelikten ibaret oldugu gercegini kolayca soyleyebiliriz (Bentley,
1943). Klasik mizik dénemleri genel hatlariyla incelendiginde yayl calgilarin ¢ogunlukta oldugu orkestra,
glnlimdizde tfleme calgilarla birlikte bir denge icerisinde gittikce sayisini arttirmis ve senfoni orkestrasi olarak
anilmaya baslanmistir (Say, 2002).

Orkestrada yayli calgilar birinci ve ikinci keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas olarak gruplara ayrilirken Gfleme
calgilar ise tahta ve nefesli Gfleme grubu olarak ikiye ayrilirlar. Ayrica Gfleme calgilar kendi iclerinde de ayni
calgilarin bir araya gelmesiyle bir grup olusturup birinci ve ikinci seklinde kategorize edilirken benzer calgilarin bir
araya gelmesiyle de (flitlere piccolo flitlin, obualara koranglenin eklenmesi gibi) sayilarini arttirabilirler (Sevsay,
2015). Tim bu birlikteligin kusursuz isleyebilmesi igin orkestra sefinden bagimsiz olarak kendi iginde yapilasmis
olan orkestranin seften sonraki en énemli ismi baskemancidir (Biricik, 2017). Bunun yaninda yayli gruplarinin
sayilarinin ¢cogunlugu her grup icin bir sefin olmasini gerektirir. TUm bu organizasyonun iginde galgici bireysel
olarak calmaktan farkh bir is yaptigi icin orkestracilik denilen bir isin ortaya c¢iktigini rahatlikla soyleyebiliriz
(Sardais vd., 2019).

Orkestra partilerinin hakkini vererek g¢alinmasi orkestrada yer edinmek isteyen mizisyenler i¢in kaginilmaz
bir unsurdur. Orkestralar Gye alimi igin yaptiklari sinavlarda yalnizca adaylarin calgilarina ait repertuvarlara
dayali bir program sunmalarini beklememekte, ayni zamanda belirli orkestra partilerini de galisilmis olmalarini
istemektedir. Ancak her seyden 6nce bu partilerin iyi calinabilmesi igin kisinin ¢algisinda ustalasmis bir seviyede
olmasi gerekmektedir (Biricik, 2017).

Makale icin yapilan incelemeler dogrultusunda Haydn’in Re Major 2. Viyolonsel Kongertosu’nun diinyanin
bircok yerinde yapilan orkestra kadro sinavlarinda, adaylarin viyolonsel seviyelerini gdsterebilmeleri igin
seslendirmeleri gerektigi saptanmis (Baltacigil, 2018) ve Sevsay’in da belirttigi gibi orkestra kullaniminin temel
esaslarini olugturan Joseph Haydn’a ait olan bu eser igin sinavlarda gereken beklentiler arastiriimistir. Béylelikle
orkestra giris sinavlarinda istenilen Haydn Re Major 2. Viyolonsel Kongertosu’nda yapilan gériismeler sonucunda
hangi pasajlarda nelere dikkat edildigi Gzerine veriler elde edilerek bu pasajlarin nasil calsilmasi gerektigi
hakkinda bilgi verilmesi amaclanmistir.

2. HAYDN iKiNCi ViYOLONSEL KONCERTOSU

Joseph Haydn’in ¢ok sayida yazdigi senfoni ve oda mizikleri diisiintldigiinde kongertolari bunlarin yaninda
daha golgede kalmigtir. 1783’te besteledigi re major viyolonsel kongertosu ise kongertolari arasinda en parlayani
olmustur (Aktlze, 2003:1034). Gegmiste bu kongertonun Haydn’a ait olmadigi, 1780’lerde Haydn’in Eszterhaza
Sarayi’ndaki orkestrasinda sanatgi olan Anton Kraft’a ait oldugu hakkinda tartismalar yasanmistir (Tolley, 2019:9).
Haydn’in eserlerinde karsilasilan “In Nomine Domini” (Tanrinin adina) ve “Fine Laus Deo” (Tanrinin yardimiyla
bitti) ibarelerinin bu eserde bulunmamasi bu tartismanin baslama nedeni olarak gosterilir (Aktlize, 2003:1034).
Cagdas raporlar gostermektedir ki eser aslinda onu 1784 yilinda Londra’da seslendirmis olan virtioz cellist James
Crevetto icin bestelenmistir (Tolley, 2019:9).

Re major tonalitesinde 4/4’lik olgide ve allegro moderato tempoda baslayan birinci bolim sonat
formundadir. Giris yirmi sekiz 6l¢li boyunca sirer. Burada duyulan A temasi yirmi dokuzuncu 6l¢i ile birlikte
viyolonsel tarafindan sunulur.
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Sekil 1: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 1. béliim 29 ve 30. élgiiler

Otuz dordinci olgiide sonlanan A temasini dominant tonalitesi Gizerinden sunulacak B temasina baglayan
modiilasyonlu képri otuz besinci 6l¢liden baslar ve on bes 6l¢cli boyunca devam eder.
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Sekil 2: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 1. béliim 35 ve 36. dlgiler

Ellinci 6l¢u ile duyulan B temasi la major tonalitesindedir ve bu iki tema sergi bolmesini olusturur.

Sekil 3: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 1. béliim 50 ve 51. dlgiler

Yetmis yedinci Olglide baslayan orkestral pasaj on bes 6l¢li boyunca devam eder ve doksan ikinci olglyle
birlikte gelisme bolmesini dominant tonalitesi Gzerinde baslatir.
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Sekil 4: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 1. béliim 92 ve 93. Olgiiler

Yiiz yirmi sekizinci 6l¢ciden itibaren baslayan koprii ana tona donlis yaparak yiz otuz altinci 6lgilide viyolonselde
sunulan A temasi ile yeniden sergi bolmesini baslatir. Yiz seksen birinci 6lgliye kadar devam eden bu bélme
viyolonselin sundugu kadansin ardindan baglanan coda ile son bulur.

Eserin ikinci bolimii la majér tonalitesinde, 2/4’liik 6lclide adagio tempoda baslar. ilk on alti 6lgii 6nciil ve
soncul temalarin tekrarl olarak sunuldugu bir ¢ift donemdir. Ancak ilk dénem viyolonselde duyulurken ikinci
donem orkestradir. Buraya A bélmesi denilebilir.
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Sekil 5: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 2. béliim 1 ve 16. dlgiiler

B bolmesi on yedinci 6l¢lide baslar ve yedi 6l¢li boyunca devam eder. Yirmi dérdiinci 6lglide bitis olglsiiniin

yok edilmesi yontemi ile blmenin sonu, beraberinde baslayan kdprinin de basidir.
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Sekil 6: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 2. béliim 17 ve 19. dlgiler

Otuz ikinci 6l¢lide sona eren kopri otuz Gglinci 6lclide A bolmesini tekrar baslatir. Ancak A bélmesine gercek
bir donis yapiimadigi ve buranin yalnizca bir hatirlatmadan ibaret oldugu temanin devamindan anlasiimaktadir.
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Sekil 7: Haydn Re Majér Viyolonsel Kongertosu 2. béliim 33 ve 36. dlgiiler

Otuz dokuzuncu 6lglide baslayan kopri bu kez gercek A bélmesine elli Gglinct 6lgide baglanir. Altmis ikinci
olclide baslayan kadansin ardindan baglanan coda ile ikinci bélim son bulur.

Eserin Uglncl bolimiu re major tonalitesinde, 6/8’lik dlglide allegro tempoda baslar ve rondo formunda

yazilmistir. Nakarat A ilk on alti 6l¢lide duyulur.

Rondo

Sekil 8: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. boliim 1 ve 7. dlgiiler

17. 6lgii ile B bdlmesi baslar ve otuz tglinci olgliye kadar devam eder.
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Sekil 9: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. boliim 17 ve 19. olgiiler
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Otuz dordiinci olcliyle birlikte Nakarat A tekrar baslar ve ellinci 6lgiide C bélmesine baglanir.
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Sekil 10: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. boliim 50 ve 51. élgiiler

Yiiz tglincl 6lglide baslayan ve yiiz on birinci 6lglide minér modaliteye baglanan Nakarat A yiiz yirmi besinci
Olgiide D bdlmesini baslatir. Mindér modda yiiz yetmis birinci 6l¢liye kadar devam eden D bdlmesinin ardindan
Nakarat A tekrar major modda duyularak Gglincii bolim sonlanir.
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Sekil 11: Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu 3. b6liim 172 ve 175. olgiiler
3. YONTEM

Arastirmada veriler Tirkiye’den bir yurtdisindan ise on orkestranin viyolonsel Uyesi ile orkestra kadro
sinavlarinda adaylardan istenilen Haydn’in Re Major 2. Viyolonsel Kongertosu hakkinda gorliisme yapilarak elde
edilmis ve eser analizi ile icerik analizi yontemi kullanilmistir. Ayrica arastirma icin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’ne sunulan 30.12.2020 tarih ve 10205 sayil dilekceye istinaden Sosyal ve Beserf ilimler Arastirma ve
Yayin Etigi Kurulu’nca kabul edilen 14.01.2021 tarih ve 1037 sayili etik kurul izni bulunmaktadir.

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 J. Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu No.2’yi liyesi oldugunuz orkestranin kadro sinavlarinda,
degerlendirme eseri olarak adaylardan istiyor musunuz?

Katihmcilara uygulanan gorisme formlari degerlendirildiginde, Haydn Re Majoér Viyolonsel Kongertosu’nun
orkestra kadro sinavlarinda degerlendirme eseri olarak istendigi ve genellikle bu eserin ilk turda seslendirildigi
sonucuna ulasiimistir.

4.2 Size gore J. Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu No.2’nin degerlendirme eseri olarak 6nemi nedir?

Bu eser, entonasyon, artikilasyon, stil bilgisi, ritim, vibrato, climleleme, hizli pasajlardaki netlik agisindan
yorumcunun yeteneklerini ve mizikal becerilerini agikca gostermektedir. Bu sebeplerden dolayi, goriisme
formlarindan elde edilen verilere gére Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu degerlendirme eseri olarak 6nemli
bir yer teskil etmektedir.

4.3 Adaylardan bu eserle alakal beklentileriniz nelerdir?

Orkestralarin kadro sinavlari genel olarak bir yarisma ortami niteligindedir. Bu sinavlar, adaylarin becerilerinin
olglilmesine ve en iyi olanin kazanmasina yoneliktir. Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu hem klasik donemin
ozellikleri hem de armonik yapisi geregi ani hizlanmalar ve yavaglamalara uygun olmadigindan dolayi entonasyon
kusurlarini da agik¢a ortaya koymaktadir. Bu sebeple, belirli bir dogrultuda galinmasi ve sadece zor pasajlarin
beraberinde getirdigi hatalara degil, genel entonasyona da oldukca dikkat edilmesi gerekmektedir. Bunlarin yani
sira adaylarin stil, sonorite ve miizikal donanim alanlarindaki yetkinligi de 6nem tasimaktadir.
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4.4 Size gore J. Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu No.2‘nin en dnemli pasaj(lar)i neresidir ve bu
pasaj(lar)da nelere dikkat edersiniz?

Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu’nun sergi bélimiinde ¢ok farkli ve zor pasajlar bulunmaktadir. Dogru
hizda ¢alinmasinin yani sira 6zellikle solo gello partisinin ilk cimlesi hatta ilk nota ve sesin acilis sekli en 6nemli
unsurlardandir. Eserin giris boélimiindeki cesitli arse teknikleri arasindaki gecislere, yeni gelen ikinci temanin
baslangictan daha farkli bir yaklasim (tonlama) ile calinmasina, ntianslarin ve muzikal gelisimin iyi belirtilmesine,
giristen itibaren fa diyez notasi tizerine olusturulan entonasyon anlayisi ile genel olarak artikiilasyon, stil, ritim ve
cimlelemelere dikkat edilmesi gerekmektedir.

4.5 Bu eseri ¢alisan adaylara 6nerileriniz nelerdir?

Oncelikle klasik dénem eserlerinin nasil calinmasi gerektigini sadece bu eserle sinirli kalmayip, diger klasik
dénem eserlerini de arastirip inceleyerek anlamak ve i¢sellestirmek gerekmektedir. Ozellikle bu dénemdeki arse
kullanimi ve yonetimi, mizikal ve teknik artikiilasyonlar, melodik ve armonik unsurlar géz 6niinde bulundurularak
dogru climlelemeler yapilmasi blylik 6nem tasimaktadir. Haydn’in Re Major Viyolonsel Kongertosu’nun tonu
ve genel yapisi itibari ile disa donik ve neseli karakterini vurgulamak hem sinavlar hem de konserlerde jiri ve
dinleyiciler tarafindan memnuniyetle karsilanmaktadir. Sinavlarda ¢almak igin ¢cok fazla vakit olmadigindan dolayi,
Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu igin bir “calma plani” olusturmak 6nemlidir. Yorumcu neyi ve nereleri
gostermesi gerektigine karar vermelidir. Farkli tempolarda calisarak bunun galisini nasil etkiledigini belirlemeli
ve calistigl zamanlarda kendini kaydederek zayif noktalari tizerine odaklanmalidir. En 6nemli noktalardan biri ise
yorumcu ¢alismasinin sonucunda eseri seslendirirken korkmamali, kendini 6zgiir hissetmeli, mazikal kimligini ve
yaraticiligini net olarak gosterebilmelidir.

5. TARTISMA VE SONUC

Arastirmada, “Orkestra Kadro Sinavlarinda Joseph Haydn’in Re Majér 2. Viyolonsel Kongertosuna iliskin
Beklentiler” problem durumuna yonelik incelemeler yapilmis, katilimcilar igin olusturulan goériisme formlarina
icerik analizi uygulanarak ulasilan veriler araciligiyla asagidaki sekilde sonuglara varilmis ve bu sonuglara yonelik
onerilerde bulunulmustur.

Orkestra gelisiminin, galgilarin ve bestecilerin kullandigi orkestralama ydntemlerinin gelisimiyle paralellik
gostermesi agisindan bakildiginda; Sevsay’a gore (2015), isleyisin temel esaslari Haydn tarafindan kurulmustur.
Bu acgidan degerlendirildiginde Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu’nun orkestra sinavlarinda onemli
oldugu dislinilmds, cesitli Glkelerdeki orkestralarin viyolonsel grubu Uyeleriyle gérisme yapilmis ve Haydn
Re Major Viyolonsel Kongertosu’na dair beklentileri incelenmistir. Bu eserin diinya genelindeki hemen hemen
tim orkestra sinavlarinda ilk turda seslendiriimesi istenen zorunlu bir eser oldugu bilgisine de katilimcilara
uygulanan gérisme formlarinin incelenmesi sonucunda ulasiimistir. Ton ve ciimleleme agisindan romantik
donemin genel olarak dramatik olan atmosferine kiyasla klasik donemin daha sade ve zarif yapisina sahip olan
bu eser, barok dénemin sonlanmasindan sadece birkag yil sonra bestelendigi icin bu déneme daha yakin bir
stilde yorumlanmalidir. Ornegin, déneme uygun artikiilasyon kullanimi yéniinden vibratonun azligi, 6zellikle hizh
pasajlarda sol el ajilitesinin saglamligi, sag elde ise olabildigince orijinale yakin ve eserin dinamizmine uygun arse
secgimlerinin yapilmasi cok dnemlidir. Ayrica eserin eglik partisinin sadeligi, solo partide yapilabilecek en ufak
hatayi bile kolayhkla fark edilir duruma getirmektedir. Bundan 6tiri hazirlk slirecinde detayli bir entonasyon
calismasi yapmaya 6zen gosterilmesi adaylarin performanslarina iliskin beklentiler arasinda olduk¢a énemli bir
yere sahiptir.

Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu yorumcunun galisi ile ilgili cok sey gostermesine ragmen orkestracilik
kabiliyetini belirleyen bir taban yani degerlendirme eseri olmadigi yine katimcilara uygulanan goérisme
formlarinin igerik analizi sonucunda ulasilan bilgiler arasinda yer almistir. Ancak orkestra gelisiminin, galgilarin
ve bestecilerin kullandigl orkestralama yontemlerinin gelisimiyle paralellik gosterdigi gibi orkestra icin yazilan
pasajlarin zorlugunun da ylkselen calici seviyesine benzer bir sekilde gelisim gosterdigini sdyleyebiliriz. Bu agidan
duslintldiginde orkestra icin yazilmis partilerin iyi seslendirilebilmesi; kisinin calgisindaki ustaligina baghdir.
Orkestracilik kabiliyeti farkli orkestra partilerinin seslendirilmesiyle belirlenebildigi gibi kisinin bu partileri
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calabilecek seviyedeki ustaligini ise Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu'nun igerisinde barindirdigi teknik
unsurlar sayesinde belirlenebilmektedir.

Yorumcunun teknik kabiliyetlerinin yani sira saglikh ve glizel bir ton elde edebilmesi igin Urettigi sesin farkinda
olup, salonun akustiginin ve c¢aldigl piyanistin avantajlarini da kullanmasi oldukg¢a énemlidir. Sinava girecek olan
adayin mizikal becerileri ve bu alandaki yetkinligi de dikkat edilen unsurlar arasindadir. Haydn Re Majér Viyolonsel
Kongertosu’nun sergi béliimiinde zor ve farkh pasajlarin yer almasi ve bu pasajlarin da incelik gerektiren detayl
bir calismayi kapsadigi gercegi yine ulasilan sonuglar arasindadir.

6. ONERILER

Kadro sinavlarina yapilan basvurularin ¢coklugu ve sinav sirresinin kisitli olmasindan dolayi en énemli kisim
baslangictir. ilk turda bircok katilimci yer aldigi icin adaylari daha kolay eleyebilmek adina ilk notadan itibaren
performansin énemi olduk¢a biylktir. Hatta ¢ogu zaman adaylar enstriimanlarini akort ederken dahi jiri
Gyelerinin bir kismi ¢oktan kararlarini vermis olabilmektedirler. Dolayisiyla iyi ve detayl bir ¢calisma plani ile
ozgliveni birlestirerek, kisitli bir stirede ilk saniyeden itibaren birakilacak intiba blylik 6nem tasir.

Sinavlarda genellikle birinci bélimiin sergi ve gelisme kismi ile kadans dinlense de basvuru sirecinde
kongertonun tamami istendigi icin biitiin bolimlere 6zenli bir sekilde calismak gerekmektedir. Bazi sinavlarda jari
ikinci veya lglncl bolimi de dinlemeyi talep edebilir ama ¢ogunlukla adaylar birinci bélim ve kadans lizerinden
degerlendirilirler.

Eser viyolonsel icin bestelenmis en zor kongertolardan biridir. Virtlidzite isteyen bu kongertoda bircok arse
teknigi kullanilmistir. Cesitli ritim kombinasyonlari icinde karsimiza ¢ikan spiccato, détaché, legato gibi pasajlarda
adaylarin arse hakimiyetleri cok 6nemlidir ve bu teknikler arasindaki gecisler net olmalidir. Arse teknigini
gelistirmek adina O. Sev¢ik’in (40 Variations Op.3) egzersiz kitabindan yararlanilabilir.

Viyolonselin Gg¢linci telinde galinan ikinci temada, sergi béliimiinde yer alan en kalin ses arahgi kullaniimistir.
Birinci temaya gore daha legato ve lirik bir yapida basladigindan dolayi daha farkli bir tonlama ile ¢calinmalidir.
Genel olarak viyolonselin kalin tellerine 6zgl olan, 6zellikle 4. ve 5. pozisyonlarindaki kapal ve puslu tini, bu
pasajda da adaylarin en dikkat etmesi gereken unsurlardan biridir. Bu durumdan 6tiiri, ¢alinan notalar net ve
anlasilabilir olmalidilar. Ayni zamanda sol elde birgok pozisyon gegisini barindiran bu dért 6lgtlik cimlenin higbir
pozisyon veya arse degisimi nedeniyle béliinmemesi ve devamhhig icin iki elin senkronize bir bicimde hareket
etmesi, ayrica legato arse tekniginin korunmasi ¢ok 6nemlidir. Bunlara ek olarak saglikl ve dolu bir ses kalitesi
elde edebilmek adina arsenin tel ile kontaginin iyi olmasi ve ses yiiksekligini esit seviyede tutabilmek icin arsenin
ucuna veya kokine dogru yaklasirken istemeden olusabilecek decrescendo ve crescendo’lari 6nleyerek climle
yapisinin bozulmamasina dikkat etmek gerekmektedir. Bunun yani sira birinci kemanlarla beraber (sinavlarda
piyano ile) baslayan bu temaya, birliktelik agisindan da 6zen gosterilmelidir.

Bu koncerto icin yazilmis bircok kadans bulunmaktadir. Bunlarin arasinda en ok seslendirilen nli Fransiz
viyolonsel sanatgisi Maurice Gendron’a ait olan kadanstir. Kadansta 3 14 — 6 li ve 10 lu olmak tizere birgok ¢ift
sesli kombinasyonlar bulunmaktadir ve bu gibi virtliozite isteyen pasajlar ¢cok detayl entonasyon g¢alismasi
gerektirmektedir. Kadanslar her ne kadar serbest yapida olursa olsun, klasik bir kongertoya ait olmasi nedeniyle
tempo gegcisleri anlasilir olmalidir. Klasik donemde kadanslar genellikle dogaglama yapilmaktaydi. Ginimizde
ise genellikle notaya dokilmus olanlar tercih edilmektedir. Bu sebeple 4/4’lik 6l¢u yapisindaki ana hatlarin
korunmasiyla birlikte dogaclama yapiliyor hissinin de seslendirme esnasinda kaybedilmemesi olduk¢a 6nemlidir.

Calici eseri oncelikle vibratosuz olarak yavas tempoda galmali, her notanin dogrulugundan emin olmak igin
tek tek kontrol etmeli ve bu sirada kendini dikkatle dinlemelidir. Bu ¢alismayi yaparken notalarin kendine 6zgi
entonasyonlarindan ¢ok, birbirini takip eden seslerin uyumuna 6zen gosterilmelidir. Basit bir 6rnek vermek
gerekirse, daha eserin ilk 6l¢lstinde yer alan re ve fa diyez notalarini ele alabiliriz. Burada fa diyez notasi, diyezler
daha tiz olmali gibi genel bir bakis agisi ile degil, dncesinde ¢alinan re notasina uyumu esas alinarak ¢alinmalidir.
Hatta re notasinin acik tel olmasi durumu bir avantaja donistirilmeli ve bu notalar ayni anda ¢alinip Ggli gift
ses olarak entonasyon kontrolli yapilmalidir. Bagka bir érnek icin yukarida yer alan eser incelemelerinden Sekil
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2’ye baktigimizda; ilk dl¢iide yedinci pozisyonda ¢alinan re majér gamin son notasina varildiginda, birinci telde
liclinct parmakla ¢alinan re notasi ile, 6ncesinde ikinci telde pus ile ¢calinmis olan re notalari beraber tinlatilarak
oktav, sonra ikinci 6l¢i birinci telde ikinci parmak ile ¢alinan do diyez notasi ile yine ikinci telde pus ile ¢alinan
re notasi ayni anda tinlatilarak elde edilen disonans kontrol edilmelidir. Bu ve bunlar gibi eserin tonalitesine ve
¢alinmakta olan sesin bulundugu pozisyona uygun; lgll, begli, oktav vb. sesler ana ses ile ayni anda galinarak
yapilacak ¢alismalar, genel entonasyonu gelistirebilmek adina ¢ok faydali olacaktir. Bunlara ek olarak, re major
ve si mindr gam ve arpejler ile desteklenebilecek bu galismalarin beraberinde; F. Gritzmacher (Etudes Op.38,
Volume | & Il) ve D. Popper (High School of Violoncello Playing Op. 73) gibi bestecilerin, kongertonun tonlari ve
teknik zorluklarina uyan birkag etlidiinii se¢menin yararl olacagi diisiinilmektedir.

Ayrica sag el ve sol elin koordinasyonunu saglamlastirmak adina calisilan pasaja (6zellikle gelisme kisminda
gelen hizli pasajlarda) ve onun temposuna bagh olmak tzere dortlik, sekizlik, onaltilik vb. farkh ritim kahplarini
cesitlendirerek calismak cok faydal olacaktir. Bu calismalarda iki elin senkronizasyonu ¢ok énemlidir. Sag el
aksiyonu genellikle sol ele gore daha seri oldugundan o6tird, iki elin birbiriyle uyum icinde olmasi agisindan
ozellikle sol elde gergeklesecek pozisyon degisikligi onceden disliniliip (anticipation), saliselik bir hamle ile sag
elden daha 6nce yapilarak iki elin de varilacak noktaya ayni anda ulasmalari saglanacaktir. Boylelikle senkron,
ses kalitesi ve notalarin birbirleriyle olan baglantilari agisindan herhangi bir kopukluk yasanmaz. Bu sistem ancak
dizenli olarak yavastan hizliya, tekrarlarile galisilarak aliskanhga dénisecektir ve senkronunun giigclendirilmesinin
disinda, kisinin nabiz (ritim duygusu) ve kas hafizasini da oldukga gelistirecektir.

Tim bu galismalarin yani sira giinliik olarak B. Cossmann (Studies for Developing Agility, Strenght of Fingers
and Purity of Intonation), J. Starker (An Organized Method of String Playing), F. Battanchon (12 Etudes in the
Thumb Position) ve M. Yampolsky’nin (Violoncello Technique) kitaplarindaki egzersiz ve ettidlerin calisiimasi
adaylara genel teknik kabiliyetlerini gelistirebilmek ve enstriiman ¢aliminda ustalasabilmek adina biylk derece
katki saglayacaktir. Bu sekilde 6ncelikli olarak kulak ve kas hafizasi gelistirilecegi icin, buradan itibaren artik
miizikal anlatim ve ciimlelemeler lizerine odaklanarak, eserin ana yapisina sadik kalan ama ¢alicinin kendi 6zgiin
kimligini sergileyebilecegi bir performans gosterebilmesi izerine 6zenle galisiimalidir.

Ayrica adaylara kendilerini sesli veya goriintllli bir kayit aleti ile kaydedip dinlemeleri 6nerilir. Bu sayede
hatalarini ve gelistiriimesi gereken yanlarini daha kolay fark etme ve diizeltme olanagina sahip olacaklardir.
Bunlara ek olarak adaylar i1sinma rutininde kendilerini zamanlamali ve bir glinde 1sinmak i¢in ne kadar zamana
ihtiyaclari oldugunu énceden belirlemelidirler. Zira sinav glinl nasil bir durumla karsilasilacagi 6n goriilemeyecegi
icin (1Isinma odasinin olup olmadigi ya da misaitligi vb. konular) adaylarin olasiliklara gére kendilerini en iyi sekilde
planlamalari da yararh olacaktir.
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