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TURK KITAP KAPLARI
Asir XV — XX

KEMAL CIG

GIRIS

islam toplulugu i¢inde viicut bulan san’at eserlerinin umumi ka-
rakterleri iizerinde yakin zamanlara kadar yapilan tetkiklerde, bu eser-
leri yapan san’atkarlarin milliyetleri tesbit edilirken, ¢ok defa, bilgi-
sizlik neticesi, Tiirklere pek az yer ayriliyordu. Mesela: XV inci asirda
garkta ve bilhassa Herat'da Timurilerin hakimiyeti zamaninda yapil-
mus tezyini san’atlardan minyatiir, tezhip ve kitap kaplarma ait bir ¢ok
eserler Asya tirklerine mal edilecegi yerde Iran’hlara atfedilmigtir ki,
tarihi hadiseler hatirlaninca, bunun nekadar yanlg oldugu goriiliir. Iran
sahasinda yapimis ilk minyatiirlii kitaplar Mogul hiikiimdarlarmdan
Hiilag zamanina tesadiif eder '. Esasen Iran medeniyetini temsil ettigi
iddia edilen bu nevi eserlerin devir itibariyle Mogul ve Timdarilerin ha-
kimiyeti zamanlarina tesadiif etmesi ve bu eserlerin karakter itibariyle
de tamamen Orta Asya eserlerine benzemesi, bu asar1 meydana getiren-
lerin Orta Asya Turk san’atkarlari olduguna inamilmasini icabettirir
kanaatindayiz. :

Topkapr Sarayir Miizesi yaz, minyatir, tezhip ve cilt salonunda
teghir edilmekte olan XV inci asirda meydana getirilmig ¢ok kiymetli
bir albiim vardir ki, XIII tincii asir ile XV inci asir arasinda Orta As-
ya'da yagamig ressam (minyatiirist) ve hattatlarin eserlerini ihtiva et-
mektedir 2. Bu resim (minyatiir) ler sarkta ve bilhassa fran sahasinda
daha sonraki asirlarda meydana getirilen eserlerle mukayeseli bir tet-
kike tabi tutulursa goriilir ki; ayni tersim usulii, umumiyetle insan fi-
giirlerinde, sima, giyinig ve etraf siislemelerdeki bulut tezyinat tama-
men birbirinin benzeridir. Yakin zamanlara kadar Cin san’atinin tesiri
ile viicut buldugu zannedilen bu eski ve yiliksek Orta Asya san’atmna bir
menge arandigl zaman, Cin medeniyeti kaynak olarak gosterilmekte ve
¢inli san’atkérlar tarafindan Orta Asya Tiirklerine ogretildigi yolunda
izah edilmekte idi. Bu hadise, Dr. Wolfram Eberhard tarafindan nak-
zedilmistir. Dr. W. Eberhard “Cin ressamligindaki bat1 ve bilhassa Tiir-
kistan tesirinin nekadar biiylik oldugunu, Tirkistanl ressamlar tanri
tasvirini ‘gayet iyi bildikleri i¢in Cin Budist mabetlerinin tezyinatin
yapmak iizere Cin'e celbedildiklerini, vakia Cinlilerin bu ressamlara za-
naatkar nazariyle bakmamakla beraber onlarin maharet ve tekniklerine
hayran kalarak bu san’ati onlardan ogrendiklerini, fakat orta c¢aglarm
Cin-ressamlar1 Orta Asya'dan pek fazla gey 6grendikleri icin bilahare
“Cin” adi verilen san’at tipinin orada geligmis olmasi imkéan dahilinde

t Sihabettin, Tiirk nakig tarihinde mevleviler, Milli Mecmua, 1/Eyliil/1341,
S-T6. -
2 Topkapr Saray: Miizesi Hazine Kitaplhigi No. 2153 albiim.



110 KEMAL CIG

bulundugunu” ¢ delillere dayanarak iddia ve isbat etmekte, orta zaman-
larin tezyini san’at bakimindan Tiirk san’atkarlarinin, Cin san’atkarla-
rina onderlik ettiklerini a¢iklamaktadir.

Kvvelce Mogul istilasi ile Iran'a gelen ve orada bir GOk eserler
veren bu Orta Asya Tirk san'ati, daha sonra Timdrilerin buralar: iggal-
leri swrasinda, Semerkant, Buhara, Hive ve bilhassa Timur'un hafidi
san’at sever Baysungur zamaninda (XV inci aswr) Herat'da pek miis-
lesna orneklerle en yiliksek noktasina ¢ikmig ve daha sonra (XVI ma
asir) buralara hakim olan Safaviler zamaninda iranl san’atkarlarm bir
kismi tarafindan meydana getirilen eserlerde, bu Orta Asya Tirk ka
rakteri, biiyiik bir gayret sarfedilerek, silinmek istendigi halde tam bir
muvaffakiyet elde edilemiyerek daha onceki san’atin tesirini tagimakta
devam etmigtir. Bu cihet resim ve tezhipte boyle oldugu halde, kitap
kaplarinda menge itibariyle biraz bagkalik arzeder.

Orta gaglarin ilk zamanlarinda kitap kabi san’atinin - Misir'da ve
garki Tirkistan (bilhassa Uygur Tirklerinin iggal ettigi saha) da bi-
lindigi agiklanmugtir *. Turfan gehri Alman Arkeoloji hey’eti bagkani
Alfred von Lecog Karahogo'da yaptigi hafriyatta Manichean maniiskri-
leri arasinda iki cilt par¢asi bulmustur. Bunlar iizerinde arkeolojik de-
lillere dayanarak yaptigi tetkiklerde, bulunan pargalarin VI-IX uncu
asra ait olmasi lazim geldigini, ayni zamanda bunlarin iizerindeki tez-
yinatin Misir'in Kipti ciltleri iizerindeki tezyinatla ¢ok siki bir akraba-
lig1 oldugunu ortaya koymugtur *. Berlin papiriis kolleksiyonunda bu-
lunan islamiyetten evvelki Misir'in Kipti ciltlerini tetkik eden F. Sarre
de ayni neticeye varmigtir. Bugiine kadar bunun aksini isbat eden bir
negriyat mevcut olmadigina goére gark ciltleri icin mebde Misirin kipti
cildidir. Gerek Karahoc¢o'da bulunan cilt parcalar1 ve gerekse Misir
kipti Ciltleri {izerinde bulunan tezyinat, bigakla kesilmek suretiyle ya-
pilmig geometrik gekillerden ibaret olup, arkasma yaldizli deri konul-
mug ve damga hakkedilerek oyulmugtur.

Misirin Kipti cilt san’ati Orta Asya'ya islamiyetten evvel Nestu-
riler vasitasiyle girmis, islami devirde de devam eden bu teknik Arap-
lar vasitasiyle ve dini kitaplarla tekrar Tiirkistan ve iran sahasimnda te-
sirini gdstermigtir. Yalniz sark ciltleri iizerinde yapilan negriyat, gim-
dilik tam bir fikir edinecek kadar mebzul olmadigindan, cildin inkigafi
tarihini adim adim takip etmenin bugiin icin miimkiin olamayacag ta-
biidir. $ukadar varki, hicretin ilk devirlerinde tahta iizerine deri kap-
lanarak yaldiz kullanilmadan “kér alet” le yapilmis basit geametrik tez-
yinath ciltlerin, pargomen iizerine yazilmig kur’anlari muhafaza ettigini
biliyoruz ¢. Daha sonralar: tahta yerine mukavva kaim olunca, iglenme-

8 Dr. Wolfram Eberhard, Cin tarihi, 1947, S. 222-223.

i F. Sarre, Islamische Bucheinbiinde, Berlin 1923,
Mehmet Agaoglu, Persian Bookbindings of the fifteenth century, Michigan
1935.

_ 7 Alfred von Lacog, Chotsché, Archiv fiir Buchbinderei, Berlin 1913, X.-Jahrgang
© Heft IL ' ' :
" Topkapi Saray: Miizesi Eski Yazilar Salonu Arap yazilar: vitrininde B&iyle bir kap
teghir edilmektedir.
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sindeki kolaylik dolayisiyle, tezyinatta bir zenginlik bagladi. Geometrik
tezyinatin fligri siisleme ile zenginlegtirilmesi daha cazip citler meyda-
na gelmesine sebep oldu. Bu tarz ciltler Memlak, Selguk ve iran saha-
sinda XV inci asra kadar pek ¢nemli bir ayrihik kaydetmeden devam
etmistir. XV inci asirda ve bilhassa Iran sahasinda Timurilerin haki-
miyeti zamaninda san’atin gahlanmasi neticesi pek sahane ciltler mey-
dana gelmisgtir.

Bizim bu eserimiz; Anadolu’da XIII iincii asrin ikinci yarisindan iti- -
baren yavas yavag geligen ve Istanbul'un zaptindan sonra (1453) tegkila-
tin1 tamamlayarak biiylik ve kudretli bir devlet olarak tarih sahnesinde
rol oynayan Osmanli Tiirklerinin meydana getirdikleri sayisiz, orijinal
san’at eserleri meyaninda onemli bir mevki tutan ve XVI inc1 asirda pek
kiymetli drneklerle hakiki varhgm tanitan “Tirk Kitap Kaplarini” XV
inci asirdan bugiine kadar hususiyetleri ile tetkik tegkil edecektir. Daha
ileride de izah edildigi vechile, XVI inc1 asirdan itibaren yapilan ciltlerin
sekil ve tezyinatindaki hususiyetler, o asirda Iran sahasinda yapilan cilt-
lere san’at bakimindan bariz bir iistiinlilk temin etmigtir.

Anadolu’nun Osmanlilardan evvelki hakimi olan Selcuklular devleti
en kudretli devirlerini birinci Alaattin Keykubat zamaninda (1219 — 1236)
yasamiglardir. Bilhassa bu hiikiimdarmm zamaninda cok muntazam bir
idareye malik olan Selguklular, medeniyet ve san'at bakimindan da fev-
kalade bir inkigaf gostermiglerdir. Ciinki; Islam aleminin her tarafimdan
bu kabiliyetli hiikiimdarin hikimet merkezi olan Konya'ya bir¢ok alim
ve san’atkarlar gelmis ve birinci Alaattin Keykubat tarafindan derin- bir
alaka ile karsilanmiglardi. Bunun neticesi Konya giinden giine inkigafa
mazhar olarak her tarafi san’at abideleri ile dolmaga baglanus ve islam
aleminin tamdif biiyitk kiymetteki alimler de yine bu devirde yetismistir.

" Iste Selcuklularin® bu bilyilk medeniyetine - tevariis edep: - Osmanh
Tiirkleri, beraberlerinde getirdikleri sarkin eski kiiltiirii ile bu yerli-ve
yiiksek kiiltliri mezcetmesini bilerek pek kiymetli eserlerin wviicut bul-
masma sebep olmusglardir. Muhtelif mevzularda yiiksek san’at. kiymeti
olan bu eserler karakter itibariyle ne orta Asya ve nede Selcuk eserlerine
benzer. Her iki medeniyetin kendi zevkine uygun kisimlarmi. muhtevi
yepyeni bir san’ati temsil eder. Biz bu cesitli eserlerin bir kismim tegkil
eden kitap ciltlerini takdim edecegiz.
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DERI CILTLERDEKI MALZEME
ve

TEKNIK,

Turk deri ciltlerinin Osmanlilar zamanindaki kronolojik ozelliklerine
gecmeden evvel, cildin yapilmasinda kullanilan esas maddelerle, cildi
tegkil eden kisimlar, cilt iizerindeki siislemelerin tarifleri ve siislemede
kullanilan aletlerin iizerinde biraz durmag, mevzuun iyi anlagilabilmesi
bakiminda, faydali goriiyoruz.

“Cilt” kelimesi dilimize Arapcadan gecmistir. “Deri” demektir. “Mii-
cellit” de bundan miigtaktir. Iyi bir cildin yapilabilmesi icin istenilen
vasif ve renkte derinin mevcut olmas) sarttir. Tabagat ve dericilik sarkin
en eski san’atlarindan biridir. Zaten garkta cilt san’atinin garbe nazaran
pek ileri’ gitmesi sebeplerinden biri de budur. Halen Topkap: Saray: ve
Tirk - Islam Eserleri Miizelerinde meveut XIII - XIV iincii asra ait Sel-
¢uklulardan kalma bir cok deri ciltler verdir ki, bunlarmn derileri, Taba-
gat san’atinin, daha o zamanlarda, Tiirkler tarafindan miikemel bir hale
getirildigini gosterir. Osmarlilar zamaninda ise bu san’at, pek biiyiik bir
inkigaf gostererek cilt igin birinci derecede liizumlu sahtiyanla, daha az
kullanilan meginin muhtelif renkte cazip ornekleri imparatorlugun bir
cok sehirlerinde yapilmistir *.

J. Chesneau XVI ine1 asrin ilk yarisinda Edirne’den bahsederken “her
renk deri ve sahtiyan miikemmel bir sekilde igleniyor” 7, diye yazmstir.
Bundan bir asir sonra Evliya Celebi de Istanbul’dan bahsederken; Istan-
bul'un on iki semtinde yediyiiz tabaghane oldugunu, buralarda ii¢ bin
kiginin ¢alistigimi ve bunlarin diitkkanlarini agik mavi, seftali cicegi, kir-
muz1, sar1 ve nefti renk sahtiyanlarla siisledigini kaydediyor 8. Yine Ev-
liya Celebi'ye nazaran “Arap ve Acem iilkeleri de dahil biitiin Islam
aleminin en meshur ve muhtelif renk sahtiyanlarmi yapan tabaglar
Konya'da bulunmaktadir. Ciinki; Konya’nm Meram baglarinda yetisen
gividi renk bir cigek vardir ki, tabaglar deriyi terbiyede bu cicegi kullan-
maktadirlar ve bu c¢icek tabagat i¢in fevkalade uygun bir bitkidir” *,
Imparatorlugun diger sehirlerinden Trabzon ve Sarkéy’de de gayet iyi
deriler yapilmaktadir. Evliye Celebi'nin muasiri olan Tavarnier “To-
kat'in iki fersah mesafesinde bulunan Sarkdy'de pek nefis mavi, Diyar-
bakir ve Bagdat'da kirmizi, Misir'da sari, Urfa'da siyah renk sahtiyanlar

* Keci derisinden yapilana sahtiyan, koyun derisinden yapilana mesin tabir edilir.
7 Jean Chesneau, Le Voyage de M. d’Armon, Paris 1887, s. 16.

% Evliya Celebi, Seyyahatname, cilt I, s. 594 - 595.

Y Evliye Celebi, Seyyahatname, cilt 1II, s. 23.
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yapilmakta oldugunu ve bilhassa bu imalédtta o yerlerin sularmin biiyiik
tesiri bulundugunu” kaydetmektedir °,

Deri sanayiinin bu kadar ileri gittigi bir memlekette pek tabiidir ki,
cilteilik de ¢ok ilerlemis ve hususi bir san’at subesi haline gelmistir.

Cilt yapilmasinda kullamilan maddelerden biri de “mukavva” dir.
Mukavva; ligat manasi itibariyle “kuvvetlendirilmis” demektir. ik za-
manlarda yapilan ciltlerde tahta kullaniliyordu. Fakat zamanla tahta,
yerini mukvvaya terk edince, cilt siislemeciliginde de bir inkigaf baglad..
Mukavvanin tahtaya nazaran iglenmesi daha kolay oldugundan ciltcilikte
daimi olarak kullanila geldi.

Cilt icin kullamilacak mukavva gu sekilde hazirlanir: istenilen kalin-
Iig1 temin edecek kadar kagit alimir. Bu kagitlar iist iiste, birinin suyu
digerinin aksi istikametinde olmak {izere, yapistirilir. Yapistirma maddesi

RN T

Deriden yapilmis bir gemse e
(ash T.K.S. Miizesinde) :

olarak kullanilan kolanin igine, kab1 kurttan muhafaza icin, sap, tenekar
ve son asirlarda da tiitiin suyu gibi zehirli maddeler karigtinilir . Bu
suretle hazirlanmis mukavva iyice kuruduktan sonra tahta gibi sert ve
mukavim oldugundan deforme olmak ihtimali yoktur. Biéyle mukavva-
lara “murakkaa mukavva” tabir edilir.

Bir cildin kisimlari. Bir cilt dért parcadan miirekkeptir :
1. Alt ve iist kapak, kitabin alt ve iist kismini &rter.
2. Dip - sirt, kitabin arkasimi orter.

10 J, B. Tavarnier, Le six Viyage, de J. B. T., Paris 1678, cilt I, s. 16.
11 Tahsin Oz, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde okuttugu Tiirk san’at:
tarihi notlar.
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3. Miklep, 6n tarafin orter, sol xapak iizerindedir. Ucu umumiyetle
¢ kose olup bu kisim kitabin arasina girer.

4. Sertap, miklebin kapaga baglandif1 yerdir. Bu kisim ayni zaman-
da miklebe hareket edebilme imkénini saglar.

Cilt iizerindeki siislemeler. Deri ciltler iizerindeki siislemeler dis ve
i¢ yuzde olmak tiizere iki kisimdir. Dis yiizde; ¢ok defa ortada beyzi bir
kisim vardir ki, buna “semse” tabir edilir. Semseler Selcuk ciltlerinde ve
XV inci asir Osmanli ciltlerinde umumiyetle yuvarlak, XVI me1 asirdan
itibaren de beyzi yapilmstir. Semselerin iki ucu uzatilarak siislenmis ise
buna “salbekli semse” denir. Kapagin dért kosesine yapilan siislere “ko-
sebent” tabir edilir. Tiirk ciltlerinde umumiyetle semse ile kdsebent ara-
sindaki saha bog birakilmigtir. Istisnai olarak baz XVI mer asir Tiirk
ciltlerinde bu kisim da siislenmigtir ki bu nevi ciltlere “miilemma semse”
denir. Kapagin dig kenarmi cerceveleyen kisma “bordiir” , bordiir iize-
rine yuvarlak veya beyzi sekilde parcalar konmus ise bunlara da
“kartus - pafta’” denir.

I¢ yiiz; baz1 ciltlerde tras edilmis deri tezyin edilmeden diiz olarak
yvapistirilmistir. Fakat umumiyetle bu kisimda da tezyinat yapilmistir.
Selguklular zamaninda ciltlerin i¢ yiizlerindeki tezyinat, kizgin demirin
tazyik edilmesi ile yapilmig basit siislerden ibarettir. XV inci asirdan
itibaren bir cok Tiirk ciltlerinde i¢ kisim, ya oyma (katig) tabir edilen
semse ve kogebent tarzinda, veya digtaki gibi kabartma siislerle tezyin
edilmigtir. Ender olarak baz Tiurk ciltlerinde altinla yapilmig ve “halkar”
tabir edilen tezyinata da tesadiif edilir.

Cilt iizerindeki kabartma siislerin yapilmasi.
Cilt icin hazirlanan mukavva almir ve istenilen
eb’atta kesilir, Bunun iizerine daha ince ikineci bir
mukavva, siislenecek yerleri oyulduktan sonra,
yapistirihr. Bu gekilde hazirlanan mukavvanin
tizerine koyu ve kalin kola siiriildiikten sonra iyice
tras edilmis deri kaplanir. Oyulmus kisimlara, her
miicellidin kendi zevk ve san’at kabilietine gére

Deriden yapilmis % .
bir salbek kalibi hazirladigr kaliplar tazyik edilmek suretiyle iste-

(Asht TGS, Mlzesinde) — pilen siislemeler kabarmis olarak elde edilir. yi

igcilik bu kabartma siislerin yiiksekligi ve kes-
kinligi ile belli olur. Eger siisleme yapilacak yerlerin mukavva ile bera-
ber derileri de kesilmig ve sonradan kabartma siisii havi bagka deri
buralara yapistirllmig ise buna “gémme semse” denir. Semselerin go-
miilme sebebi, iizerindeki kabartma sekillerin siirtiinme ile bozulmasim
temin etmek icindir. Kalip, yaldiz kullanmilmadan dogrudan dogruya cil-
din iizerine basilacak olursa “soguk semse” tdbir edilir ve biitiin Islam
milletlerin ciltleri de XV inci asra kadar bu sekilde yapilmstir.

Kaliplar - Kaliplar ilk zamanlarda demir ve tahtadan yapilmigtir. Fa-
kat her iki madde de tazyik esnasinda deriyi zedeleyip yirttigindan terk
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edilmig ve bu ig icin sertlestirilmis deri kullanilmaga baglanmigtir. Deri
kaliplar icin, bilhassa deve derisi miicellitler nazarinda daha makbul
sayilmaktadir.

Oyma nakagh deri kaliplarm hozirlanmasy. Trag edilmis deri parca-
lar1 kabartma olacak motifin biiylikliiglinde kesilir. Hemen hemen ii¢
santimetre kalinliginda oluncaya kadar ¢irig denilen hususi bir kola ile
birbirleri {izerine yapistirilir. Birbiri lizerine yapigsan deri tabakalari
kuruyunca tahta kadar sert bir blok teskil eder. Sonra bu blok “musta”
denilen bir aletle dégiiliir. Bu sekilde dogiilen deri sikisir ve incelir. Bu
ameliyeye nihai hat olan kalinhik elde edilinceye kadar devam edilir.

Deriden yapilmis bir kogebent kalibi
(ash TXK.S. Miizesinde)

Bundan sonra miicellit cizdigi deseni bunun iizerine silker ve bir hak-
kaka verir. Hakkak, derinin iizerindeki kabartma olacak kisimlari ¢ukur
olarak oyar 12,

Bu sekilde hazirlanan kaliplar, cok mukavim oldugundan, uzun za-
man kullamilmis, hattd hocadan talebeye de intikal ederek kullanilmakta
devam etmis bulundugundan, kalipla yapilmis cilt siislemelerinde pek
fazla degigiklik goze carpmaz.

_ Siraze. Ligat manasi itibariyle kitabin yapraklarini muntazam bir
ssurette tutan bag, orgii demektir. Su sekilde yapilir: cilt yapilacak kita-
bin sahifeleri ciiz cliz alinir ve her miicellidin kendi maharet ve zevkine

12 Celél Esat, L'art Turc, s. 274.
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gore birbiri yanina dikilir. Dikiste kullanilan ipin uglar: uzun birakilir ki.
buna “kanad” tabir edilir ve kitabin cilde baglanmasini saglar. Esas ciiz-
leri birbirine ekleyen kisim sirazedir. Sekiz on cesit giraze oriuldiigi go-
riilmiig olup en ¢ok tanmilanlar:; sigan digi, sag sol yollu, tek baklava, ¢ift
baklava, ge¢meli, alafranga gibi isimler almaktadir.

TURK DERI CILTLERI
ASIR

XV — XX

XV inci asir Tiirk deri ciltleri. Bu asirda Tiirk kitap kaplarinin en bol
niimunelerini ilmin ve san’atin biiyiik dostu olan Fatih Sultan Mehmet
namina hazirlanmis kitaplarda goriivoruz. Kendisi de alim ve sair olan
Fatih, ilim ve san’at adamlarina biiyiik bir hiisnii kabul gosterip onlarla
sik sik bulugarak pek cok ilmi miinakasalarda bulundugundan, zamaninda
pek kudretli ilim ve san’at adamlar1 yetismesine sebep olmus ve bu ga-
hane aldkanin neticesidir ki, siyasi ve askeri inkisaflarla beraber ilim ve
san’at da ¢ok geligmigtir. Bugiin Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanelerin-
de ve Istanbul’un diger kiitliphanelerinde bu devirden kalma bir cok
kiymetli yazmalar mevcuttur ki, bilhassa bu yazmalardan Fatih icin ha-
zirlananlar ilim bakimindan oldugu kadar, tezhip, yaz1 ve cilt san’ati -
bakimindan da devrini tam olarak temsil edecek kudrettedir.

XV inci asir Tiirk kitap kaplar: (Resim: 1 - 6) *islam milletler icinde
ayni asirda meydana gelmis kaplarla mukayeseli bir tetkike tabi tutulur-
sa, pek mithim bir karakter ayrilig: gostermemekle beraber, bazi hususi-
yetler tagidig: goriiliir. Ermenak Sakizyan XV inci asir igin bu ciheti ta-
mamen red ile “XV inci asirda heniiz Tirk tipi bir kap yok” demekte-
dir 1%, Bu, kanaatimizca dogru bir gériis degildir. Vakia bu asirda islam
milletlerin hepsinde kap yapma teknigi birdir. Fakat siislemede kullanilan
motiflerle kompozisyondaki zevk ayriliklar1 Sakizyan: red eden baslica
delillerdendir. XV inci asir Herat ciltlerinde siisleme unsuru olarak siti-
lize motiflerle birlikte manzara ve canli mahlik motifleri, Memlik ve
Selcuk ciltlerinde yine sitilize motiflerle birlikte Arabesk motifleri bu-
lundugu halde, Istanbul’da yapilan ciltlerde tamamen tabiattan
sitilize edilmis tcerli yaprak, gonce, rumi gecme, niliiffer, itir
yapragi, bulut, giil, tepelik, penc, hatai, orta bag, tig gibi motifler
kullanilmis olup manzara, arabesk ve canli mahlik motifine tesadiif
edilmez. Bu motiflerin tertiplenme sekli biitiin islam milletlerin kapla-
rinda gemse, salbek, kiogebent ve kenar bordiir seklinde olmakla beraber
Tiirk cildinde zevk bakimindan bir ayrilik meveuttur.

Kabmn i¢ sathinda da bazi ayriliklar vardir. Iran sahasinda yapilan
kaplarin i¢ satihlarinda “katig” siisler hem incedir ve hem de zemin muh-
telif renklerden miitesekkildir. Halbuki Tirk kitap kaplarinda i¢ kisim

13 Ermenak Sakizyan, Revue De L'art, Eyliil - Ekim, Paris. 1927
* Resimler gelecek sayida
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umumiyetle kalin katig oyma siislii ve sadece merkez madalyondan iba-
ret, bazen de ayni gekilde kdsebentleri ihtiva eder. Zemin tek veya iki
renktir. (Resim: 2-3), bazen de (Resim: 4) oldugu gibi digtaki tezyinat
derinin rengi degistirilmis olarak icte de tekerriir eder. (Resim: 1) 1464
tarihinde Fatih namma Semseddin Kudsi adindaki hattatin yazmig oldu-
gu Imam Merzuki'nin (Serh-i divan al-Hamase) adli kitabmm kabidir ki,
bu kapda kabartma motiflerin altin yaldizla boyanmasi, iizerlerinde de
ucu sivri sicak demirle yapilmis tarama siislerin mevcudiyeti o asirda
esine bagka bir millette tesadiif edilemeyecek bir san’at havas1 yaratmig-
tir. Bu, Fatih devri Tiirk san’at zevkinin kitap kaplarinda milli karakte-
rini bulmaga baslamasinin giizel bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Fatih ile beraber siyasi bakimdan daimi bir inkigaf gosteren Tiirk
kudreti san’at yoniinden de biiyilk hamleler yaparak XV inci asrin so-
nuna dogru hakikaten sahane meyveler vermege baslamistir. (Resim: 6)
Osmanli Tiirklerinin en biiyiik ve miiceddit hattat: olan Amasya’h Seyh
Hamdullah’in fevkalidde san’athh yazisi ile 1493 tarihinde viicut bulmug
kur’an keriminin kabidir ki, bu kap soguk damga ile yapilmig ciltlerin en
san’athilarindan biridir. Dig ve i¢ yiizii ayni karakteri tasiyan bu eserde
siisleme motifi olarak rumi, hatai, penc, gonce, seberk, tepelik gibi XV
inci asir Tiirk motifleri kullanilmig, fakat bu motiflerin kabartilmalarm-
daki zemine nazaran seviye yiiksekligi, tertibindeki zevk iistiinligi, et-
raflarindaki altin yaldiz hatlarim temin ettigi ahenk, o asirda emsaline
Herat da bile giic tesadiif edilecek kadar san’atkdranedir. Bu kabin bir
hususiyeti de; kalinligin1 tegkil eden dig kenarlar: lzerine, ortadaki daha
koyu renk olmak iizere, altin yaldizla birbirine miivazi olarak ii¢ cetvel
cekilmis bulunmasidir ki, yapilmasi cok giic olan bu is, kaba ayrica bir
zenginlik temin etmektedir. Ilk defa Tiirk kitap kaplar1 hakkinda bir
etiidii cikan Ermenak Sakizyan XV inci asir Tiirk kitap kaplarindaki
semselerin salbeksiz olduklarmm iddia eder . Bu yanhs bir kana’attir.
(Resim: 1-6) da gorillen kaplarin hemen hepsinin semselerinde salbek
mevecuttur. Bu unsur bugiine kadar yapilan Tiirk kitap kaplarinda da de-
vam edegelmistir.

XVI ma asir Tiirk deri ciltleri. XVT mc1 asir, Tiirk siyasi tarihinde
oldugu kadar, san’at hareketleri bakimindan da cok dnemlidir. 1512 tari-
hinde saltanati, sahsi ve ileri goriisiiniin sevkile ele alan Yavuz Sultan
Selim, kisa siiren saltanati zamaninda kazandi® miite’addit zaferlerle
hem hududlar: genigletmis ve hem de milleti icin muzir olan bazi dini
akide ve ceryanlam onlemisti. Yavuz'un muvaffakiyetlerinden bilhassa
Caldiran zaferi, siyasi oldufu kadar Tiirk san’at tarihi icin de kiymetli
olmustur. San’atkir: ve san’at eserini iyi anlayip seven Yavuz, iggal ettigi
memleketlerin bu nev’i eserlerini harp ganaimi olarak Istanbul’a getirmis
ve bunlarin muhafazasina biiyiik bir kiymet vererek bugiine kadar kal-
malarim saglamistir. 1520 senesine kadar devam eden Yavuz'un hiikiim-
darlify zamanmi, Tiirk san’atinin diger kisimlarinda oldugu gibi, cilt
san’at1 bakimindan da, biraz sonra basliyan klasik ¢ag icin, bir hazirhk
devri olarak kabul etmek yerinde olur. Oflu ve halefi Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda ise, XV inci asirda Fatih ile beraber gelismege bas-

14 Ermenak Sakizyan, Revue De L’art, Eylil - Ekim 1927, Paris.
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liyan her sahadaki Tiirk san’at eserlerinin cilt kisminda da olgun misal-
lerini bulabiliyoruz.

Kanuni devrinin miicellit basilarmdan Mehmet Celebi ve o aileden
gelen Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi kudretli san’atkarlar elinde
Tiirk deri ciltleri o kadar glizel, zarif ve fevkaldde &rnekler vermisgtir
ki, ayni asir icinde Iranli santkirlarin yaptiklar: ciltler bunlarin yaninda
soniik kalmistir. Ali’den ogrendigimize gore %, kitapcilik san’atinin cok
revacta oldugu XVI 1nc1 asrin ikinei yarisindan sonraki devir icinde, Tiirk
ve Iran miicellitlerinin san’at kudretleri pek ¢ok miinakasalara sebebiyet
veriyordu. Ali'nin kanaatina gére: “Kanuni’nin miicellidi Mehmet Celebi’ye
nazaran incelik bakimindan biitiin Iran ustalari dundur. Acem miicelit-
leri’nin altin ezmek ve ayr1 parcalar: tezyin etmek bakimindan maharet-
leri inkér edilemez, fakat Diyar1 Rum miicellitlerinin cerceveleri, zencir-
leri ve ciltlerin zarafet ve nazikligi cok daha iistiin” diir. Bu meyanda bazi
meshur Iran cilt ustalarindan Mir Hiiseyin Kazvini, Kasim bin Tebrizi,
Mirza bin Tebrizi, Mehmet Zaman Tebrizi, Monla Kasim Al gibi iistat-
larin, Mehmet Celebi ve o aileden gelen diger Tiirk micellitlerinin ya-
ninda soniik kaldiklarmi, bu hususun miinakasa bile edilemiyecegini yine
Ali kaydetmektedir.

Ilk defa bu asirda miicellidan ziimresinin bir ekol halinde toplandik-
larmi, Osmanh saray: iginde diger san’atkérlar gibi bir ziimre teskil ettik-
lerini ve kendi aralarinda muntazan. teskilatlari olup, baslica hoca ve
talebe olarak ikiye ayrildiklarini hocalar arasinda da maharet ve kidem-
lerine gore ser miicellit, ser béliik, ser oda, ser kethiida veya sadece ket-
hiida gibi mevki ve riitbeler ihraz ettiklerini Topkap: Saray1 Miizesi Ar-
sivindeki Ehl-i hiref defterlerinden §greniyoruz ¢, Fakat bu miicellitler
yaptiklar: eserlere imza koymadiklarindan ve Ehl-i Hiref defterlerinde
de sadece birer isimden ibaret bulunduklarindan simdilik, ne biyogra-
fileri hakkinda bir fikir edinmek ve ne de, su eser sunundur, demek im-
kénina malikiz. Anhyabildigimiz birsey varsa o da; Kiitiiphanelerimizi
dolduran binlerce cilt nefis yazmalarin yaz ve tezhipleri gibi pek san’ath
kaplarmi da yapan san’atkirlarin adet itibarile kiiclimsenemiyecek bir
rakkama balig oldugudur. Meseld: hasiye (16) da numaralarmm koydu-
gumuz Ehl-i Hiref defterlerinden sadece miicellitlerin saray san’atkar-
lar1 arasinda bazen (50) nefere kadar yiikseldiklerini, Evliya Celebi'den
de'”, saray disinda serbest olarak calisan (300) neferden miitegekkil
(100) diikkdn miicellit bulundugunu ogreniyoruz. g

XVI 1ncr asrin esas Tiirk karekterini temsil eden ve baz &érnekleri
(Resim: 7 - 13, XV) goriilen deri kaplari, tagidiklar: hususiyetlerden
dolay: Iran kaplarindan ayirmak pek kblaydu'. Altin yaldiz Tirk kapla-
rinda biitiin sahay: kaplamaz. Ya tezyin edilen kisimla iizerindeki ka-

16 Ali, Menakib-i Hiinerveran, s. 73.

16 Topkap: Sarayr Miizesi Argivi, Defter No: 9&17,'2924, 7253, 489, 10010, 488, 1408,
Tarih 1542 - 1796.

17 Evliya Celebi, Seyahatname, Cilt I, s. 609
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bartma siislere Sar1 ve yesil olmak {izere iki renk yaldiz siiriiliic (Resim:
7 - 9) veyahut (Resim: 10) yalmz kabartma siislere yaldiz siiriiliir, zemin
derinin kendi rengidir. Bu husus Tiirk kaplarmda bir zevk-i selim sadeligi
temin etmistir. Halbuki iran kaplarinda altin yaldiz biitiin zemine ve
{izerindeki kabartmalara siiriildiigiinden, Tirk zevkine gore, zarafetten
uzaklagmistir. Tiirk cildinde gemseler XV inci asirda oldugu gibi beyzi,
dilimli ve yuvarlak olmayip (Resim: 7-15) tamamen beyzi ve salbeklidir.
Dis kenar cerceveyi teskil eden kisimlarda (Resim: 7, 8, 10, 15) kartuglar
vardir ki, ayni cag Iran ciltlerinde bu kartuglara tesadif edilmez. Kar-
tuglar, bilhassa kenar cercevesi genis olan kaplarda, yeknasaklig1 boza-
rak kabin zarafetini artirmada biiyiik bir rol oynamaktadir. Bu asrin
kaplarinda siislemede kullamlan Tiirk motifleri; bir evvelki asrm motif-
lerine nar cicegi, altih cicek, kaplan cizgisi ve benegi ve bilhassa tirtilh
yaprak motifi ilive etmekle tamamlanmis olur. Bu sonuncu motif, fran
cildinde ancak XVII inci asirda goriilmektedir. Daha evvelki ve bu asir
icindeki fran kaplarinda bu motif kullamlmamigtir. Tirk kaplarmin ig¢
kisimlarinda da Iran kaplarina nazaran bazi ayriliklar vardir. Bir kisim
Tiirk Kaplarmm ici (Resim: 11) salbekli semse ve kogebent tarzinda oyma
(katig) siisliidiir. Fakat bu oymalarin zemini muhtelif renkli degildir
Halbuki iran ciltlerinde oymalar hem biitiin sahay1 kaplar ve hem de
zemin gayet c¢iy birbirini tutmiyan renklerden miitegekkildir.

Bir kisim Tiirk kaplarinda da, dis yiiz gibi icleri de kabartma olarak
yapilmistir. Az tesadiif edilmekle beraber bir nev'i daha vardir ki (Re-
sim: 13) semse, salbek ve kogebentler kabartma olarak yapildigi halde
bunlarin arasindaki saha altin yaldizla motifler cizilmek suretile doldu-
rulmustur. Esasen bu kabin dig yiizii de tasidifn hususiyetten dolay: ay-
rica iizerinde durulmasi icap eden ¢ok san’ath ve zarif bir eserdir. Mi-
ellifi ile birlikte hattat1 ve minyatiiristi de bilinen Hiinername isimli bu
Osmanli Tiirk sahnamesi bugiin, Topkap: Saray1 Miizesi Eski Yazilar sa-
lonunun bir vitrininde teshir edilmektedir. (Resim: 12) biitiin zemine
bulut, hatai, tirtilli yaprak, bordiiriine de rimi motifleri islenerek bos yer
birakilmamas, ilk nazarda Iran ciltlerini hatirlatirsa da, kompozisyonun-
daki Tiirk zevki hikimiyeti ve zemini tegkil eden gemse, kiésebent, bor-
diirii, sar1 ve yesil altn yaldiz oldugu halde, kabartma motiflerinin tath
kirmiz1 rengi, kapda Tiirk zevkini o kadar hakim kilmistir ki, fran kap-
larmdan derhal ayrilmaktadir. 1585 senesi Uciincii Murad'mn saltanati
zamanimnda hazirlanmis bulunan bu kitabin kabi, biiyiik bir ihtimalle,
Abdi ve Kara Mehmet isimli iki saray miicellidi tarafindan yapilmigtir.
Ciinki; ayni seneler icinde padisahin emrile yeni bastan ve resimli olarak
yapilmaga baslanan “Mustafa bin Yusuf” un alt1 ciltlik “siyer al-Nebi”
kitabmin kaplarini, mevzu bahis miicellitler yapmigtir. Halen Topkap:
Saray1 Miizesi kiitiiphanesinde ii¢ cildi mevcut olan bu kitabin, maalesef
kaplar1 ziya’a ugradigindan, Hiinernamenin kabi ile miikayese ederek
bir neticeye varmak imkénindan mahrumiz. Fakat Siyer kitablarinin ha-
zirlamiginda calisan san’atkérlarm  isimlerini havi bir vesikada'® bu
fasila ile sarayda yapilmis olmalari, bu eserlerin kaplarinin ayni mficel-
litler tarafindan yapilmis olmas: ihtimalini kuvvetlendirir.

18 Topkap: Saray: Miizesi Arsivi, E. No: 12282,
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Bu asirda iizerinde mutlaka durulmas: lazim gelen bir nevi kaplar
daha vardir ki, bunlar mukavva iizerine deri verine kumas kaplanarak
vapilmiglardir. Vakia bu nevi kaplar XV inci asirda da yapilmigtir, fakat
biz san’at bakimindan bir kiymet ifade edecek niimuneye o asir icinde
rastlayamadik. XVI me1 asirda bunlarin pek giizel ve san’atlilarina mali-
kiz. (Resim: 14) Topkap: Saray1 Miizeyi Eski Yazlar salonunda teghir
edilmekte olan ili'nin “Nusretname” isimli kitabinin kabidir. Bu kitap,
icindeki 41 adet minyatiirii ve biitiin sahifelerinin dis kenarindaki “sikaf”
miicellitlerin isimlerinin bulunmas: ve bu iki kitabin da ¢ok kisa bir
tébir edilen renkli halkar tezyinat: ile de emsalsiz bir Tiirk san’at eseridir,
Kap; mukavvaya kaplanmig kirmiz1 atlas iizerine “zerduzi” isleme tabir
edilen tezyinati havidir. Kirmizi atlas kumag bir miicellit tarafindan
alinup betahsis cilt yapilmak iizere deseni cizilerek iglenmistir. O asir-
da bir deri kabin ihtiva ettigi biitiin hususiyetleri tagimasi bu fikri isbat
eder. Siisleme motifi olarak salbekli semsesinde, sitilize rumi, besli cicek
ve yaprak, kogebentlerde bir dal iizerinden cikan az sitilize edilmis siin-
biil motiflerini tasimaktadir 19,

Ekseriyetle Tiirk kitap kaplarinda bos birakilan orta gobek ile kége-
bent-arasindaki saha, yukarda mevzuu bahsolan Hiinername kabinin dig
viiziinde oldugu gibi, istisnai bir vaz'iyet arz etmekte, hatai, begli cicek,
dallar ve bunlarin aralarinda dolasdirilmig Cin bulut motifleri ile doldu-
rulmus bulunmaktadir. Bu kabin en miihim hususiyetlerinden biri de;
sertaby {izerinde orijinal Tiirk motifi olan kaplan cizgisi ve beneklerini
ihtiva etmesidir.

19 Tiirk cilt san’atkfrlart kullandiklar siisleme motiflerinde ¢ok muhafazakir dav-
ranmiglardir. Daha ilerde de zikredilecegi vechile, Tiirk kitap kaplarinda XVTII
inci asra kadar siisleme unsuru olarak realist motiflere tesadiif edilmez. Ancak bu
asir iginde lake ciltlerle baz: deri iizerine isleme ciltlerde ve ender olarak da, ka-
bartma ciltlerde sitilize motifle beraber hakikt motiflere raslamr. Halbuki diger
sahalarda calisan Tiirk san’atkérlan sitilize motifle birlikte realist motifi de XV
inci asirdan itibaren kullanmiglardir :

a) Kumasta; (Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri, 1946, Istanbul, pl XIII)
XV inci asir kumaslarindan Fatih’in kisa kollu kaftam iizerinde realist karanfiller
stilize motifler arasinda goriilmektedir. Pl XXV, XVI' mnc1 asir kumaslarindan
Kanuni Sultan Siileyman,n entarisi {izerinde realistkaranfil ve lale motifleri.
kullamilmigtir,
nuni Sultan Siileyman’in entarisi iizerinde realist karanfil ve léle motifler! kulla-
mlmgtir,

b) Cinide; (Topkap: Sarayr Miizesi Rehberi, 1933, s. 163) Topkap: Saray1 Ha-
rem dairesindeki Hiinkdr hamaminda, 1574 tarihli kitabeli ¢cini pamoda, sitilize
motiflerle beraber realist lile, karanfil ve giil gonceleri goriilmektedir.

¢) Binada; (Tahsin Oz Tiirk Tavanlar. Giizel San’atlar Mecmu’asi, 1944, Say:
V, s. 34) Topkap1 Saray: Miizesi Revan kogkiindeki tavan tezyinatinda, paftalar
iginde realist karanfil, 1ile cicefii demetleri, sitilize motiflerle birlikte kullanilmg-
tir. Keza ayni asir icinde insa edilen Bogaz fci'nde ki Amca Hiiseyin Pasa Yal-
simn divar tezyinatinda da pek muhtelif realist cicek motifleri stisleme unsuru
olarak kullamlmigtir,
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XVII inci asir Tiirk deri ciltleri. XVI mc1 asirdaki ciltler imparator-
lugun kudreti ile miitenasip pek degerli ornekler biraktiktan sonra XVII
inci asirda siyasi muvaffakiyetsizliklere ayak uydurmus gibi bir gerileme
kaydeder. Teknikte bir degisiklik olmamakla beraber, kompozisyonda
ve motiflerin islenmesinde bariz bir gerileme miisahede edilmektedir.
Bir cok kaplardan kosebent ve bordiir tezyinat kalkmis (Resim: 16)
bunlarin yerine yan ve tepeleri cikintili miistatil biiyiik semseler miin-
feriden tezyinat olarak kullamilmistir. Bazilarinda da (Resim: 17-18)
beyzi semseler yapilmis, dis kenar bordiirii yerine kaim olmak iizere ka-
linca “Zencirek” cekilmistir. Klasik kompozisyom muhafaza edenlerde
de salbekler fazlaca biiyiiyerek XVI inc1 asirdaki zarafetini gaip etmigtir.
Mamafi ayni asir icindeki iran kablarinda salbekler semseden tamamen
ayrilarak cilt {izerindeki kompozisyonun muvazenesini bozmus ve bir
zevksizlik yaratmistir. Bu cihet Tiirk kablarinda hic bir devirde vuku
bulmamstir. '

XVII inci asirda umumiyetle iscilikte de bir diisiikliik goze carpar.
Semse ve kisebentlere iglenen motiflerle, kenar cerceveyi tegkil eden
bordiirlertn motifleri arsinda ahenksizlik mevcuttur., (Resim: 19) bulut
motifi arasinda ince dallar, hatai, bes yaprakli kiiciik cicekler semse ve
kosebentlere ince bir zevkle iglendigi halde, bordiiriinde miinhani dallar
{izerinde hatai gonceleri ve yaprak motifleri kabaca islenerek ayni zara-
feti muhafaza edememistir (Resim: 20) XVII inci asrin giizel numunele-
rindendir. Tiirk - Islam Eserleri Miizesinde bulunan bu eser 1665 tarihin-
de “Biiyiik Dervig Ali” tarafindan yazilmg kur’anin kabidir. Bu kabin
bilhassa bordiirii iizerindeki hatai ve bulut motiflerinde bir karisma gbze
carpar. Ayni zamanda bordiiriin {izerindeki paftalarin yaldizla yapilmig
tezyinati da ¢ok karisik bir tarzda iglenmisdir ki, bu Tiirk ruhundaki
“sade giizellik” anlayisile bir tezat tegkil eder. Mamafi bu asir icinde Tiirk
miicellidi renk anlayis: itibarile asaletini muhaiaza edebilmis, altin yal-
diz ve muhtelif ¢iy renkleri (iran ciltlerinde oldugu gibi) gelisi giizel
kullanarak bayagilagmamigtir.

XVIII inci asir Tiirk deri ciltleri. Bu asir icinde de klasik deri kap-
larin yapilmasma devam edilmis hattd Sultan Uciincii Ahmet zamaninda
(1703 - 1730) pek nefis eserler de meydana gelmistir. Kendisi de kudretli
bir hat san’atkar: olan Ahmet III., zevke ve giizel san’atlara diigkiin olan
veziri fbrahim Pasanin tesvikile, giizel san’atlarin yiikselmesine hizmet
etmistir. (Resim: 21, 22) 1709 tarihinde Ahmet III. namina kaleme ah-
nan “Ziibde-i Asar al-Mevahib ve al-Envar) adh kitabin cildinin dig ve ic
yiiziidiir. Dig yiiz her bakimdan XVI me1 asir kaplarindan higde asag
degildir. I¢ kisim ise, kidgebentler serpme yaldiz siislii olup, salbekli gem-
sesi kirmizi zemin iizerine rimi, yaprak, pen¢ motifleri ile gayet ince ve
zarif kabartma siisliidiir. (Resim: 23) keza yine bu devrin en nefis klasik
drneklerini teskil etmektedir. XVIII inci asirda bu nev’i kaplarla beraber
asrm ilk yarsindan itibaren bagka tip ve teknikte kaplarda yapilmaga
baglamigtir ki, baghca (4) muhtelif tip arzeder :

1) Léke ciltler. Bu nev’i ciltler-daha ilerde ayr bir bahis olarak ele
alinmgtir.

2) Realist motifler kullanilarak yapilan ciltler. Bunlarda teknik ba-
kimdan iki kisma ayrilir :
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a) Siisleme motifleri derinin iizerine sirma ile iglenerek yapilan cilt-
ler. (Resim: 24) 1708 tarihinde yapilmis olup bu nev’in giizel érneklerin-
den birini tegkil etmektedir. Beyzi sekilde olan semsesinin salbekleri sar:
sirma ile islenmis lale motifi, semsesi ise yesil, sar1 ve penbe renk sirma
ile iglenmis realist giil goncesi ve  yapraklardan miitesekkil motifleri
ihtiva etmektedir.

b) Klasik teknikle yapilmis klasik kompozisyon tarzinda (semse,
salbek, kiosebent )fakat realist motifleri ihtiva edenler. (Resim: 25) 1757
tarihlidir. Mukavva lizerine vigne ciiriigii renk deri kaplanmig, salbekli
semse ve kdsebendinin zemini altin yaldiz olup kabartma realist giil mo-
tifleri derinin kendi rengindedir.

3) Yek-sah tabir edilen ve yaldiz siiriilmiis deri zemine demiri kak-
mak sureti ile yapilan ciltler. Bu nev’i ciltlerde siisleme motifi klasik
ciltlerin sitilize motifleridir, fakat teknik bagkadir. (Resim: 26) 1766
tarihinde yapilmis, kenar bordiirii ve kisebentleri valdiz zemin tizerine
demirle kakma suretile islenmis rimi motifleri ihtiva eder. Semsesi yal-
diz zemin lizerine klasik teknikle yapilmis kabartma riimi motifi ile bun-
larin arasinda kiiciik hatai, gonce ve yaprak siislerden miitesekkildir.

4) Asrin ikinei yarisindan sonra bilhassa Avrupa tesirile meydana
gelen ve “rokoko” tesmiye edilen siislemeyi havi ciltler. (Resim: 27) seh-
zadeler icin yazilmig bir alfabe ciiz’iiniin kabidir. Kirmizi renk deri iize-
rine mavi, altin ve giimiis yaldizla avrupai siisleme zevkine gore firca ile
iglenmigtir.

(Resim: 28) Gerek teknik ve gerek siisleme motifleri tamamen klasik
ciltlere benzemekle beraber bilhassa semse sekli itibarile bu asra kadar
bilinenlere hi¢ benzemiyen bir 6rnektir. 1762 tarihinde yapilmistir. Semse
yerine ortaya dort koseli ve yildiz tarzinda kabartma olarak bir sekil
yapilmig bunlarin uglarindan da salbek yerine kaim olacak dért kol uza-
tilmigtir. Bu nev’i kap, ne bundan evvelki asirlarda, ne bu asir icinde
bagka bir drnek vermedigi icin ayr1 bir grup teldkki edilmemistir.

XIX - XX inci asir Tiirk deri ciltleri. Klasik deri kaplar cok fena
ornekler vererek devam etmekle beraber daha ziyade XVIII inci asrin
“demir kakma” teknigile yapilan cildiyle, “Rokoko” ciltleri XIX uncu asir-
da fazla yapilmaga baglanmis ve bu yeni usuller, klasik ciltlerle aradaki
bag tamamen koparmistir.

Imparatorlugun harici ve dahil’ gaileler'le gecirmekte oldugu biiyiik
siyasi buhranlar icinde san’at eserile de zaten fazla ugragsmaga imkén
bulunamadigindan, bu kendini bulamamis karisik devir, Cumhuriyet’in
ilanma kadar her nev'i san’at eserinde tezahiir etmistir. Cumhuriyetin
ilanile yeniden toparlanip sanl mazisini hatirlamaga bashyan gene Tiirk
nesli, bir cok faydali tegebbiisleri meyaninda atalarindan kalan ve muh-
tesem mazisinin canl birer sahidi olarak her sahada karsilagilan iistiin
vasifh san’at eserlerine karsi da alikalanmaga baglamistir.

Bu climleden olarak cilt san’atinda da béyle bir hareket miisahede
edilmektedir. (Resim: 29 - 30) 19_31 tarihinde Sami Okyay *° isimli gen¢
bir san’atkdrin yapmig oldugu klésik tarzda cidden nefis bir eserdir ki,
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bu da bugiinki neslin, atalarinn torunlar: oldugunu ve ayni cevheri ta-
sidiklarimi parlak bir sekilde gosterir.

Yukarida, malzeme ve yapilma teknigi ile alakali kisimlarindan
bahsettigimiz mukavva iizerine deri kaplanarak yapilan ciltlerden bas-
ka, maddi kiymet itibariyle degerli olan fakat umumi san’at gercevesi
icine girmeyen bir nevi ciltler daha vardir ki, bunlar1 sadece kaydet-
mekle iktifa edip iizerlerinde durmiyacagiz. Topkap: Saray: Miizesi ha-
zine 1. salonunda teshir edilenlerle bazi hususi eldekiler dahil olmak
{izere bizim simdiye kadar tesadiif edebildigimiz bu nevi ciltler ara-
sinda; fil disinden oymali, mozayik tezyinath, jat'tan kabartma siisle-
meli, altun kaplamali ve ilizerleri yakut, ziimriit, inci ve elmasla muras-
sa olanlar1 da vardir. Bunlar, miihim siyasi mevki isgal etmis zevatla
zengin kimseler igin yapilmig liikksiin ve hususi bir zevkin mahsuliidiirler.
Mamafih, bunlar1 ayr bir madde olarak ele alip miitalda edersek, insan
zevk ve merakinin ilk zamanlarda bir kitab1 korumak maksadiyle bas-
layan ihtiyaci, sonradan ne hale getirdigini géstermesi bakimindan en-
teresan buluruz.

20 Sami Okyay; halen babas: ve kardesi Giizel San'atlar Akademisi sark tezyini
san’atlar1 kisminda cilt hocalii yapan san’atkdr bir ailenin gocugu olup, en ve-
rimli olaca: bir gagda ve geng yaginda $lmiistiir,





