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Oryantalist Bakis Yeniden: Djam (Aman Doktor)
Filminde Istanbul

Ozge Giiven Akdogan*

Ozet

Bu ¢alisma, Bati'mn kendi disindaki yer ve kiiltiirler hakkinda iirettigi séylemlerdeki iktidar
konumu irdeleyen oryantalizm incelemelerini odagina alarak Djam (Aman Doktor, Tony Gatlif, 2017)
filmini arastirmaktadir. Istanbul’'un, Dogu hakkinda Bati'min iirettigi sanatsal, bilimsel ve akademik
metinlerin olusturdugu temsillerin incelenmesinde, Avrupa ile Dogu arasindaki yolculuklarda egzotik
topraklarin giris noktast olarak goriilmesi bakimindan dnemli bir yeri vardir. Calismada, Aman Doktor
filmindeki Istanbul goriintiilerine odaklanilirken, oryantalist kuramdayerini bulan Dogu fantezilerinden
yararlamlmaktadir. Filmde, kahramanin, kayip/eksik nesne olan biyel kolunu aramak tizere yolculuga
ctkmasi, gezginin farkliliklar: nasil kullandi§r sorununu giindeme getirmektedir. Avrupa kitasinin
Dogusundayeralan Yunanistan'da bulunamayan bu eksik nesne, Lacancianlamda da ¢oziimlenmektedir.
Bu dogrultuda filmde, arzu nesnesi olarak Istanbul’un, erisilmez olamn fantazisinden kaynaklandig
vurgulanmaktadir. Sonug olarak, filmin Doguya yonelik iiretilen oryantalist Otekilestirme dzelliklerini
barmdirdigi séylenmektedir.
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-Research Article-

The Orientalist Look Again:
Istanbul in the Djam

Ozge Giiven Akdogan*

Abstract

This study explores the movie Djam (Aman Doktor, Tony Gatlif, 2017) focusing on orientalism
studies that examine the power position in the discourses that the West produces about places and
cultures outside of itself. Istanbul has an important place in examining the representations of the West’s
artistic, scientific and academic texts about the East, as it is seen as the entry point of exotic lands in
the journeys between Europe and the East. In the study, while focusing on the images of Istanbul in
the movie Aman Doktor, Eastern fantasies that find their place in the orientalist theory are used. In the
film, the hero’s journey to look for the missing / missing object, the connecting rod, raises the question
of how the traveler uses differences. This missing object, which cannot be found in Greece located in
the east of the European continent, is also analyzed in the Lacanian sense. Accordingly, in the film, it
is emphasized that Istanbul as the object of desire originates from the fantasy of the inaccessible. As a
result, it is said that the film contains orientalist marginalizing features produced for the East.

Key Words: Orientalism, Istanbul, fantasy, lost image, exotic Other.
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Extended Abstract

Studies on the way of thinking about the East are included in the field of orientalism. In this
study, the film Djam (Aman Doktor, Tony Gatlif, 2017) focuses on the orientalism studies that examine
the power position in the discourses that the West produces about places and cultures outside of itself.
Journeys from the West to the East took place in the research area of Orientalism. An important gateway
in the journeys between Europe and the East; The city of Istanbul, depicted as the entry point of exotic
lands, is one of the orientalist images in the cinematic spaces of the West. This image is featured in 19th
century paintings and novels. Orientalism; As a phenomenon that influenced the European continent in
the 19th century in the fields of science, literature, theater, painting and architecture, it is at the center of
political, economic and artistic relations. Its Ummah structure and its defeat in wars, the technical and
civilizational superiority of the West caused the Ottoman Empire to enter the Westernization process
by making a series of reforms. Studies on Orientalism focus on this concept as a means of self-formation
and self-awareness through the concepts of self and other, which have an important place in the identity
establishment of the relationship of the West with the East. Although it varies depending on the relations
that European states such as England, France and Germany have entered into with Eastern states, it
is still worth examining as an important concept that shapes the West's view of non-Western societies.

The original side of the work; Tony Gatlif’s film Djam, whose films have been investigated within
the framework of concepts such as “immigrant cinema”, “accented cinema” and “intercultural cinema”
in film research, focus on the dilemmas it creates in terms of cultural representation policy. He associates
Gatlif’s travel theme, which is important in the cultural hybrid cinema language, with Hamid Naficy
immigrant cinema. Naficy examines the journey in immigrant cinema in three parts. These are outbound
journeys, quest journeys, and inward journeys. Outbound journeys begin with the hope of finding a
new home. Search journeys are about searching for the disappeared, disappearance or being homeless.
Inner journeys mean a spiritual search and discovery. Time and space in the narrative always find
meaning in reference to another place. Naficy deals with the fragility of identity in immigrant movies,
accompanied by homeland, travel and border spaces. The study handles the theme of travel, which is one
of the themes of the accent cinema, and the orientalist perspective together.

The study focuses on the time-space articulation in Istanbul images. It emerges from the theoretical
field that in the orientalist point of view; It has a founding role in creating images of mosques, adhan,
belly dance, tavern and revel in the representation plane of Istanbul. The measurement tools/analysis
unit in this study are the images in the scenes of the film in Istanbul. As a result, the study shows that
the film supports the paradigm that emphasizes that Istanbul was built by the West as a fantasy place.
In visual materials, the reduction of Eastern spaces and their people to an absolute difference that has
survived until today and the attraction of reproducing differences creates a distance between those who
look at these images and those who are reflected; In this case, both the Eastern fantasies and the idea of
the Eastern backwardness are fixed. Pure sympathy for the East, carried out with the travel stories, is
capable of reproducing orientalist beliefs.

This study points out the power that cultural structures have in directing motion pictures.
While reaching this conclusion, the criticisms of orientalism and the orientalist image of Istanbul were
examined; It has been observed that the East emerged as a place harboring its lost spiritual innocence.
In the study, the search for the lost innocence of European civilization is replaced by the search for
the broken piece that will enable the ship to work in the film. Repairing the connecting rod in this
metaphorical relationship can be read as a search for a spiritual treasure that can only be found in the
exotic East. In this symbolization, which also enables a Lacanian reading, Istanbul as the object of desire
originates from the fantasy of the inaccessible. With the filmic narrative, dance, tavern, belly dancer and
entertainment elements, this fantasy is reproduced. In order for the fantasy to continue, the inaccessible,
exotic and magical distance must be preserved in the same way. Djam, contains meanings that can
reproduce this fantasy of place and culture.
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Giris

Yol filmlerin odaginda bir ya da daha fazla sayida kisinin yolculuk boyunca yasadig1
rastlantili karsilasmalar, fiziksel veya psikolojik dontistimler vardir. Klasik ve ¢agdas anlat
kategorilerinde yol filmlerindeki olaylar dizgesinin siralamis1 farklilik gosterebilir. Bununla
birlikte, ard arda siralanan olaylar dizgesinde ya da daha gevsek bir olay orgtisiinde anlati,
kendini tanimay1 da igeren bir kesfi ima eder (Hayward, 2012, pp. 256). Anlatisal ve ikonografik
ozellikleri nedeniyle cogu kez igice gecen dostluk ve yol filmleri, sertiven aksiyon sinemasinin
birer alt tiirii olarak degerlendirilebilir (Ulusay, 2004, pp. 149). Aman Doktor (Tony Gatlif, Djam,
2017)" filmi, bir yolculuk anlatisidir. Filmde, Yunanistan’da yasayan eski bir denizci olan
Kakourgos'un teknesi, eksik bir parca sebebiyle calismaz. Teknenin tamiri igin gereken parcay1
almak icin Istanbul’a gidilmesi gereklidir. Kakourgos, evine haciz gelecegi icin parcay1 almaya
kendisi gidemez. Bu gorevi 6len sevgilisinin kizi Djam’a verir. Djam, Istanbul’a vardiginda 18
yasindaki, insani yardim goniilliisti olarak ¢alisan, parasiz ve kimsesiz Avril ile tanisir. Djam,
kay1p parcay1 Istanbul’dan aldiktan sonra Avril ile birlikte Midilli adasina dogru eve doniis
yolculuguna ¢ikar.

Bati’dan Dogu’ya yonelen yolculuklar oryantalizmin arastirma alaninda yer almistir.?
Avrupa ile Dogu arasindaki yolculuklarda énemli bir kapi; egzotik topraklarin giris noktas:
olarak tasvir edilen Istanbul sehri, Bat'min sinemasal mekanlarindaki oryantalist imgelerden
biridir. Bu imge, 19. ytizyil tablolarinda ve romanlarinda yer almaktadir.> Oryantalizm; bilim,
edebiyat, tiyatro, resim ve mimarlik alaninda 19. yiizy1l Avrupa kitasini etkilemis bir olgu
olarak, siyasi, ekonomik ve sanatsal iligkilerin odagindadir. Ummetci yapisi ve savaslarda
yenilgiye ugramasi, Bati'nin teknik ve medent iistiinltigii Osmanli Devleti'nin bir dizi reform
yaparak Batililasma stirecine girmesine neden olur (Tunaya, 2010, pp. 52; Keyder, 2005, pp.
36). Oryantalizm tizerine yapilan calismalar, Bati’'min Dogu ile iligskisinin kimlik insasinda
onemli bir yeri olan ben ve 6teki kavramlar1 tizerinden, kendini olusturmanin ve kendinin
bilincine varmanin bir arac1 olarak bu kavrama egilmektedir (Said, 2001; Loomba, 2000; Fanon,
2001). Oryantalizm; ingiltere, Fransa ve Almanya gibi Avrupali devletlerin Dogulu devletler
ile girdikleri iligkilere bagh olarak degisiklikler gosterse de halen Bati'nin, Bati-dis1 toplumlara
bakisini sekillendiren 6nemli bir kavram olarak incelemeye degerdir.*

A

Bu calismanin 6zgiin yany; film arastirmalarinda “gé¢men sinemasi”, “aksanli sinema”
ve “kiiltiirlerarasi sinema” gibi kavramlar cercevesinde filmleri arastirilan Tony Gatlif'in Aman
Doktor (Djam, 2017) filmini, kiiltiirel temsil politikasi agisindan yarattigi ikilemlere odaklanarak
incelemesidir.” Gatlif'in kiilttirel melezlik barindiran sinema dilinde 6nem tasiyan yolculuk

! Filmin senaryo yazari ve yénetmeni Tony Gatlif, 1830-1962 yillar1 arasinda Fransa'min somiirgesi olarak kalan
Cezayir dogumludur. Gergek ismi, Michel Dahmani’dir. EUROIMAGES destegi ile ¢ekilen Djam filmi, Fransa,
Yunanistan ve Tiirkiye ortak yapimidir. Giiverte Film, filmin Ttirkiye’deki ortak yapimcisidir. Tony Gatlif'in, ¢in-
genelerin yasamui tizerine bir tiglemesi bulunmaktadir. Ucleme, Les Princes, (Prensler, 1982) filmi ile baslar, 1500
yil 6nce Hindistan’dan baslayarak Bati'ya dogru go¢ eden ¢ingenelerin sekiz farkli duraktaki yasamlarini anlatan
belgesel niteliginde bir film olan Latcho Drom, (Iyi Yolculuklar, 1993) ile devam eder ve Gadjo Dilo (Cilgin Yabanci,
1997) filmi ile son bulur. Gatlif’in filmlerinin temel izleginde, miizik ve dans vardir.

2 Edward Said’in (2001), Alain Grosrichard’in (2004) ve Thierry Hentsch’in (2008) calismalar1 Batr'nin Dogu’ya
;/olculuk anlatilarindaki politik bakisi analiz eden ¢oziimlemeler igerir.

19. ytizyilin baslarinda romantizm icindeki bir tiirti tanimlamak icin kullanilan oryantalizm ve oryantalist tablo
coziimlemeleri igin bkz. (Leppert, 2002; Ozden, 2001). Lord Byron ve Lamartine’in edebi eserlerinde yarattig Tiirk
miti icin (bkz. Parla, 2002). Bu noktada, Edmondo De Amicis’in Istanbul (Constantinopoli, 1877/2009) eserine de
deginilebilir. Umberto Eco, Istanbul tizerine yazilmis bu seyahatnameyi okudugunda Istanbul’a asik oldugunu
belirtir (Uslu, 2021).

* Otekinin konumu Japonya 6rneginde tartisan bir calisma i¢in bkz. (Binark, 1998). Binark ¢alismasinda, Japonya'nin
ekonomik gelismesine duyulan hayranliga, onun Batili gibi olmadigini belirtilerek eksikliginin vurgulayan soylemi
incelemektedir (1998, pp. 67).

> Bu alanda genis capli etki uyandiran Hamid Naficy’nin Aksanli Sinema: Siirgiin ve Diasporik Film Uretimi (2001)
ve Laura U. Marks"in Filmin Derisi: Kiiltiirlerarast Sinema, Viicut Bulma ve Duyumlar (2000) adl1 calismasi gogmenlik
ve yolculuk anlatilar1 agisindan énem kazanmaktadir. Bagimsiz ulus asir1 sinema incelemeleri icin bkz. (Suner,
2006, pp. 257-263). Goc¢men sinemast kavraminin sorgulanmast icin bkz. (Yaren, 2015). Go¢gmen sinemanin do-
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temasmi Hamid Naficy go¢men sinemas: ile iliskilendirir. Naficy, go¢men sinemasinda
yolculugu ti¢ bolimde inceler. Bunlar, disar1 acilan yolculuklar, arayis yolculuklar1 ve ice
dogru yapilan yolculuklardir. Disar1 acilan yolculuklara yeni bir ev bulma umudu ile baslanr.
Arayis yolculuklary, yitirileni arama, kaybolma ya da evsiz kalma tizerinedir. igsel yolculuklar
ise ruhsal bir arayisi, kesfi ifade eder. Anlatidaki zaman ve mekén, her zaman baska bir yere
referansla anlam bulur (Naficy, 2001; Suner, 2006). Naficy, anayurt, yolculuk ve sinir mekanlar
esliginde kimligin go¢men filmlerindeki kirilganligini ele alir. Suner’in belirttigi gibi, aksanl
sinemanin temel izleginde yolculuklarin olmasi, sinemada da mekan, yer ve cografyanin
anlam olusturucu 6ge olarak vurgulanmasini saglamaktadir.

Naficy (2001), anlatida fetis nesnelerin kullanilmasinin ve izlege muizigin eslik etmesinin
aksanli sinemanin 6zelliklerinden oldugunu belirtir. Filmin temel izleginde yer alan kadin
kahraman Djam’mn yolculuga baslama nedeni olan biyel kolu, filmin fetis nesnesidir. Fetis
nesne olarak biyel kolu, gemiyi yeniden isler hale getirebilecek parcadir. Bu yolculuga, mistik
miizikler ve etnik danslar eslik eder. Naficy’e gore aksanli sinema anlatilarinda zaman-mekan
eklemlenmelerini iceren i¢ modelden s6z edilebilir. Agik zaman-mekan eklenmesi modelinde,
oyuncular acik alanlarda hareket halindedirler, cevreleri ile birlikte kadrajda yer alirlar. Bu
mizansen, sonsuzluk ve zamansizlik duygusunu yaratir. Kapali zaman-mekan modelinde,
oyuncularin istekleri disinda bir yerlerde kapali kalmalarina, siirgiin hayatina, kisitlanmaya
ve kopusa gonderme yapan mizansen vardir. Naficy’e gore, {icincii bir eklemlenme
modelinde gecicilik ve arada kalma duygularini yaratan sinir bolgeleri, tiineller, havaalanlar:
ve oteller gibi ara mekanlar bulunur. Naficy’'nin ti¢lincti zaman-mekéan eklemlenme modeli,
Mark Auge'nin yok-yerler/yer olmayanlar tanimlamasina benzer. Yer -olmayanlar kavrama,
havaalanlari, bekleme salonlari, yiliksek hizli trenler ve stipermarketler icin kullanilmaktadir
(1997, pp. 119). Yer-olmayanlar, tarihsel bellekten kopuk olarak insa edilir, tiiketim odaklidir
ve iliskisel olarak tanimlanamazlar. Auge’ye gore bunlarin karsisinda yer alan gercek yerler
ise, 6zgiil bir konuma sahiptir ve anlamli bir varolus bi¢cimini barindirirlar (1997, pp. 85).

Djam’m bir yolculuk anlatis1 icermesi ve anlatisinda ara mekénlara yer vermesi,
Auge’nin yok-yerler olarak tanimladigi ara mekanlarin kavramsal cercevesine Snem
kazandirmaktadir. Bu calismada Aman Doktor filminde yolculuk icinde [stanbul’un gosterilme
bicimi sorunsallastirilmaktadir. Sorunsallastirilan sey, sanat sinemasi® cercevesinde tartisilan
bir filmde bu gorme biciminin Batili kliseler icinde sabitlenen Dogu imgesini yeniden
tretmesidir.” Bu sabitlenen Dogu imgesine dair analizlerde Edward Said’in, Jacques
Lacan’in ve Slovaj Zizek'in ¢alismalarina yer verilmektedir. Calismada, toplumsal bellekte
oryantalist bakis acilarmin insa edilmesine onctillitk eden galismalar: irdeleyen kaynaklara

gasina ickin denilebilecek 6zelliklerini ortaya koymaya c¢alisan bir ¢alisma igin bkz. (Yaren 2008). Yaren (2008),
gocmen sinemasinda tekrar eden motiflere bakmakta; gogmen sinemasinin farkl: kategorileri arasindaki kosutluk-
larin, farkliliklarin ya da yinelenen motiflerin, gesitli film drnekleri tizerinden ele alinacag: bir analiz yapmaktadir.
Gogmen sinema anlatt yapisini, klasik anlati 6gelerinden yola ¢ikarak degerlendiren Yaren, tema, zaman, uzam,
olay orgiisti, karakterler, kimlik temsilleri ile birlikte dil ve miizigin kullanimma da odaklanmaktadir. Analizin-
de Bahtin’in ¢ok seslilik kavramin kullanmakta; bu kavramin go¢men sinemastyla dogrudan iliskili boyutundan
yararlanmaktadir. Yaren, go¢cmen filmlerinde gegen tiirsel uylasimlara ve uylasim olmaya yetmese de trope olarak
nitelenebilecek yinelemeler, direnis ya da 6z-temsil ihtiyacindan ¢ikan gesitli ortak, yaygin ya da benzer anlati
stratejilere odaklanmaktadir.

® David Bordwell’e gore, sanat sinemasinda olay &rgiisiindeki neden-sonug iliskileri klasik anlatimin karsisindadur.
Sanat filmlerinde olaylar arasindaki baglar gevsektir, yaratict bir disavurum so6z konusudur, karakterlerin net ve
kesin 6zelliklerinden ya da amaglarindan s6z edilemez. Anlati, acik ucludur ve belgesel gerceklikten yogun psiko-
lojik 6znellige varan bir yapidadir (2016). Sanat sinemasinin 6zellikleri hakkinda ayrica (bkz.; Neale, 2016; Kovacs,
2016). Tiirkiye’de sanat sinemasinin tarihi i¢in bkz. (Karadogan, 2018).

7 Boyle bir durum, Asuman Suner’in tigtincii diinya filmlerinin baz estetik ve politik egilimlerini sorunsallastirir-
ken kullandig1 paradigmay1 yeniden giindeme getirmektedir. Ona gore, “ (ii)¢tincii diinya toplumunun mutlak bir
farkliliga indirgenmesi ve farkliligin seyirlik bir nesneye déntismesi, bu imgelere zaten ayricalikli bir konumdan
bakan izleyici ile perdeye yansiyan yoksulluk, sefalet ve bask: dykiileri arasinda giivenli bir mesafe yaratiyor. Bu
giivenli mesafe sayesinde, stz gelimi Batilt 6zne, kendi refahi ile “tigtincii diinya’ toplumunun mahrumiyeti ara-
sindaki nedensellik iligkisini sorgulamak durumunda kalmadan tigiincii diinyanin mutlak varolus kosulu olarak
tanimlanan geri kalmishigini yoksullugunu ve baskici diizenini temsil eden goriintiileri edilgen bir bicimde tiikete-
biliyor” (1997, pp. 123-124).
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da bagvurulmaktadir. Bu noktada, Dogu’ya yapilan seyahatnamelerdeki ve Dogu’yu tasvir
eden tablolardaki gorme bicimleri ve Istanbul imgelemine dair yapilan arastirmalar da 6nem
kazanmaktadir.

Calisma, Istanbul goriintiilerindeki zaman-mekan eklemlenmelerine odaklanmaktadir.
Kuramsal alandan ortaya ¢ikmaktadir ki, oryantalist bakis acisinda; camiler, ezan, oryantal
dans, meyhane ve ciimbiis goriintiilerinin Istanbul’un temsil diizleminde olusturulmasinda
kurucu bir rolii bulunmaktadir. Bu ¢alismadaki 6l¢gme araglari/¢o6ziimleme birimi de filmin
[stanbul’ da gecen sahnelerindeki goriinttilerdir. Sonug olarak galisma, filmin [stanbul un bir
fantezi mekan1 olarak Bat1 tarafindan insa edildigini vurgulayan paradigmay1 destekledigini
gostermektedir. Gorsel malzemelerde Dogu mekénlarinin ve buradaki insanlarm gitintimiize
kadar uzanan mutlak bir farkliliga indirgenmesi ve farkliliklar1 yeniden iiretmenin cazibesi,
bu imgelere bakanlarla yansiyanlar arasinda bir mesafe yaratmakta; bu durumda, Dogu
fantezileri de, Dogu'nun geri kalmisligi fikri de sabitlenmektedir. Yolculuk dykiileri ile birlikte
yuriitilen Dogu’ya karst saf sempati, oryantalist inanislar1 yeniden tiretebilecek nitelikte
olmaktadir.

Oryantalizm, Dogu’ya Yolculuk ve Mistik Dogu Imgesi

Dogu insanlarmin din, dil ve tarihlerinin incelenmesi anlaminda kullanilan oryantalizm
sozcugu, 19. ytizyilda Thephile Gautier'in yazilariyla, Batili sanatcilarin Tiirkiye basta olmak
tizere Misir, Suriye, Liibnan, Filistin ve Kuzey Afrika kiyilarini resimledigi calismalar1 igin
kullamilmaya baslanir (Germaner ve Inankur, 1989, pp. 9). Osmanli Devleti'nin 19. ytizyil
ortalarina kadar stiren Sanayi Devrimi'nin disinda kalmasi, topraklarinin Batili devletlerce
ham madde ihtiyaci igin 6nemli bir kaynak olarak goriilmesi, Istanbul’un bu siirecte Bati ile
gelisen siyasi ve kiiltiirel iliskilerin odaginda olmasi nedeniyle en fazla resimlenen dogu sehri
olarak anilmaktadir (Germaner ve Inankur, 1989, pp. 18). Dogu’ya yolculuk eden ressamlar
tilkelerine dondtiiklerinde, resimlerini baski yoluyla ¢ogalttiklarindan mistik Dogu imgesi de
kiilttirel olarak dolasima girmektedir.

Edward Said’in Dogu'nun Bat1’daki mistik ve egzotik imgesinin nedenlerini inceledigi
Oryantalizmkitab1 (1978 /2001) ilebu alandaki elestirel calismalar gelismistir. Said, oryantalizme,
birbiriyle baglantili olarak nitelendirdigi tig farkli sekilde isaret eder (2001, pp. 12-13). flk olarak
oryantalizm, Sark hakkinda yazma, ders verme ya da Sark’t arastirma isidir. Antropologlar,
sosyologlar, tarihgiler ve filologlar bu grubun icindedir. Tkinci olarak, Dogu ile Bat1 arasinda
yapilan ontolojik ve epistemolojik bir diistinme ve anlatma bi¢cimidir. Avrupa’min dogusunda
kalan cografi uzam icin kullanilan Sark; ozanlarin, roman yazarlarinin, felsefecilerin, siyaset
bilimcilerin ve iktisatcilarin betimlemelerindeki temel bir Dogu-Bati ayrimini baslangic
noktas1 yapmustir. Son olarak Oryantalizm, Dogu hakkinda saptamalar yaparak, 6greterek ya
da onu yoneterek Dogu’ya egemen olmakta kullanilan bir Bat1 bicemidir. Michel Foucault' nun
tanimladigr soylem kavramumi kullanarak Sarkiyatciligi incelemek Aydinlanma sonrasi
Avrupa kiiltiirtiniin Dogu tizerine tirettiklerini sistematik bicimde anlasilmasini saglar.® Said,
Foucault'nun analizini kiiltiirel yap1 icinde egzotik 6tekiler yaratilmasinin nasil saglandiginm
gosterecek bicimde genisletir. Clifford un belirttigi gibi,

Emperyalist bir baglamda tanimlamalar, tekrarlamalar ve tabi halklarin ve mekanlarin
metinsellestir(il)mesi i¢sel temsiller ile ayn1 kurucu rolii oynar ve ayni sonuglara sahiptir-hem fiziki hem
de ideolojik anlamda disiplin ve mahktimiyet. Dolayisiyla ‘Dogu’, Said'in analizinde, sadece Bat1 igin
var olur. Oryantalizmdeki gorevi soylemi parcalamak, baskici sistemi ifsa etmek, alinmus fikirlerden ve
duragan imgelerden “arsivi temizlemek’tir (2007, pp. 145).

Said’e gore, Dogu olarak tasavvur edilen yer, Avrupa’nmin antik ¢agdan beri, “goniil

8 Foucault, Bilginin Arkeolojisinde (2019) ve Hapishanenin Dogusu'nda,(2019) verili bir kiiltiirel diizenin kendisini
soylemsel tanimlamalar yoluyla nasil olusturdugunu arastirir. Foucault agisindan, akilli-deli, saglikli-hasta, yasal-
suclu, normal-sapkin gibi kategoriler kiiltiirel olarak tiretilmis dinamiklerdir.
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maceralarinin, egzotik varliklarinin, akildan ¢ikmayan anilarla gortiniimlerin, olaganiistii
deneyimlerin mekan: olagelmistir” (2001, pp. 11). Bu baglamda, Dogu, Avrupanin salt
komsusu olarak algilanamaz; ayni1 zamanda eski somiirgelerinin mekani ve kiilttirel olarak
beslendigi, ideoloji diizleminde bir séylem bicimi olarak siirekli yinelenen bir Oteki imgesidir
(Said, 2001, pp. 11-12).

Said, Avrupa’nin Dogu ile ilgili bilgi {iretme yontemini sistematik bulur. Calismasinda,
cesitli yazarlarin eserlerine yer verir® ve oryantalist sdylemin bu sistematik yapisini agiklamaya
calisir. Doguyu ele alan ve onun adma konusan bir Bati'dan soz ederken, Sarkiyatcilikta
ortaya ¢ikan Sark’t “(...) Bat1 bilgisine, Bat1 bilincine, sonra da Bati1 egemenligine tasiyan
bir giicler obegi biittint tarafindan sekillendirilmis bir temsil bicimleri dizgesi” olarak
tanumlar (2001, pp. 215). Bilgi tiretme ayricaligina sahip olanlar, uygarliklari, halklar1 ve
yerlesimleriyle birlikte Sark’t malzeme edinen bir yorum okuludur (Said, 2001, pp. 215). Said,
19. ytizy1l yazarlarimin Sark’a dair fikirlerinde benzerlikler olduguna deginir. Bunlar; Sark’in
farkliligini, eksantrikligini, geriligini, suskun bicimde gergeklesen aldirmazhigini, disil ntifuz
edilebilirligini ve miskinligini iceren fikirlerdir (2001, pp. 218). Edward Said’in tanimladig1 Sark,
diinyanin biz ve onlar seklinde ayrilmasindan kaynaklanir. Sark’in geriligine ve yozluguna
yapilan kiiltiirel, tarihsel ve biyolojik temelli fikirler Dogu’ya 6zcti bicimde yaklasilmasindan
kaynaklanir. Dogu halklari, farkli bicimlerde geri, yoz ve uygarlasmamuis olarak tanimlanirken,
Bat1 toplumunun acidig1 yabanci 6gelere yani suglulara, delilere, kadinlara ve yoksullara
baglanir (2001, pp. 219). 19. ylizyil seyyahlariin yazilarinda ve romanlarda kadinlar, eril bir
hayal giictiniin, sinirsiz sehvetin ifadesidir. insani gelisim ve doniistimden uzakta tasavvur
edilen bu topraklar, onaylanmak istendiginde ise Dogu bilgeligi gibi deyisler kullanilir (Said,
2001, pp. 220). Said calismasinda, bu duragan imgelerin {iretilme bicimlerini elestirir. Said,
Jacques Waardenburg'in Garp'in Aynasinda Islam (I'lslam dans le Miroir de I'Occident) adl
calismasinda gelistirdigi, aynadaki imge egretilemesini begenir ve Islam ve Araplar hakkinda
yapilan genellemeleri anlatan diismanca tasvirlerin Dogu ile Bat1 arasinda yansimal iliskideki
onemini vurgular (2001, pp. 221). Clifford"un belirttigi gibi, “(t)tim bu oryantalist gortiler
ve metinsellestirmeler sahici bir insan gercekligini bastirma islevi gortir” (2007, pp. 138).
Aynadaki imgesi yoluyla Dogu da Bat1 da, kendisine gerceklik ve varlik kazandiran bir tarihe
ve diistinme bicimine sahip olur. Avrupalmin kendini tisttin géorme duygusu tiim gozlemlerini
etkilemistir; Avrupa, bu duygu ekseninde onun yonetimiyle refaha ulasacak bereketli ama
bahtsiz topraklar: degerlendirmek i¢in oradadir (Hentsch, 2008, pp. 193-194).

Said’in amaci, akilc1 ve gelismis Bati karsisinda, Dogu'nun tek bicimli ve kendini
tanimlamaktan aciz yapisina iliskin tretilen soylemi ifsa etmektir; Dogu’ya iliskin ortaya
konan dogmalarin analiz edilmesini saglamaktir. Boylelikle, onu kolonize eden giiclerin
ne tiir gerekcelerden yola ¢iktiklar1 ortaya cikar. Kolonyalist sdylemler, ‘Gtekilestirme’
mekanizmalarin isleterek zayif olani ezebilme ve hor gorebilmede vicdani bir rahatlama
saglar (Parla, 2002, pp. 11). Kolonyal sdylemler {izerine yapilan incelemeler ise, bu metinlerdeki
kliseleri, imgeleri arastirir. Bu yolla, bilginin ekonomik, yonetsel ve hukuksal denetim
kurumlariyla baglantilarina egilir (Loomba, 2000, pp. 75). Ania Loomba’nin vurguladig: gibi,
bu soylemsel stratejilerde, kadin bedeni fethedilen tilkenin simgesi haline gelir; peceli Sarkh
kadinlar, bir kolonyal fantezi olarak yer alir. Sarkli erkek kadimnsilastirilir, tantanali giysiler
icindeki insanlar, ¢ogunlukla bir devenin istiinde yolculuk eder. Avrupali, yerli kadim
gliclti bir kiilhanbeyinin elinden kurtarir (2000, pp. 177-178). Boylelikle cogu zaman kadinlar
tizerinden, Dogulu ve Batil1 ayriminin kiiltiirel sinirlari gizilir.

Aman Doktor (Djam) Filminde Bir Fantazi Mekan1 Olarak Istanbul

Schwab’in incelemelerini konu alan Jale Parla, Schwab’in Bat1 diistince tarihinde klasik
Yunan ve Roma kadar Dogu'nun da etkisi oldugunu vurguladig: arastirmasinda, bir eksiklik
gortr. Parla’ya (2002, pp. 19) gore Schwab, Bati'nin 6grenme, tanima ve anlama istegiyle

? Slyvestre de Sacy, Ernest Renan ve Napoleon’un Misir'm Tasviri seferinin analizleri yer alir.
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kamcilandigin belirttigi bu etkiyi incelerken, Bati'nin Dogu’ya sahip olma ve yonetme istegini
yadsiyabilmektedir. Yani, Dogu’ya yonelik kucaklama ve kabullenisler, aralarindaki tahakkiim
iliskilerini gormezden gelebilmekte ya da yeniden tiretebilmektedir. Bu baglamda, genellikle
yolculuk miti ile birlikte islenen Dogu’ya kars: girisilen saf sempati de, sarkiyatc1 inanislar:
pekistirebilmektedir. Her seyahat, Hentsch’in de belirttigi gibi, bireyin kendini arayis arzusunu
icerebilir (2008, pp. 139). Ancak, Dogu’ya yolculugu ele alan oryantalist metinlerde ya da
resimlerdeki seyahat anlatilar1 ya da gorselleri, belirgin bir kolektif islev yerine getirmektedir.
Avrupa’min tamamlayicisi olarak Dogu, bu metinlerde yaygin bir achiga karsiik verir
(Hentsch, 2008, pp. 139). Dogu’ya seyahat metinlerini inceleyen Hentch, Avrupal1 icin Dogu
seyahatinin kolektif bir kimlik olarak ele aliman kendi kimligini bilingli olarak dogrulamay1
amacladigini soyle vurgular: “Kendinden emin olmak icin farkliliga dogru gitmek; kiilttirel
bir mesafeyi saglamlastirmak ve bu arada, bu mesafenin onu icat eden uygarliga yararh
oldugunu, Avrupa’nin ilerledigini, 6nde oldugunu, kisacas1 modern oldugunu kanitlamak
i¢in fiziksel mesafeyi yok etmek s6z konusudur” (2008, pp. 139). Boylelikle, cok az degisiklige
ugrayan, hemen her seyin sabit bicimde kaldig1 bu cografyaya yolculuk etmek, Avrupa icin
kendi dinamizmini ve canliliini gérmenin bir yolu olur.

Mistik Dogu cografyasina yolculuk etme arzusu, aslinda Batilinin gormek istediklerini
gordugt ideal bir beklentinin yerine getirilmesi igin gergeklestirilir. Hentsch’in vurguladig:
gibi, seyahatle ilgili boyle bir yaklasim 6nyargilarla ilgili sorunlara yeni bir 1s1k tutar. Buna gore,
insanlar, gozlerindeki perdeyi kaldirmak icin seyahat ettiklerine inansalar bile yolculugun
temel islevi insanlarin kendi degerlerini ve inanislarini gticlendirmektir. Gezginlerle birlikte
okurlar da bu stireci yasarlar. Yolculuk metinlerinde Dogulularin comert, yardimsever, dindar
nitelikli insanlar olduguna dair inanislar agiklanabilir, onlara haksizlik edildigi dillendirilebilir
ancak aslolan sey bunlarin 6tesindedir. Dogulular farklidir ve bunun igin baska bir zamana ait
yasarlar (2008, pp. 140).

Her imgede oldugu gibi, sehir imgelerinde de bir gérme bigimi yatar. John Berger'in
imge tanimina bagvurabiliriz: “Imge ilk kez ortaya ¢ikti1 yerden ve zamandan -birkag dakika
ya da birkag ytizyil i¢in- kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da gortinimler diizenidir.
Her imgede bir gorme bicimi yatar” (2005, pp. 10). Tablolar, fotograflar ya da filmsel goriintii
kareleri cogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa ya da film
karesine baktigimizda, fotograf¢cinin ya da yonetmenin sinirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan
o goruniimii sectigini fark ederiz.

Oryantalist resimlerdeki Istanbul imgelerinin sinemaya yansiyan imgelerin olusmasinda
yeri oldugu kabul edildiginde bile, bu imgelerin sehre dair birer tarihsel kanit olarak kabul
edilip edilemeyecegi tartisilmalidir. Bu sorun icin, Peter Burke'nin 6ne stirdiigti yaklasima
basvurmak yerinde olacaktir. Sanat, en azindan eski Misir’daki avlanma 6rneginde oldugu
gibi, baz1 yerler ve donemler s6z konusu oldugunda, toplumsal gercekligin metinlerde
gecmeyen yonleri hakkinda kanit sunabilir. Ancak tasvir sanat1 genellikle gortiindiigu kadar
gercekci degildir ve toplumsal gercegi yansitmaktan ¢ok saptirir, bu ytizden de ressamlarin
veya fotografcilarin muhtelif niyetlerini hesaba katmayan tarihgiler, ciddi anlamda yanlis yone
sapabilirler. Saptirma stirecinin kendisi, pek ¢ok tarihcinin arastirmak isteyecegi zihniyetler,
ideolojiler ve kimlikler gibi olgulara kanit olusturmaktadir. Maddi ya da sozel imge, ben ve
otekiler hakkindaki mecazi veya zihinsel imajin iyi bir gostergesidir (2016, pp. 32). Bu nedenle,
19. ytizyilda harem tasvirlerini de i¢ine alan oryantalist imgeler Dogu kiiltiirtine iliskin az,
ancak bu imgeleri yaratanlarin kalip yargilari ve dikizleme arzular1 hakkinda ¢ok sey sunarlar
(Burke, 2016, pp. 145).

Seyahatnamelerde ve tablolarda [stanbul, bir fantezi mekani olarak yer alir. Said'in
calismasindan bir y1l sonra yani 1979 yilinda Alain Grosrichard, Sultan'in Sarayi, Avrupalilarin
Dogu Fantezileri adl1 kitabini yayinlar. Politik tahakkiimiin isleyisindeki fanteziye odaklanarak
Grosrichard, arzunun 6znelerinin gergeklestirdikleri politik pratikleri yorumlar. Dogu’ya
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iliskin fantezilerin, uzun bir tarih 6ncesi ve gintimiize kadar uzanan bir devami bulunmaktadir.
Grosrichard, hayali bir Oteki olan Sark’in despotizmine odaklanarak fantezinin isleyisini
irdelediginde, Dogu despotizmi imajinin, gezginlerin anilariyla beslendigini ve onlarin
kurgusal abartmalariyla toplumsal hayal giicti tizerinde egemenlik kurabildigini belirtir (2004).
Bu genel kabul de fanteziye dontismiistiir (Dolar, 2004, pp. 7). Ytizyillar boyu, ayn1 goriinmez
el tarafindan kaleme alinmus gibi gortinen benzer kliseler ve olaylarla dolu Dogu dykiileri
yaratilir. Bu imajlara inang, bilgiden tisttindiir; ¢linkii inang zevk {iretir. Grosrichard (2004) ve
Dolar (2004), Dogu despotizmi fantezisinin stirmesinin Lacanci ekonomisini ortaya koyarken,
goniillii teslimiyetin tirettigi zevkten bahseder. Insanlar arasindaki agkin da, iktidar sahibine
duyulan askin da ekonomisi bu sekilde isleyebilir. Dogu, fantezinin sergilenmesine sadece bir
sahne, ortam olusturur. Fantezi, ideolojik gercekligin gizli cekirdegini ortaya serer, cekirdegin
ortasinda bir delik vardir. Oznenin zevki, ancak Oteki'nin zevk aldigini varsaymasi yoluyla
olabilir. Avrupal1 bir 6zne, harem ve Dogu despotizmi fantezisine saf bicimde inanmaz,
baska bir yerde, uzak bir Asya tilkesinde, bunlara inanacak kadar saf insanlar olduguna
inanmas yeterlidir (Dolar, 2004, pp. 18-19). Hegel'in kurdugu efendi-koéle iliskisi, fantezinin
yerlestirildigi bir cerceve dykiidiir; bu mikro-orgiitlenme igerisinde, efendinin payina zevk,
kolenin payina emek ve 6zveri dusmistiir (Dolar, 2004, pp. 20). Lacanci bir bakis agisinda,
kolenin koleliginin kaynagi, kendi zevkidir. Dolar’a gore “Kole, zevk almay1 beklemekten
zevk alir” (2004, pp. 21). Bu zevki, kolenin Efendinin aldigin1 diistindtigii zevk cercevesinde
degerlendirmek gerekir. Kélenin fantezisinin ¢ekirdegi, zevk aldigini farz ettigi bir 6zne olarak
Efendi’dir. Yani zevk ekonomisi, paradoksal bir yapidadir.

Grosrichard'in (2004) ve Dolar'in (2004) ortaya koydugu hayali Oteki’yi filmsel anlati
baglaminda degerlendirdigimizde, Avrupa medeniyetinin kayrp masumiyetini aramasi filmsel
anlatidaki eksik parcanin aranmasi olarak okunabilir. Boylelikle biyel kolu, yalnizca egzotik
Sark’ta bulunabilecek olan manevi hazinenin yerine gecer. Grosrichard (2004), Lacanci bir
okuma yaparak Dogu ile Bat1 arasindaki iliskiyi incelediginde, Dogu'nun simgesel diizene
ait olmadigini belirtir. Dogu, bir arzu nesnesi olarak erisilmez olanin fantazisinden tiretilir.
Fantazinin stirekliligi erisilmez olmasiyla ve o biiyiili mesafede aymi sekilde kalmasiyla
saglanabilir.

Zizek, Lacanci ideolojinin 6znede uyandirdig: keyfin kaynagina niifuz eden bir ideoloji
elestirisi sunar. Ideoloji, Marksist ideoloji anlayisinda oldugu gibi seylerin gercek durumunu
gizleyen bir yanilsama olarak degil, insanlarin yasadiklar1 toplumsal gergekligin kendisini
yapilandiran bilingdist bir fantezidir. Ideolojinin isleyisinde fantezi kavrami boylelikle biiyiik
onem kazanir. Fantezi, gercegin karsit1 degildir; bulundugumuz diinyay1 anlamli ve tutarl
olarak deneyimleyebilmemizi saglayan arzularin koordine edildigi cercevenin kurulusudur
(Zizek, 1997, pp.2). Toplumsal gercekligi olustururken, travmatik ve tirkiitiicti cekirdekten
kagmanin yolu fanteziyi insa etmektir. Zizek’e gore fantezi, gercek toplumsal durumlari,
gercekligin kendisini gormemizi engelleyen bir perdedir (2008, pp. 63). Fantezi, 6znelere
arzularinin koordinatlarini verir. Bu dogrultuda, belirli pozitif nesneler gercek hayatta arzu
nesnesi olarak fonksiyon gosterirler. Fantezinin ne icin ve nasil kuruldugunu sorgulamak
gerekir (Zizek, 1997, pp. 7). Bu kavrayista toplumun patolojisi, ideolojiyi kuran fanteziler
araciligryla tamimlanir. Bunun sonucunda, fantezinin obtir tarafina gegilebilir ve 6znel
yoksunluga maruz kalinabilir (Kay, 2006, pp. 189-191). Fantezi, sorgulamay1 engeller, ideolojiyi
isletir, dile ytiklenen iceriklerin temelini olusturur ve onlar1 kosullandirir. Kay’in ifade ettigi
gibi, “fantezi, adeta ideoloji filminin gosterildigi ekrani sunar ve [fantezinin] etkili olabilmesi
igin ortiik olmast gerekir”. (2006, pp. 190). Ideoloji, “gercekligi” izleyen ve onu sekillendiren
aldatict bir yayilmadir. Zizek, bu ytizden, ideoloji ve fantezi kavramim iliskilendirir. Diger
yandan Zizek, fantezinin ideolojik etkilerinin tstesinden gelmenin bir yolunu yasaya
birebir uyulurken bir yandan da onun kurallarini protesto eden bir eyleme katilmak olarak
isaretler. Ornegin kurallara birebir uyarken is yavaglatmak, yasanin fantezi tarafindan artik
desteklenmediginde ne kadar etkisiz oldugunu ortaya cikarabilir (aktaran Kay, 2006, pp. 190).
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Fantezi, 6znelerin gerceklik algisinin 6nemli tuglalarindan biridir. Ancak, bireyin igsel
hayat1 icin 6nemli unsurlar olarak goriilen fanteziler, gtindtiz diisleri ya da ashi olmayan
hayaller gibi goriilmemelidir. Fantezi, Oteki'nin arzusunun, Oteki’deki eksigin dayanilmaz
muammasina verilen bir cevaptir.’” Fantezi, arzunun koordinatlarini sunan, bir seyi
arzulamamuzi saglayan cerceveyi insa eden seydir. Soyle der Zizek: “Fantezi sahnesinde,
arzu gerceklestirilmez, tatmin edilmez, kurulur, ona nesneleri sunulur, fantezi sayesinde
nasil arzulanacagmi ogreniriz” (2004, pp. 135). Fantezinin paradoksu buradadir: Fantezi
hem arzumuzu koordine eden cercevedir, hem de “aslinda ne istiyorlar?” sorusuna karsi bir
savunmadir. Fantezi, Oteki'nin arzusunun boslugunu, ugurumunu gizleyen bir perdedir.
Arzu, Oteki'deki agig1 doldurmak, onun tutarsizhigim gizlemek icin fantezi tarafindan
desteklenir. Ancak arzu tarafindan harekete gecirilen imgesel ve simgesel 6zdeslesmeye
ragmen, her zaman Simgesel Diizeni tutarsizlastiran bir artik vardir. Fantezi iste bu tutarsizlig
ve boslugu asma ve gizleme cabasidir.” Anlatida, kayip parcanin egzotik Dogu’da olmasi
Zizek’'in Avrupa-Dogu iliskisine bakisindan yararlanarak ¢oztimlenebilir. Ona gore, Avrupa
medeniyetinin somiirgeci fantazileri sadece kendi degerlerinin dayatilmasi biciminde
olmamuistir. Ayn1 zamanda Bati, kendi medeniyetinin kayip manevi masumiyetini de burada
aramustir. Boylelikle fantazi, kaybedilen masumiyetin yasini tutan melankolik bir tavra olanak
saglar (Diken ve Laustsen, 2016, pp. 63).

“

Bir sehre dair olusan kolektif bellek, bu fantaziden etkilenir."! Parla’min ifadesiyle
(...) herhangi bir dille kurulan 6teki yabancit oldugu kadar cazip, yadirgatict oldugu kadar
gizemli ve bastan cikaric1 da olabilir. Giderek bu dili kuran 6znenin gizli arzu ve hayallerini
de yansitabilir (2002, pp. 12). Hakikat degil, arzu ideolojik fantaziyi sekillendirir ve onun
surdiiriilmesini saglar (Diken ve Laustsen, 2016, pp. 58). Dogu ve Bat1 arasindaki simgesel
bagin kurulmasi, biyel kolunun Dogu’da yeniden iiretilmesi ile gerceklesecektir.

Kayip Imge ve Egzotik Oteki

Filmde, Yunanistan'a bagh Midilli adasinda yasayan Kakurgos, bozulan bir tekneyle soyle
konusur: “Seni diizeltecegiz, boylece denize donebilirsin. Izmir limanindaki Tiirk tekneleri
kadar giizel olacaksin”. Kakurgos, Djam’1 Istanbul’a gondermek ister. Orada tek bir tamirci
vardir. Kirilan biyel kolunu Istanbul’daki usta tamir edebilir. Kakurgos, Djam’dan paray1
gostermemesini, oraya gitmesini ve kimseyle ugrasmamasini ve Hac1 Bekir’den Tiirk lokumu
almasini soyler. Diger istekleri sunlardir: “Kasimpasa’ya yakin tek yildizli bir otele gideceksin.
Kendinle konusma... O aptal giiliimsemeni de kes. Ayrica Korcan'in diikkanmindan bana 20 bicak
alacaksin, galata kulesinin yamnda” . Djam’in 6len annesi Maria’nin meyhanesine bankacilar gelip
gitmektedir. Kakurgos, tekneye ve meyhaneye goz kulak olmak icin Midilli"de kalmalidur.

Kakurgos, Djam’1 yolcu ederken ona soyle der; “baglant: kolumla geri don, doniis yolunda
biiyiikbabamin evine Kavala’ya gideceksin. Ne bulursan oradan al, plaklar, kitaplar, fotograflar”,
ondan, gecmisini, anilarini toplamasini ister. Djam, oryantalizm galismalarinda disil olarak
tanumlanan Istanbul’a, fallik bir nesneyi, biyel kolunu almaya gider. Bir yandan da eksik olan
fallik nesne Dogu’dadur. Islerin yoluna girmesi umudu -anahtar- egzotik Dogu’dadir. Bu da
Dogu'nun otantikligi diistincesini destekler.

Seyahatlar kendini arayis, sorgulama, tefekkiir ve yasamin anlamini sorgulama diistincesini
icinde barindirir. Thierry Hentsch’in Dogu’ya yapilan seyahatlerle ilgili olarak belirttigi gibi,
burada sozii edilen seyahatler, kisileri asan kolektif bir islev yerine getirmektedir:

17. ytuzyil Avrupalisiigin (...) “Dogu seyahati’ burada kolektif bir kimlik olarak ele alinan kendi
kimligini az ¢ok bilingli olarak dogrulamayi hedeflemektedir. Kendinden emin olmak igin
farkliliga dogru gitmek; kiilttirel bir mesafeyi saglamlastirmak ve bu arada, bu mesafenin onu

10 Oryantalizmde pece imgesine iliskin Lacanci bir ¢éziimleme icin (bkz. Yegenoglu, 1999).
"' Dogu’yu bir Levi Strauss un sifir-kurum kavrami ve Zizek'in bu kavranu ele alis bicimine uygun sekilde
Dogu’yu Lacanci Simgesel ve Gergek diizleminde ele alan bir ¢alisma i¢in bkz. (Diken ve Laustsen, 2016).
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icat eden uygarliga yararl oldugunu, Avrupa’nin ilerledigini, nde oldugunu, kisacast modern
oldugunu kanitlamak icin fiziksel mesafeyi yok etmek s6z konusudur (2008, pp. 139).

Boylelikle, Avrupali kendini tistiin gorme duygusu iginde gozlemlerini gerceklestirir. lyi
niyetli bir duygu icinde bile olsa bu gtzlem bicimi, biitiin davraniglarin etkiler. Oryantalizm
¢oztimlemelerinde ortaya kondugu gibi, Avrupalinin “ (...)yonetimi altinda hizla refaha
ulasacak bu bahtsiz ve o zamana kadar ise yaramamus bereketli topraklar1 degerlendirmek
i¢in Avrupa oradadir” (Hentsch, 2008, pp. 193-194). Hentsch’e gore Lamartine Dogu’ya kars1
saf, katiksiz somiirgeciligin bogucu sempatisini gelistirir. Lamartine, “6tekiligini cok aza
indirgedigi Dogu yu kabullenir ve kucaklar. Ne var ki, bu kabullenis Dogu’yu Bati'nin basit bir
eklentisi sayan bir istilay1 andirmaktadir” (2008, pp. 195). Dogu, “tasan fazlaligin yerini alan
biiyiik bir bosluk gibi, Avrupa’nin tamamlayicisi” haline gelir. (Denis Brahimi’den aktaran
Hentsch, 2008, pp. 195). Chardin’in sozleri de Dogu nun sabit, degismez imgesini yeniden
ortaya koyar: “Dogu’da (...) hemen her sey ve her yer sabit” (aktaran Hentsch, 2008, pp. 140).
Avrupaly, kendi gii¢lt ve canli imgesini dogrulamak icin ihtiya¢ duydugu Dogu’da ge¢misi
gormeyi sevmektedir.

Bir yolculuk filmi olan Djam’da Dogunun Dogu’su meselesi bizi karsilar. Yunanistan,
Avrupa kitasinin Dogusundadir. Onun dogusunda da Tiirkiye vardir. Yunan tarihi, Avrupa
kilttir mirasinin bir parcasi olarak anilir (Hentsch, 2008, pp. 32). Andre Siegrief’a gore “Biiytik
Yunan uygarligi doneminde diinyanin agirlik merkezi, dar bir Asya baglantisiyla, Dogu
Akdeniz’de bulunuyordu; ama Bati daha o tarihte Dogu’dan farkliydi ve Yunan kiilttirti bugiin
de anladigimiz anlamda Batili” dir (aktaran Hentsch, 2008, pp. 32). Siirekli Cogalan Oryantalizmler
calismasinda Milika Bakic-Hayden, “Dogular”in derecelendirmesinden stz eder. Ona gore
Asya, Dogu Avrupa’dan daha Dogu’da olmasi sebebiyle “6teki”dir. Bu derecelendirme,
Balkanlarin Avrupa’nin en “Dogulu”su olarak algilanmasiyla yeniden tiretilir. Boylelikle
Balkanizm, oryantalizmin bir alt tiiri haline gelir. Balkanlarin arada kalmishgi, Dogu ve Bati
ozctliiguni bulaniklastirirsa da, Bati'ya kiyasla Avrupali 6teki olarak algilanir. (2007, pp.
357-360). Maria Todorova'nin (2020) Dogu Avrupa’ya yapilan seyahat yazilarini inceledigi
calismasi da, Bati'min kendi kimligini insa etmesinde dolasima sokulan Balkanlar soylemini
aragtirmakta ve yine Bat'y1 derecelendirmektedir. Ozgiir Yaren, gégmen sinemasini
sorgularken Yunanistan'in konumu ile ilgili sunlar1 yazar:

Yasadig1 ekonomik krizin ardindan Yunanistan’in Avrupaliligi, Lord Byron
doneminin romantik anlatilarindan sonra ilk kez bu kadar acik sorgulanmaya basliyor.
Bor¢ pazarliklar: yapilirken, dogulu ve tembel Yunanlara iliskin eskinin sterotipleri sasirtici
bir hizla geri dontip yeniden dolagima giriyor. Siyasal Islam ve koktenci siddet, Islamofobi,
gocmen karsithigl, ilk 6rnegini Yunanistan'da karsi gordugumiiz bir tiir ekonomik irkeilik,
yiikselen sag, Avrupa stipheciligi gibi karmasik ve yakici sorunlarin Avrupasi, belgesiz gocmen
ve sinir asan siginmaci filmlerinin naif htimanizmiyle aciklanmas1 zor bir gerceklige sahip.
Hayatlarm tehlikeye atarak smir gecmeye calisan gocmen hikayeleri ise izleyiciye gergegin
karmasasi yerine garantili bir pathos ve kendinden memnun bir hiimanizm ihtimali sunuyor.
Sinirlar1 asip dar mekanlara hapsolan siginmacilarin ve yabanci korkusuyla fel¢ olmus bir
toplumu karsisina alan iyi yiirekli ev sahiplerinin hikayeleri, yakict bir sorunu ele alma
iddialarina ragmen formiillere dayali, uyutucu birer melodram olmanin Gtesine gecemiyorlar
(Yaren, 2015, s. 218).

Filmde Istanbul’ daki ilk i¢ mekan, Cafe Aman’dir. Djam’in aniden bir dansoze doniismesi,
Dogu’ya iliskin oryantalist fantezileri besler. Egzotik ttekine dair imajlar, cekici gelebilir.
Djam’in meyhanede dansoz kiyafetlerine biirtinmesi, “6tekinin belli bir tarihsel ge¢mis icinde
dondurulmast yoluyla gerceklestirilir” ([lter, 1999, pp. 237). Bu libidinal ekonominin stratejik
kurulusuna baktigimizda, Edward Said’in oryantalist kuramina, Lacanci psikanalizde arzu
kavramina ve Zizek'in nesne-bakis ile ilgili vurguladiklarma odaklanabiliriz.
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- i
Gorsel 1. Dogu’ya iliskin haremler, odaliklar, koleler gibi unsurlar: yeniden iireten bu karede
Djam, meyhanede dans etmektedir.

Edward Said’in Bati'min egzotiklik tizerine toplumsal bilingaltinda olusturdugu
imgelemi elestirel bicimde inceledigi Oryantalizm kitabi, oryantalist soylemin ozctiltigtint
ortaya koymaktadir. Clifford’un belittigi gibi, Dogu tasavvuru “ezeli ve degismez Dogu,
cinsel olarak doymak bilmez Arap, disi egzotik, bereketli Pazar yeri, tefessiih icindeki
despotizm, mitik dinsellik” (2007, pp. 137-138) barindirir. Clifford'un vurguladig: gibi Said,
oryantalist otoritenin “dilsiz bir Dogu “adina konusan’ ya da onun ctirtimiis ya da parcalanmis
‘hakikat’ini yeniden olusturan, sahiciliginin ge¢mesine tiziilen ve buranin yerlilerinin bilip
bilebileceginden daha fazlasini bilen Batili yazarlar tarafindan tereddiitsiiz kabul edilen
paternalist ayricaliklar” (2007, pp. 137-138) tizerinde yaptig1 analizlerinde basarilidir.

Yani Dogu, fantazmatik bir yerdir. Rose’un kadin erkek iliskisindeki ¢oztimlemesinde
oldugu gibi, Dogu da Bati icin bu iglevi yerine getirir. Oteki olarak Dogu, fantazinin
kuruldugu yer haline gelir. Filmde, oryantalist bakisi yeniden kuran meyhane ve dans,
fantezinin kuruldugu yerlerdir. Belki de bu kuramsal bakistan tek fark, Batili/ disaridan gelen
oznenin dansoz roliine biirtinmesidir. Fantazmatik mekana yapilan yolculuk sonrasi, oradaki
oryantalist imgeyi arzular. Eglenceyi, maceray1 ve eksik parcay1 orada bulur. Bakilas1 olan, bir
nebze de olsa yer degistirir.

Dans sahnesinden sonra, dis mekana gecis yapilir ve bankta oturan Djam elindeki
lokumu 6per. Burada Avril ile tanisir. Avril, erkek arkadasi Paris’ten Suriye simirindaki
Gaziantep’e gitmis; orada insani yardim merkezinde ¢alismistir. Djam ve Avril, harabelerin
icinden kubbeli gatiya ¢ikarlar. Gortinttide bu mekan varken, etraftaki camilerden yankilanan
ezan sesi duyulur. Djam, ¢atilarda cura calarken gosterilir ve “catilarda 6zgtirtiz” der. Avril'in
ctizdan calinmistir. Avril, kaldig1 otele pasaportunu almak icin Djam ile birlikte gider. Djam,
otel gorevlisine bicak gosterir. Filmde fallik nesneler devam etmektedir. Konusma sirasinda,
birden bire miizik girer ve Djam oynamaya baglar. Gorevli erkegi, bastan ¢cikarmaya baglar,
dans ederken “ona pasaportunu ver” diye seslenir. Erkegin capkin bakislar1 ve keyifli
giltimsemesi gosterilir. Djam'in dansoz gobegi yeniden agilir. Film, Dogu’ya ve Dogu'nun
insanina, torelerine, akil yiirtitme bicimine ve tarihsel genellemelere iliskin Said’in vurguladig:
betimleri gorsellestirir. Dogu ile Bati arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayal1 diistinme bicimi yeniden {iretilir. Burada, sistematik bir bilgi ya da gorsel malzeme
tiretme cabasindan ziyade kolektif bellege islemis bir imge, mekan ve uzam algisindan s6z
edilebilir. Said, Foucault'nun sdylem anlayisinin etkisinde kalarak, egzotik Dogu imajini
incelemistir. Clifford un belirttigi gibi, “Yabanci kiiltiirler ve gelenekler hakkinda yorumlayici
ifadelerde bulunurken son kertede ikili karsitliklar haline getirme, yeniden yapilandirma ve
metinsellestirme yontemlerinden kacilabilir mi?” (2007, pp. 141). Burada Said’in énemli bir
vurgusu, kisisel ve tarihsel anlatilar yerine duragan imgelerin stirekli karsimiza ¢ikmasidir.
Djam’in, Istanbul'u filmsel mekan olarak kullandigi sahnelerde bu duragan imgelere
basvurdugu goriilmektedir.
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Gorsel 2 (solda) Djam ve Gorsel 3 (sagda) Djam ve Avril. Bati'nin sahip olmadig1 Dogu fantazileri
ve Dogu kiiltiriiniin romantiklestirilmesi kadin kahramanlarin yerlestirildikleri mekanlar ile ortaya
cikar.

Sonraki sahnede Djam ve Avril ara sokaklarda ytirtimektedirler. Djam, Avril’den sirt
cantasinda tasidigi, 10-15 kg agirhigindaki kirik olan biyel kolunu ¢ikartmasini ister ve onu
sokaga firlativerir. Birka¢ dakika sonra ne yaptiginin farkina varir ve kosarak geri doner.
Sokaktaki cocuklar, biyel kolunu sahiplenmislerdir. Cocuklar, Djam’dan para ister. Djam,
cocuklari kandirarak biyel kolunu geri alir. Sonunda kahraman, Istanbul’ daki ustaya ulasir
ve derdini aciklar: “Bu biyel kolu kirik ve bir tane daha lazim. Ciinkii bulacak bir yer yok.
Rus motoru. Amcam beni sana yollad1”. Bu esnada Avril'in ayakkabisini boyattigini fark eder.
Oysa paralar1 azdir. Avril “para 6dendigini bilmiyordum, onlar1 benden ald1” der. Usta biyel
kolunu tamir eder/yeniden yapar, paketler ve Djam’a verir. Nereye gidecegini bilmeyen
Avril, Djam’1 takip eder. Birlikte ytirtiyerek yol alirlar. Tren istasyonunu ararlar. Djam yine,
yeniden oynamaya baslar: “Gelme diye, kiistiim siye...”

Turkiye-Yunanistan arasindaki kara yolu smir kapisi olan Pazarkule, daha sonraki
sahnenin mekanidir. Djam ve Avril, sinirdan gecemez. Bulunduklar1 alan1 Djam su sozlerle
tanumlar: “Biz kimsenin {ilkesindeyiz. Burasi, ne Yunanistan’a ne de Turkiye'ye ait.
Pasaportlarimiz oldugu icin ytirtiyebiliriz, pek cok muiilteci geceleri sisme botlarda, Arda
nehri tizerinden Yunanistan’a gegiyor. Kacakcilar buna Ipekyolu diyorlar”. Yunan sinirt
olan Kastanies’e vardiklarinda trenin calismadigini 6grenirler. Grev vardir. Bekleme odasina
da kabul edilmezler. Arapca bir duvar yazis1 gortiniir: “Sam dzgiirltigiinden gelen gurur.
Kan Halep’te ve Idlib’in her yerinde akar”. Yonetmen, kapitalizm, otekilestirme ve gogmen
sorunlarmna dikkat ceker.

Sonucg

Oryantalizmin giindeme getirdigi kuramsal sorun, yabancilarin temsil bigimleriyle
ilgilidir. Yabanci kiiltiirler ve geleneklerle ilgili yapilan degerlendirmelerdeki 6zcti bakis
acisindan duyulan rahatsizlik bu bakis agisinin neden oldugu ya da yeniden tirettigi
esitsizliklerden kaynaklanmaktadir. Bati'nin Dogu hakkinda {irettigi metinlerin Dogu’yu
ideolojik olarak insa ettigini belirten elestirilerin temel noktasi, tarihsel ya da kisisel anlatilar
yerine duragan imgelerin yeniden kurulmasidir. Dogu ile Bati arasindaki temel bir ikili
karsitlik tizerine kurulan, Dogu nun insanlari, akli ve yasam bigimi hakkinda 6zcti ifadelerden
yola ¢ikan her anlati oryantalisttir.

Mistik Dogu cografyasina yapilan yolculuklar, oryantalist imgeleri gorme beklentilerini
barindirabilir. Yolculuklarla ilgili bdyle bir yaklasim, 6nyargilarin yeniden tiretilmesine, var
olandeger veinanislarin gliclenmesine neden olabilir. Gezginlerin, yazarlarin ve gorsel imgeleri
tiretenlerin Dogulular ile ilgili tirettikleri inanislar, farklilik temelinde gerceklesir. Sehirlere
iliskin olusan kolektif bellek, bu inanislardan etkilenir. S6z, yazi ya da resim yoluyla kurulan
oteki yabanci imgesi, yabanci ama eglenceli, gizemli ve bastan ¢ikarici olabilir. Yaratilan bu
dil, kuramsal alanda ideolojik fantaziye yon verir ve onun devamliligini saglayabilir. Dogu
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ve Bat1 arasindaki simgesel bagmn kurulmasi, biyel kolunun Dogu’da yeniden tiretilmesi ile
gerceklesecektir. Gemi, o egzotik tilkede hayata dondiiriilebilir ve boylelikle yeniden yol
alabilir. Ideolojik bir mekan olarak Istanbul, “’toplumun’ antagonistik karakterini gizleyen
bir fantezi evreni islevi gortir. Fantazi kaybedilenin yasini tutan melankolik bir tavra olanak
saglarken Dogu-Bati iliskisinde, artik bir ideal ego olarak kurallar1 koyan ve kendi kurallar:
disindakileri yabanillastiran bir Bat1 yerine, Dogu’dan keyif alan bir ego ile kars1 karsiyayiz.

Bu calisma, kiilttirel yapilarin sinema filmlerini yonlendirmekte sahip oldugu gtice
isaret etmektedir. Bu sonuca varilirken, oryantalizm elestirileri ve oryantalist Istanbul imgesi
incelenmis; Dogu nun kayip manevi masumiyetini barindiran bir mekéan olarak ortaya ciktig:
gorilmiistiir. Calismada, Avrupa medeniyetinin kayip masumiyetini arama yolculugu, filmde
geminin ¢alismasin saglayacak kirilmis olan parcanin aranmasi ile yer degistirmektedir. Bu
metaforik iliskide biyel kolunun tamir edilmesi, yalnizca egzotik Dogu’'da bulunabilecek
manevi bir hazinenin aranmasi olarak okunabilir. Lacanci bir okumaya da olanak taniyan
bu simgelestirmede arzu nesnesi olarak Istanbul, erisilmez olanin fantazisinden kaynaklanur.
Filmsel anlati, dans, meyhane, dansoz ve eglence 6geleriyle bu fantazinin yeniden tiretilmesini
saglar. Fantazinin devam etmesi i¢in erisilmez, egzotik ve biiytilii mesafenin ayni sekilde
korunmasi gerekmektedir. Aman Doktor, yer ve kiiltiire iliskin bu fantaziyi yeniden tiretebilecek
anlamlar icermektedir.

Cikar Catismas1 Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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