Ahmet Ozgiir GUVENC, Folklor ve Sinema. istanbul: Otiiken, 2020,
ISBN: 978-605-155-969-8, 438 sayfa.

Prof. Dr. Dilaver DUZGUN*
Ars. Gor. Ashhan SUMBULLU**

Bir teknoloji iiriinii olan sinema, gelismesini tamamladiktan sonra her alandan ol-
dugu gibi folklor alanindan da yararlanma yoluna gitmistir. Sinemanin bu yoniinii dikkat-
lere sunmak amaciyla Ahmet Ozgiir Giiveng tarafindan Folklor ve Sinema adiyla kaleme
alinan ve iki béliim halinde sunulan eser, XX. yiizy1ilin ilk ¢eyreginde kurulmaya baslayan
film sirketlerinin insanlarin hayatina nasil girdigini, sonraki siirecin nasil ilerledigini,
sonra halk kiiltiiri unsurlarini nasil biinyesine aldigini ayrintili bir bigimde ele alan kap-
saml1 bir arastirmanin tiriiniidiir.

Giiveng, eserin 6n soziinde “sinema” kelimesinin kdkeni ve kullanimi1 hakkinda bilgi
verdikten sonra Lumiéere Kardesler’in 1895°te kendi buluslar1 olan aygita bu ismi ver-
diklerini belirtir. ilk iinlii yonetmenleri siraladiktan sonra sinema tarihi agisindan déniim
noktasi olarak nitelendirdigi film ve ardindan gelen filmleri siralar. XX. yiizy1l itibariyla
kurulmaya baglayan filim sirketlerinin sozlii gelenekten, edebiyattan ve tarihten yararlan-
digina dikkat ¢gekerek sinemanin halk hayatina girmesiyle birlikte ¢ocuklarin sokaklarda
oynadiklar1 oyunlarin dahi filmlere gore sekillendigini ve bu sayede sinemanin bir propa-
ganda, egitim ve belgeleme araci olarak da kullanilmaya baslandigini agiklar. Sinemay1
kisa zamanda biiyiik kitlelere ulasabilme yetisine sahip olan bir kiiltiir tastyicisi ve akta-
ricist olarak betimleyen Giiveng, eserini sinemanin “halk bilimei tarafindan nasil ele alin-
masi gerektigine dair diisince ve dneriler iceren” (s. 14) bir caligma olarak nitelendirmis-
tir.

Sinemanin, “bir kiiltiir aktaricis1 olmanin yaninda, kiiltiire dair farkindalik olusturan
ve kiiltiirii glindemde tutan bir sanat dali” (s. 17) oldugu tespitini paylasan Giiveng, sine-
madan 6nceki asama olan “gériintiiniin bir diizleme yansitilmas1” olgusundan baglayarak
sinemanin ortaya ¢ikisina kadar gecen siire ve ilk film denemelerini anlattiktan sonra
“Diinyada sinemanin gelisimine kisa bir bakis” ve “Tiirkiye’de sinemanin gelisimine kisa
bir bakis” alt bagliklari ile sinemanin seriivenini ana hatlariyla aktarir. Bu béliimde yazar,
sinemanin Istanbul’a girisinin Beyoglu iizerinden gerceklestigini ve {inlii orta oyunu sa-
natgilarinin o dénemde gosterilerinin ardindan zaman zaman sinema gosterilerine de yer
verdiklerini hatirlatarak sirasiyla agilan sinemalar hakkinda kisa bilgiler verdikten sonra
“Sinema” adli dergi ve Enver Paga’nin gayretleriyle Osmanli ordusu biinyesinde kurulan
Film Dairesi’ni sinemanin artik propaganda iglevi iistlendigi bi¢iminde yorumlar ve ar-
dindan Tiirk yonetmenler devrini kronolojik olarak anlatir.

Folklor-Sinema lliskisi

Kapsamli bir girisin ardindan “Folklor-Sinema Iliskisi” ad1 verilen birinci boliimde
halk biliminin baslangigta sozlii ve yazili gelenekle aktarilan kiiltiirel miras unsurlariyla
ilgilendigi, daha sonra elektronik ortamin {iretim ve icralarini aragtirma alani i¢ine aldigi
iizerinde durulmustur. Bu boliim biiylik 6l¢iide folklorun tanimi, kapsami, yontemi ve
inceleme alanlarina ayrilmigtir. Halk biliminin arastirma ve inceleme alanina giren konu-
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larla ilgili 6nceki caligmalar degerlendirildikten sonra “halk biliminin kadrolar1” ad1 al-
tinda otuz maddelik bir tasnif de dikkatlere sunulmustur. Ayrica gorsel kaynaklar bahsin-
den yola ¢ikilarak sinemanin halk bilimi ¢aligmalarina kaynaklik edebileceginden, “dola-
yisiyla halk bilimcinin, sinemadan yararlanarak kendi ilgi alaniyla ilgili malzeme topla-
yabileceginden, bu baglamda halk bilimcinin sinemaya metinsel, isitsel ve gorsel baglam-
larda yaklasabileceginden” (s. 62) bahsedilmistir.

Folklor Merkezli Sinema Yaklasimi

Bu boliimde ilk olarak “halk bilimcinin ¢alismasia baslamadan once ele alacagi
konuyu sinirlandirmasi” gerektigi vurgulanarak sinema incelemelerinde hangi unsurlara
dikkat edilmesi gerektigi ve bu unsurlara nasil yaklasilmasi gerektigi anlatilmistir. Arag-
tirmacinin halk bilimi unsurlarini aragtirirken “Tiirk Sinemasinda” baglig1 altinda deger-
lendirmeye alirsa ¢ok sayida filmi ele almasi gerektiginden bu yaklasimin dogru olmaya-
cagini ve aragtirmacinin halk biliminin herhangi bir konusunu ele alarak alanini daralt-
masi gerektiginden bahsedilmistir. Halk bilimcinin ¢aligmasina baglarken ilk olarak si-
nema materyali agisindan sinirlandirma yapmasini ve bu siirlandirilmanin yénetmen,
senarist, oyuncu, dénem, akim, tiir, ema agilarindan yapilmasi gerektigi vurgulanmustir.

Goriintii Merkezli Yaklasim

Boliimiin ilk alt basliginda Goriintii Merkezli Yaklasim mevzusu kiiltiirel 6geler ve
gorsel unsurlar {izerinden ele alinmistir. Yazar, goriinti merkezli yaklagimi destekleyen
sinema Olciitlerini en dnemli ve etkilisi yonetmen olmak iizere donem, akim, tiir ve tema
olarak siralamistir. Bu baglamda 6rnek filimler secilerek ¢oziimlemeler yapilmigtir. 1963
yapimi Oliimsiiz Kadin, Ne Sihirdir Ne Keramet (1951), Tahir ile Ziihre (1952), Arzu ile
Kamber (1952), Sevimli Frankenstein (1975), Diinyay1 Kurtaran Adam (1982), Sahmaran
(1993), A.R.0.G (2008), Aysel Batakli Damin Kiz1 (1934), Toprak (1952), Mavi Boncuk
(1958), Hos Memo (1970), Oglum Osman (1973), Memleketim (1974), Esir Hayat
(1974), Tiitiin Zaman1 (1959), Kuyu (1968), Kara Carsafli Gelin (1975), Istanbul’da
Ciimbiis Var (1968) filmleri ele alinan filmlerden bazilaridir. Goriintii merkezli ele alinan
filmlerin ¢ézlimlemeleri yapilarak goriintiilerin isaret ettigi mekanlarin bilgisi verilir.
Halk kiiltiiri tirtinleri filmler araciligiyla anlatinin giicli ekseninde seyirciye aktarilir. Ya-
zar Turk sinemasinda baglangictan itibaren gercek mekanlar kullanildigini ancak “yal-
nizca gercekei filmlerde gercekei mekanlar kullanilir” diisiincesinin yanlis oldugunu,
stiidyolarda olusturulan yapay mekanlardan da kaginilmamasi gerektigini vurgulamistir.
Bu boliimde “Omer Liitfi Akad’m Dért Filminde Barmak-Konut” baglhg: altinda sahne-
deki yerlesim tiiriine ait sosyal, kiiltiirel, tarihsel ve ekonomik 6zelliklerin gézlemlenebil-
mesi agisindan yaklagilir ve sinemanin tamamen gercegi aktarmasindan ziyade goriintii-
niin anlattig1 zamanin gercekligini aktarabilmesinin 6nemi 6rnekleriyle birlikte izah edi-
lir. “Serif Géren’in Filmlerinde Geleneksel Tasitlar ve Tasima Teknikleri” bagligi ile bir-
likte Serif Goren’in bes filminde geleneksel tasima tekniklerinin nasil islendigi ve boy-
lece sinemanin nasil bir kiiltiir aktaricis1 konumunda oldugu goézler Oniine serilmistir.
“Toplumsal Gergekei Filmlerde Ritiieller ve Uygulamalar: Geng/Yeni Sinemacilar D6-
neminden Bir Secki (1974-1990)” baglig1 altinda ele alinan filmlerden hareketle ritiieller
ve uygulamalari merkeze alarak incelemeler yapilmis ve hem kurgusal hem gercek
mekanlarda gergek kisiler tarafindan sergilenen ritiieller dikkatlere sunulmustur. Buradan
yola ¢ikarak yazar “sinema onemli ve etkin bir kiiltiir tagtyicisidir. Unutulmus, unutul-
maya yiiz tutmus ya da devam etmekte olan birgok ritiiel ve uygulama, sinema sayesinde
kayit altina alinmistir. Bu da sinemanin ayni zamanda halk bilimi aragtirmalart igin bir
kaynak olabilecegini gdstermektedir.” tezini ortaya koymustur.

Giiveng, goriintii merkezli halkbilimi ¢caligmalarinin amacimi filmlerde yer alan kiil-
tiirel 0geleri ayiklamak ve yorumlamak olarak belirlemistir. Filmler Tiirk insaninin kendi
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cografyasindaki yasayisini anlatir. Gorlintii merkezli yaklagimda kiiltiiriin gorsel yan1 agir
basan ogelerine odaklanilir. Kiiltiirel dgelerin metne dayali 6zellikleri de olabilir ancak
¢ogu gerceklestirilen ritiiel eyleme dayalidir.

Ses Merkezli Yaklasim

Boliimiin ikinci alt basligini olusturan Ses Merkezli Yaklagim basliginda ise baslarda
sinemada ses ile goriintiiniin ayn1 anda senkronik bir sekilde sunulmadigindan bu duru-
mun ortadan kalkmasina yardimci olan odyon tiipiiniin kesfinden ve teknigin gelistiril-
mesinden kisaca bahsetmistir. Yazar miizigin sinemaya girisini sesin girisinden daha 6n-
ceye dayandirarak Tiirk sinemasinin sesi kullanmakta ¢ok gecikmedigi, Avrupa sinema-
styla ayn1 siirecte sesi kullanmaya basladigini, ancak bu teknolojinin Paris’te bir stiidyoda
uygulandig bilgisini vermis ve sesli filme gegisi 6rnekleriyle birlikte kronolojik olarak
anlatmistir. Giiveng’ gore “Ses merkezli yaklasimda miizikle ilgili konular, yoresel agiz-
lar, kaliplagmis ifadeler, sese dayali anlagma ve haberlesme sekilleri {izerine yogunlagilir.
Bu yaklagim seklinde sinema &l¢iitlerinin tiimii goz 6niinde bulundurulabilir.” (s. 69) An-
cak oyuncu dl¢iitii one ¢gikmaktadir. Ciinkii oyuncudan yalnizca isitsel anlamda degil gor-
sel ve metinsel diizeyde de malzeme elde edilecektir.

Ses merkezli yaklasim soz, ses (dogal veya yapay) ve miizik agilarindan ele alinmis-
tir. Ilk baglikta sdzii kapsayan iletisimin pargasi olan jest ve mimiklerden olusan beden
dilinin s6z olmadan da uygulanabilir oldugunu ancak bu hareketlerin “sesi pekistirdikleri
icin ses baglaminda g6z 6niinde bulundurulmasinda fayda” oldugu anlatilarak s6ziin kiil-
tiirel tastyict 6zelligi iizerinde durulmustur. Agiz 6zelliklerinin dikkate alindig1 bu bo-
liimde geleneksel Tiirk gélge oyununda bulunan tipler hatirlatildiktan sonra Aci Zeytin
(1961), Girgiriye Serisi (1984), Dondurmam Gaymak (2005) filmlerini bu kapsamda ele
alinmistir. ikinci baslikta ise “dogal ve yapay seslerin kiiltiirel baglamda ele almabilmesi
icin farkli bakis agilar1 gelistirmek gerektiginden ¢iinki ancak bu dogal ve yapay seslerin
kiiltiirel cagrisim uyandirabileceklerinden” bahsedilmistir. Insanin daha énce duymadig
sesi bilemeyecegi, ancak filmler sayesinde bilmedigi sesler hakkinda da bilgi sahibi ola-
bilecegi 6rneklerle anlatilir. Miizik konusunda ise filmlerdeki miiziklerin kiiltiirel unsur-
larla olan iligkileri incelenmistir. Bu boliimde Ahmet Yamaci igin “Tiirk sinemasinda bir
halk miizigi adam1” seklinde bir baglik agilarak sanat¢inin miizik yonetmenligi yaptigi,
miizisyen olarak katkida bulundugu ve ses sanatgisi olarak katildig: filmler ele alinmustir.
Yazar, filmlerde kullanilan miizikler arasinda halk tiirkiilerinin de olmasini ilk sesli film
orneginden itibaren halk siiri baglaminda halk edebiyati mahsullerinin sinemada kulla-
nilmaya baslandiginin gdstergesi olarak kabul eder.

Bu boliimde yazar, konuyla ilgili bir dikkatini de sdyle aktarir: “Tiirk film endiistri-
sine modern ve geleneksel miizikle ugrasan yerli miizisyenlerin girmesiyle birlikte, bas-
langictan itibaren Bati miiziginin tamamen Tiirk filmlerini ¢evrelemesinin oniine gegil-
mistir.” Ayrica Ikinci Diinya Savasi sebebiyle Amerikan filmlerinin Avrupa iizerinden
Tiirkiye’ye gelisi kesintiye ugramis, bu siiregte filmler Misir yoluyla Tiirkiye’ye gelmeye
baglamis tistelik getirilen filmlere Misir yapimi filmler de eklenmistir.

Ahmet Ozgiir Giiveng, 50’1i ve 60’11 yillarda Tiirk sinemasinin igerdigi halk kiiltiirii
unsurlar1 bakimindan 6nemli bir gelisme kaydettigini ve geleneksel anlatilarin yer aldigi
filmlerde “bir anlatim araci olarak halk miiziginden faydalanildigimi” belirterek 70°1i y1l-
lardan itibaren halk miiziginin de “Anadolu Rock” ad1 verilen yeni tiiriin, halk siirinin
yeni kusaklara aktariminda etkin rol oynadigini ifade etmistir. Eserde Tiirk sinemasinin
Anadolu rock’mn popiilaritesini kullandigindan ve 70’lerde Cem Karaca ve Baris
Mango’nun bas rollerinde oldugu filmlerin hatir1 sayilir oranda ilgi goérdiigiinden bahse-
dilmistir. Halk miiziginin sinemaya yanstyan diger tarafin1 “bilhassa gitarla yapilan rock
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miizik tarzi disindaki miizik tiirleri” olarak belirleyen Giiveng, bu miizik tarzinda “gele-
neksel ezgilerin batili tarzdaki gitar ve davulun fazla 6ne ¢ikmadan calindigi, Anadolu
rocka gore daha yumusak bir ifadeye sahip” oldugunu belirtir. Ayrica gegmisten bugiine
Anadolu rock, pop rock veya pop miizik yapanlarin, geleneksel ¢izgide veya gelenek ile
moderni birlestirerek miizik yapanlarin “Tiirk sinema tarihinde hatir1 sayilir oranda filme
kamera karsisinda ya da arkasinda” katkida bulunmuslardir.

Eserde, anlat1 ile miizigin uyumu noktasina da deginilmistir. Filmde anlatilan hikaye
ve filmin mekanina uygun miizik kullanim1 yani kiiltiirel doku ile miizikal yapinin uyu-
munun anlatinin giiglenmesine katkida bulunacagi su 6rnekle aktarilmistir: “Bir koy fil-
minde sevgililerin kirlarda gizlice bulusmalarini, derelerde yiizmelerini, gesme baginda
g6z gbdze gelmelerini, harman yerindeki kagamak bakigsmalarini tasvir eden sahnelere
Bach, Chopin, Wagner veya Vivaldi’nin bir bestesinin eslik etmesi, anlatinin kiiltiirel do-
kusunun tam anlamiyla aktarilamamasi anlamina gelir”. Yazara gore “Sinemada anlatil-
mak istenen Tiirk insaninin yasamiysa, anlatima dair kullanilan motiflerin de Tiirk insa-
nina ait olmasi gerekir.” Ciinkii “yerel miizik, seyirci tizerinde daha etkili bir anlatim gii-
cline sahiptir” (s. 282)

Metin Merkezli Yaklasim

Metin merkezli yaklagimla kiiltiirel unsurlar etrafinda sekillenen filmlerin yani sira,
icinde halk kiiltiirii iirtinleri barindiran filmler de incelenmistir. Giiveng’e gore “Konusu
ve tiirli ne olursa olsun her film, i¢inde halk kiiltiirii unsuru barmndirir. Bu hususta kesin
bir yargi belirtilmistir. Ciinkii sessiz filmler hari¢ her film, kendisini yaratan toplumun
dilini kullanir.” (s. 284) Yazar bir filmin halk biliminin arastirma alanlarryla hangi tiir
iliskide oldugunun anlagilabilmesi i¢in filmin bastan sona seyredilmesi gerektigini belir-
terek birkag film 6rnegiyle konuya acgiklik getirmistir. Metin merkezli yaklagimda dikkate
alinmasi gereken en 6nemli sinema &lgiitiiniin senarist oldugunu belirten Giiveng, bu yak-
lasimda ele alinacak filmleri senaryo baglaminda degerlendirmek gerektigini ifade ederek
metin merkezli yaklagimi “uyarlama” ve “esinlenme” agilarindan degerlendirir. Bu bo-
limde metot 6rneklendirilirken “alt metin-filmin olay 6rgiisii” karsilagtirmasi yapilmistir.
Bu sekilde yapilacak inceleme ile neyin uyarlama neyin esinlenme oldugunun dogru bir
bigimde ortaya konulacagi vurgusu yapilmistir. Aslina Yakin Uyarlamalara 6rnek olarak
Omer Liitfi Akad’1n yazip yonettigi Arzu ile Kamber (1952), Mehmet Bozkus’un yonet-
tigi Arzu ile Kamber (1972), Haci Bektag-1 Veli “Anadolu’yu Tiirklestirenler” (1967),
Goniiller Sultan1 Mevlana (1973) Goniiller Fatihi Yunus Emre (1973), Carsamba’y1 Sel
Aldi (1970), Bos Besik (1969), Cayda Cira Efsanesi (1982) ve Hasan Boguldu (1990)
gibi ¢ok sayida film, alt metin ve sinema metni baglaminda ele alinmistir. Yoruma Dayali
Uyarlamalarda ise Tahir ile Ziihre (1952), Daglar Krali (1963), Kéroglu Camlibel’in As-
lan1 (1968), Sahmaran (1972), Sahmaran Bir Istanbul Masali (1993), Ferhat ile Sirin
(1966), Ferhat ile Sirin (1970), Kizilirmak Karakoyun (1967) gibi filmler degerlendiril-
mistir. Esinlenme baglig1 altinda incelenen filmler ise, Ezo Gelin (1968), Ezo Gelin
(1973), Kerem ile Asli (1971), Deli Yusuf (1975), Uzun ince Bir Yol (1981), Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler (1970), Kiilkedisi Sindirella (1971), Altin Prens Devler Ulke-
sinde (1971), Keloglan (1971), Keloglan ve Yedi Ciiceler (1971), Kanli Nigar (1968),
Kanli Nigar Cihan Yandi (1981) anlatilarinin kaynaklik ettigi filmlerdir.

Tiirk sinemasinda fazla olmamakla birlikte halk ozanlarinin, mutasavviflarin, veli-
lerin ve peygamberlerin efsanevi, menkibevi ve tarihi hayatlarini ele alan birkag film ge-
kildigini belirten Giiveng, kronolojik olarak Asiklar Kabesi Mevlana (1956), Hz. Omer’in
Adaleti (1961), Hz. ibrahim (1964), Pir Sultan Abdal (1973), Yunus Emre Destani1 (1973)
seklinde devam eden 6rnekleri siralayarak bu filmlerin cogunlugunun 60’1 ve 70°li y1l-
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larda izleyiciye sunulduguna dikkat ¢ceker. Ayn1 zamanda bu filmlerin bazilarinda kurgu-
nun 6n plana ¢ikarilarak asil anlatinin arka planda birakildig veya asil anlatilarin gelisi-
giizel bir sekilde islenerek karmasik bir planda sunuldugunu vurgular ve bu nedenle s6z
konusu filmlerin aslina yakin uyarlamalar diizeyinde degerlendirilmemesi gerektigi ka-
naatine ulasir.

Eserde incelenen filmlerin herkesin ulasabilecegi bir video platformu olan You-
Tube’dan alindig1, bahsi gegen filmlerin kiinyesi ile ilgili bilgilerin filmlerin baslangi¢
jeneriklerinden elde edildigi, ayrica Tiirk Sinemas1 Aragtirmalar1 ve Internet Movie Da-
tabase (IMDB) siteleri ve Agah Ozgii¢’{in Tiirk Filmleri Sozliigii ile Tiirker Inanoglu’nun
5555 Afisle Tiirk Sinemasi kitaplarindan yararlanildig: belirtilmektedir. Eserin kaynak-
cast da ayrmtili bir bicimde verilmistir. Yazili kaynaklardan sonra internet kaynakcalari,
film kiinyeleri ve goriintii alinan filmlerin URL’leri siralanmustir. Film, kisi, tip ve eser
adlarinin gosterildigi bir dizin ile eser sonlandirilmustir.

Folklor ve sinema iliskisini iki yonlii olarak ele alan eser gerek herhangi bir filmin
senaryosu ¢er¢evesinde ele alinan konularla ilgili olarak gerekse film ¢ekiminde kullani-
lan goriiniirde olsun yahut arka planda yer alsin, dogal mekanlarda kadraja takilan ya da
kesit olarak kullanilan maddi-manevi kiiltiirel unsurlar1 barindirmasi bakimindan halk bi-
limcilerin sinemaya daha dikkatle egilmeleri gerektigi gercegini ortaya koymustur.
Ciinkii her tiir sinema filmi, i¢cinde barindirdig1 sdzel, isitsel, gorsel materyalle zamaninin
tanigidir ve kiiltirel mirast sonraki déonemlere aktarma islevine sahiptir. Eser, alaninda
ilk olmast bakimimdan hem gelistirdigi teorik yaklasim ve Onerilerle hem de uygulama
orneklerinin ¢oklugu ile halk bilimi arastirmalarinda yeni bir ufuk agmistir.
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