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ÖZET
Bu araþtýrmanýn amacý; müzik öðretmenliði anabilim dallarýnda en sýk seslendirilen 

Türk piyano eserlerinin müziksel öðelerini analiz etmektir. Araþtýrmanýn örneklemini; 2006-
2007 Eðitim- Öðretim yýlýnda müzik öðretmenliði anabilim dallarýnýn 1 ve 2. sýnýflarýnda 
öðrenim gören 628 öðrencinin en sýk seslendirdikleri, piyano için yazýlmýþ olan 6 Türk esri 
eseri oluþturmaktadýr. Bu müzik öðretmenliði anabilim dallarýnýn baðlý bulunduklarý 
üniversiteler; Abant Ýzzet Baysal Üniversitesi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Gazi Üniversitesi, 
Ýnönü Üniversitesi, Karadeniz Teknik Üniversitesi, Marmara Üniversitesi, Mehmet Akif 
Üniversitesi, Pamukkale Üniversitesi, Selçuk Üniversitesi, Uludað Üniversitesi ve Yüzüncü 
Yýl Üniversitesidir. En sýk seslendirilen Türk piyano eserleri ise; A. Adnan Saygun’un “Ninni”, 
Erdal Tuðcular’ýn “Bar”, Ýlhan Baran’ýn “Söyleþi”, Muammer Sun’un “Köçekçemsi”, Necdet 
Levent’in “Özlem” ve U. Cemal Erkin’in “Kaðný” isimli eserleridir. Eserler form, nüans, 
piyano tekniði, yazý tekniði, tonalite, ses alaný, ölçü göstergesi, nota deðerleri, tempo, karakter 
ve ritim kalýplarý ile bu ritim kalýplarýnýn kullanýlma sýklýklarý açýlarýndan analiz edilmiþtir.

Anahtar Kelimeler: Piyano eðitimi, en sýk seslendirilen Türk eserleri, analiz.

THE ANALYSIS OF THE MUSICAL ELEMENTS OF THE MOST FREQUENTLY 
VOICED TURKISH PIANO WORKS’ IN PIANO EDUCATION

ABSTRACT
The purpose of this research is to analyse the musical elements of the most frequently 

voiced Turkish piano works in music departments of education faculties. The sample of this 
research consists of 6 Turkish piano works voiced by 628 students attended in 1st and 2nd 
classes of 11 music departments of education faculties during the academic year of 2006-2007. 
These 11 universities are; Abant Ýzzet Baysal University, Dokuz Eylül University, Gazi 
University, Ýnönü University, Karadeniz Technical University, Marmara University, Mehmet 
Akif Ersoy University, Pamukkale University, Selçuk University, Uludað University and 
Yüzüncü Yýl University. These 6 most voiced Turkish piano works are A. Adnan Saygun’s 
“Ninni”, Erdal Tuðcular’s “Bar”, of Ýlhan Baran’s “Söyleþi”, Muammer Sun’s “Köçekçemsi”, 
Necdet Levent’s “Özlem” of U. Cemal Erkin’s “Kaðný”. These are analysed in terms of form, 
nuance, piano technique, writing technique, tonality, voice area, measure symbols, note values, 
tempos, character and rhythmic structures and its frequency of use.
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1. GÝRÝÞ
Müzik öðretmenliði anabilim dallarýndaki piyano eðitimi sürecinde; Türk besteci ve 

eðitimcilerimizin eserlerine yer verilmesi, kendi kültürümüzün özelliklerinden esinlenen 
eserlerin öðrencilerin piyanoyla duygusal bir bað oluþturabilmelerine katký saðlamasýnýn yaný 
sýra, müzik öðretmeni adaylarýnýn; öðretmenlik yaþantýlarýnda kendi öðrencilerine de bu 
eserleri tanýtabilmeleri açýsýndan önem taþýmaktadýr. 

Ülkemizde Türk Beþleri’nden baþlayarak, bestecilerimiz piyano eserlerine özel önem 
vermiþler ve zengin bir piyano literatürü geliþtirmiþlerdir (Fenmen, 1991:75). Literatürde 88 
bestecimize ait 399 solo piyano albümünün bulunduðu bilinmektedir (Antep, 2006). Her bir 
albümün, bir çok piyano eserini içerebildiði düþünüldüðünde ve bu sayýya piyano 
eðitimcilerimizin solo piyano eserleri de eklendiðinde, seslendiriciler için piyano 
literatürümüzde yüzlerce seçeneðin bulunduðu söylenebilir. 

Müzik öðretmenliði anabilim dallarýndaki piyano eðitiminde, seslendirilen Türk 
eserlerinin ve seslendirilme sýklýklarýnýn tespitine yönelik bir araþtýrmanýn bulgularýna göre 
(Aydýner, Albuz: 2008); 2006-2007 Eðitim- Öðretim yýlýnda lisans 1 ve lisans 2. sýnýflarda 
öðrenim görmekte olan 628 öðrencinin yaklaþýk yarýsý (1. sýnýf öðrencilerinin %43,47’si; 2. 
sýnýf öðrencilerinin ise %51.50’si) piyano öðrenimleri süresince Türk eserlerini 
seslendirmiþlerdir. Yine ayný araþtýrmanýn bulgularýna dayalý olarak; lisans 1 ve lisans 2. sýnýf 
öðrencilerinin piyano öðrenimleri süresince en sýk seslendirdikleri eserler, seslendirilme 
sýklýklarýna göre sýralanarak Grafik 1.1 ve Grafik 1.2’de sunulmuþtur.

Grafik 1.1.’deki bulgulardan; müzik öðretmenliði anabilim dallarýnýn lisans 1. sýnýf 
öðrencilerinden piyano öðrenimleri süresince Türk eserlerini seslendiren öðrencilerin, en sýk 
seslendirdikleri eserlerin: Necdet Levent’in “Özlem” (seslendirilme sýklýðý: 20), A. Adnan 
Saygun’un “Ninni” (seslendirilme sýklýðý: 18), Ýlhan Baran’ýn “Aðýr Zeybek” (seslendirilme 
sýklýðý: 18), Erdal Tuðcular’ýn “Bar” (seslendirilme sýklýðý: 15), Muammer Sun’un 
“Köçekçemsi” (seslendirilme sýklýðý: 6) ve Ýlhan Baran’ýn  “Devinim” (seslendirilme sýklýðý: 
5) isimli eserleri olduðu anlaþýlmaktadýr.

Grafik 1. 1. Eserlerin Seslendirilme Sýklýðý "Lisans 1. Sýnýf"
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Grafik 1.2. Eserlerin Seslendirilme Sýklýðý "Lisans 2. Sýnýf"
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Grafik 1.2.’deki bulgulardan; müzik öðretmenliði anabilim dallarýnýn lisans 2. sýnýf 
öðrencilerinden piyano öðrenimleri süresince Türk eserlerini seslendiren öðrencilerin, en sýk 
seslendirdikleri eserlerin: Ýlhan Baran’ýn “Söyleþi” (seslendirilme sýklýðý: 20), A. Adnan 
Saygun’un “Ninni” (seslendirilme sýklýðý: 15), Necdet Levent’in “Özlem” (seslendirilme 
sýklýðý: 15), U. Cemal Erkin’in “Kaðný” (seslendirilme sýklýðý: 14), Ýlhan Baran’ýn “Aðýr 
Zeybek” (seslendirilme sýklýðý: 11), Erdal Tuðcular’ýn “Hüzün” ile “Divan” (seslendirime 
sýklýklarý: 8) ve Muammer Sun’un “Köçekçemsi” (seslendirilme sýklýðý: 7) isimli eserleri 
olduðu anlaþýlmaktadýr.

Grafik 1.1. ve Grafik 1.2.’deki bulgular bütüncül bir yaklaþýmla incelendiðinde; 
müzik öðretmenliði anabilim dallarýnýn 1 ve 2. sýnýflarýnda öðrenim görmekte olan 
öðrencilerin, 6 bestecimizin eserlerini sýklýkla seslendirdikleri görülebilecektir. Bu makalede; 
söz konusu bestecilerimizin en sýk seslendirilen eserlerinin müziksel öðelerinin analiz 
edilmesi amaçlanmýþtýr. Birden fazla eseri seslendirilen bestecilerimizin eserlerinden, en sýk 
seslendirilen 1 tanesi analiz için seçilmiþtir. Analiz için seçilen eserler: A. Adnan Saygun’un 
“Ninni”, Erdal Tuðcular’ýn “Bar”, Ýlhan Baran’ýn “Söyleþi”, Muammer Sun’un 
“Köçekçemsi”, Necdet Levent’in “Özlem” ve U. Cemal Erkin’in “Kaðný” isimli eserleridir. 
Bu eserlerin müziksel öðelerinin analiz edilmesiyle; müzik öðretmeni adaylarýnýn piyano 
eðitimleri süreçlerinde en sýk seslendirdikleri Türk eserlerinin müziksel özelliklerinin 
anlaþýlmasý, eserleri seslendirenler ya da seslendirecek olan öðrencilerin öðrenme süreçlerine 
yarar saðlanmasý ve diðer araþtýrmalarda yapýlacak müziksel analizlere örnek oluþturmasý 
umulmaktadýr.

2. YÖNTEM
Bu araþtýrmanýn örneklemini; 2006- 2007 Eðitim- Öðretim yýlýnda üniversitelerin 

eðitim fakülteleri güzel sanatlar eðitimi bölümlerine baðlý, kuruluþ yýllarý bakýmýndan en eski-
köklü 11 müzik öðretmenliði anabilim dalýnýn 1 ve 2. sýnýflarýnda öðrenim gören 628 
öðrencinin, piyano öðrenimleri süresince en sýk seslendirdikleri 6 Türk eseri oluþturmaktadýr.

Tarama modelindeki araþtýrma için gerekli verilerin toplanmasý amacýyla, alan yazýn 
taranmýþ ve konuyla ilgili araþtýrmalar incelenerek, müziksel analizin basamaklarý 
oluþturulmuþtur. Bu basamaklara göre; seçilen eserler form, nüans, piyano tekniði, yazý 
tekniði, eksen, ses alaný, ölçü göstergesi, nota/sus deðerleri, tempo, karakter ve kullanýlan ritim 
kalýplarý ile bu ritim kalýplarýnýn kullanýlma sýklýklarý açýlarýndan analiz edilmiþtir.

Piyano Eðitiminde En Sýk Seslendirilen Türk Eserlerinin Müziksel Öðelerinin Analizleri
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13. BULGULAR VE YORUMLAR
Bu alt bölümde; araþtýrma kapsamýna alýnan eserlerin müziksel öðelerinin 

analizlerinden elde edilen bulgular, tablolar halinde sunularak yorumlanmýþtýr. Tablolar; 
bestecilerin isimleri dikkate alýnarak, alfabetik olarak sýralanmýþtýr.

Tablo 3.1’ de; Ahmed Adnan Saygun’un “Ýnci’nin Kitabý” albümündeki “Ninni” 
isimli eserin müziksel öðelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadýr.

Tablo 3.1. Ninni Ýsimli Eserdeki Müziksel Öðeler

Form
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A

a1 4 p legato ezgi- eþlik
mi

 

kürdî
(büyük)

 

la- si1
4/4 circa

69

Tranquillo

a2 4 pp legato ezgi- eþlik
mi

 

kürdî
(büyük)

 

la- si1
4/4 circa

69

Tranquillo

A’

a3 4 p legato
kontrapunktik

 

(iki sesli)
mi

 

kürdî
(küçük)

 

la- si2
4/4 circa

69

Tranquillo

a4 4 pp legato ezgi- eþlik
mi

kürdî
(küçük)
la-si2

4/4 circa
69

Tranquillo

Tablo 3.1’deki bulgulardan; “Ninni” isimli eserin iki bölmeden (AA’) oluþtuðu 
anlaþýlmaktadýr. Eserin her iki bölmesi de, ayný temânýn kullanýldýðý birbirine benzer 
bölmelerdir.  “Kimi eserlerin; her bir bölmesinde ayný tema üzerinde çalýþmalar yapýlarak, her 
bir bölme birbirine benzeyebilir. Bu durum, çoðunlukla Barok Çaðý eserlerinde görülür” 
(Cangal, 2004:50). Nitekim; Barok tekniklerinin kullanýmý, Saygun’un besteciliðinin ilk 
dönemini yansýtýr niteliktedir. “Ninni” isimli eserde, sol eldeki “do1- (küçük) la- (büyük) la- 
(küçük) la” seslerinden oluþan direngen bas (basso ostinato)’da, yine Barok unsurlarýnýn 
içerisinde sayýlabilir (Aracý, 2001:105). Eserin ilk bölmesindeki ezgiye direngen bas 
figürleriyle eþlik edilirken; ikinci bölmenin ilk cümlesinde karþý ezgi tekniði kullanýlarak 
kontrapunktik bir doku oluþturulmuþtur. Eserin nüans aralýðý, pianissimo (pp)’dan piano 
(p)’ya uzanmaktadýr. Eser, temel piyano tekniklerinden legato’yu içermektedir. Eserin 
karakteri ise “tranquillo” olarak nitelendirilmiþtir.

Eser, mi eksenli kürdî makamýnda bestelenmiþtir. Þekil 3.1.1’ de; mi eksenli kürdî 
makamý dizisinin dizek üzerindeki gösterimi, Batý notasyonuna göre verilmektedir. 

1 Bölümde yer alan müziksel öðelere iliþkin basamaklar; Ývan Çelak’ýn (2000) “Ýlhan Baran’ýn Piyano Yapýtlarýnýn Taþýdýðý Müzikâl 
Deðerler” isimli yüksek lisans tezinin, 2. bölümünde bulunan tablolardaki basamaklar geliþtirilerek oluþturulmuþtur. **Tablolarýn 7. 
sütunlarýnda bulunan ve eserlerin ses alanlarýný belirten adlandýrmalar yapýlýrken ise: la1 terimi, 440 frekanslý “la” notasý için 
kullanýlmýþtýr. la1’den tize doðru oktavlar la2, la3, la4, la5; pese doðru oktavlar ise küçük la, büyük la, kontra1 la ve kontra2 la olarak 
adlandýrýlmýþtýr. Bahsedilen adlandýrma; Otto Karolyi’nin “Müziðe Giriþ”(1999:17) kitabýndaki bilgilere dayanýlarak yapýlmýþtýr.
2 Geleneksel Türk Müziði’nde, Kürdî Makamý’nýn hüseynî aþîran (mi) perdesindeki aktarýmýna (þeddine), “Aþk-Efzâ” (Fars. “aþk 
arttýran”) makamý denilmektedir (Öztuna, 2000:24).

Þekil 3.1.1. Mi Eksenli Kürdî 2

(Sun, 2004:18).
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Eser, (büyük) la notasý ile si2 notasý arasýndaki 3 oktavlýk (23 perdelik) bir ses alaný 
içerisinde seyretmektedir. Þekil 3.1.2’de; eserin ses alaný, dizek üzerinde gösterilmektedir.

Þekil 3.1.2. Eserin Ses Alaný

Eserde, 8 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.1.1’de; bu ritim kalýplarý ile 
kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.

Tablo 3.1.1. Ninni Ýsimli Eserde Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným  

Sýklýðý
Ritim Kalýbý

Kullaným
Sýklýðý

12 8

4 2

2 2

1 1

3Tablo 3.2’ de; Erdal Tuðcular’ýn “Türkünün Rengi” albümündeki “Bar ” isimli eserin 
müziksel öðelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadýr.

Tablo 3.2. Bar Ýsimli Eserdeki Müziksel Öðeler
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A

a1 4
f,

 

decresc
legato

ezgi-

eþlik

la
 

hüseynî

(büyük)
 

sol-re2
2/4 Andante Maestoso

a2 3,75

baðlaç 0,25
mf, f legato

ezgi-

eþlik

la 
hüseynî

(küçük)  
sol- re2

2/4 Andante Maestoso

B

b1 3,75

baðlaç 0,25

cresc,

 decresc,

 
mf

legato
ezgi-

eþlik

la

 hüseynî

(küçük)

 sol-la2
2/4 Andante Maestoso

b2 3,75

baðlaç 0,25
p, cresc legato

ezgi-

eþlik

la

 

hüseynî

(küçük)

 

sol-la2
2/4 Andante Maestoso

A

a1 4 mf legato
ezgi-

eþlik

la

hüseynî

(büyük)

sol-re2
2/4 Andante Maestoso

a3 4 f legato
ezgi-

eþlik

la

hüseynî

(kontra1)

la-re2
2/4

Andante,

rit.
Maestoso

3 Bar: Doðu Anadolu bölgesinin yaygýn bir oyun türüdür. “Erzurum’un Baþ Bar’ýndaki vakar, Iðdýr Barý’ndaki zerafet, Bayburt 
barlarýndaki içtenlik ve Artvin’in Ata Barý’ndaki ataklýk halk oyunlarýmýzýn zenginliðini göstermektedir” (Özbek, 1998:24).

Piyano Eðitiminde En Sýk Seslendirilen Türk Eserlerinin Müziksel Öðelerinin Analizleri
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Tablo 3.2’deki bulgulardan; eserin üç bölmeden (ABA) oluþtuðu anlaþýlmaktadýr. A 
bölmesi: 1. ölçüden 8. ölçüye uzanmakta ve 8. ölçünün onaltýlýk nota deðerlerinden oluþan son 
iki notasý; bölmeyi, B bölmesine baðlayan bir baðlaç iþlevini görmektedir. B bölmesi: 9. 
ölçüyle baþlamakta ve 16. ölçüye uzanmaktadýr. Bölme; A bölmesinin, 5’li aralýk tizinden 
tekrar edilmesinden ibarettir. 16. ölçünün onaltýlýk nota deðerlerinden oluþan son dört notasý; 
bu bölmeyi (B), tekrar bölmesine (A) baðlamaktadýr. Tekrar bölmesi (A) ise 17. ölçüyle 
baþlamakta ve eser, 24. ölçüyle sonlanmaktadýr. Eserin nüans aralýðý, piano (p)’dan forte (f)’ye 
uzanmaktadýr. Eser, temel piyano tekniklerinden legato’yu içermektedir. Eserin yazý tekniði, 
ezgi-eþlik’tir. Eserin karakteri ise; aðýr tempolu barlara yakýþtýrýlan “vakar” benzetmesi göz 
önünde bulundurularak, “maestoso” olarak ifade edilebilir.

4Eser, la eksenli hüseynî makamýnda  bestelenmiþtir. Þekil 3.2.1’de; la eksenli hüseynî 
makamý dizisinin dizek üzerindeki gösterimi, Batý notasyonuna göre verilmektedir. 

4 Hüseynî Makamý, Geleneksel Türk Müziði’nin basit makamlarýndandýr. Hüseynî beþlisine uþþak dörtlüsünün eklenmesinden 
meydana gelir. Hüseynî beþlisi ile dügâh perdesinde kalýr. Güçlüsü, beþlisi ile dörtlüsünün birleþtiði 5. derecesi olan hüseynî (mi) 
perdesidir. Dizisi çýkýcýdýr. Dizi sesleri pesten tize doðru þöyledir: dügâh, segâh, çârgâh, nevâ, hüseynî, evc, gerdâniye ve muhayyer 
(Öztuna, 2000:157).

Þekil 3.2.1. La Eksenli Hüseynî

(Sun, 2004: 7).

Þekil 3.2.2. Eserin Ses Alaný

Eser, (büyük) la notasý ile la2 notasý arasýndaki 3 oktavlýk (22 perdelik) bir ses alaný 
içerisinde seyretmektedir. Þekil 3.2.2’de; eserin ses alaný, dizek üzerinde gösterilmektedir.

Eserde, 8 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.2.1’de; bu ritim kalýplarý ile 
kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.

Tablo 3.2.1. Bar Ýsimli Eserde Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným  

Sýklýðý Ritim Kalýbý
Kullaným

Sýklýðý

21 2

12 2

6 1

3 1
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Tablo 3.3. Söyleþi Ýsimli Eserdeki Müziksel Öðeler
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A 4 p
legato,

 
portato

koral la  kürdî
(küçük)

 
re-la2

4/4 circa
60

Con
dolcezza

B

b1 5 f
legato,

 

staccato,

 

portato

ezgi-

 

eþlik
la

 

hüseynî
(büyük)

 

mi-sol2
4/4 circa

120

Fuocoso

b2 6 p
legato,

 

staccato,

 

portato, 

ezgi-

 

eþlik
la

 

hüseynî
(kontra1)

 

la-sol2
4/4 circa

120
rit.

Fuocoso

A 4 f
legato,
portato

koral la  kürdî
(büyük)
sol-mi3

4/4 circa
60

Con
dolcezza

131

Tablo 3.3’deki bulgulardan; eserin üç bölmeden (ABA) oluþtuðu anlaþýlmaktadýr. A 
bölmesi: 1. ölçüden 5. ölçüye kadar, B bölmesi: 5. ölçüden 16. ölçüye kadar sürmektedir. 
Tekrar bölmesi (A), 16. ölçüyle baþlamakta ve eser 19. ölçüyle sonlanmaktadýr. Eserin nüans 
aralýðý, piano (p)’dan forte (f)’ye uzanmaktadýr. Eser, temel piyano tekniklerinden legato, 
staccato ve portato’yu içermektedir. Eserin ilk bölmesinde (A), 5’li aralýklarýn kullanýldýðý bir 

5çeþit koral  yazý tekniði benimsenmiþtir. Ýkinci bölmede (B) ise ezgiye sekizlik nota 
deðerindeki akorlarýn eþlik etmesiyle oluþan bir yazý tekniði kullanýlmýþtýr. Eserin karakteri; A 
bölmesinde “con dolcezza”, B bölmesinde ise “fuocoso” olarak nitelendirilmiþtir.

6Eserin A bölmesi; la eksenli “kürdî makamýndan ”, B bölmesi de la eksenli “hüseynî 
makamýndan” kaynaklanmýþtýr. Þekil 3.3.1’de la eksenli kürdî dizisinin dizek üzerindeki 
gösterimi, Batý notasyonuna göre verilmektedir. (La eksenli hüseynî makamý dizisi için bkz. 
Þekil 3.2.1.)

5 Koral iþlemesi, Alman Barok ustalarý tarafýndan ele alýnmýþ ve kontrapuntal türler arasýnda hem bir çeþit hem de bir çalýþma alaný 
olarak önemli bir yer tutmuþtur (Usmanbaþ, 1974:166).
6 Kürdî Makamý: Geleneksel Türk Müziði’nin basit makamlarýndandýr. Kürdî dörtlüsüne buselik beþlisinin eklenmesinden meydana 
gelir. Kürdî dörtlüsü ile dügâh perdesinde durur. Dörtlü ile beþlinin birleþtiði 4. derece olan nevâ (re) perdesi güçlüsüdür. Dizisi 
genellikle çýkýcýdýr. Dizi sesleri pesten tize doðru þöyledir: dügâh, kürdî, çârgâh, nevâ, hüseynî, acem, gerdâniye ve muhayyer (Öztuna, 
2000:211).

Þekil 3.3.1. La Eksenli Kürdî

(Sun, 2004:16).
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Þekil 3.3.2. Eserin Ses Alaný

Eserde, 9 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.3.1’de; bu ritim kalýplarý ile 
kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.

Tablo 3.3.1. Söyleþi Ýsimli  Eserde Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným

 

Sýklýðý
Ritim Kalýbý

Kullaným
Sýklýðý

10 10

6 6

4 3

3
1

1

Tablo 3.4’de; Muammer Sun’un “Yurt Renkleri” albümündeki “Köçekçemsi” isimli 
eserin müziksel öðelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadýr.

Tablo 3.4. Köçekçemsi Ýsimli Eserdeki Müziksel Öðeler
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A

a1 4 mf
legato,

staccato
ezgi-
eþlik

mi
karcýðâr

(büyük)
re-fa2

4/4 circa
126

Animato

a2 4
mf,

 

f
legato,

 

staccato
ezgi-
eþlik

mi

 

karcýðâr
(büyük)

 

do#-mi3
4/4 circa

126

Animato

A’

a3 4 f
legato,

 

staccato
ezgi-
eþlik

mi

 

karcýðâr
(küçük)

 

re-fa3
4/4 circa

126

Animato

a4 4 p, f 
legato,

 

staccato
ezgi-
eþlik

mi

 

karcýðâr
(küçük)

 

do#-re2
4/4 circa

126

Animato

Köprü
2

p,f,

 

cresc.

legato,

 

staccato,

 

portato
tek sesli

mi

 

karcýðâr
(küçük)

 

re-mi3
4/4, 2/4 circa

126

Animato
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B

b1 4 f
legato,

staccato
ezgi-eþlik
(iki sesli)

mi
karcýðâr

(büyük)
re-mi2

3/4 circa
126

Animato

b2 4 f
legato,

 

staccato,

 

portato 

ezgi-eþlik

 

(iki sesli)
mi

 

karcýðâr
(kontra)

 

sol-mi3
3/4, 4/4 circa

126

Animato

B’

b3 4 f
legato,

 

staccato
ezgi-eþlik

 

(iki sesli)
mi

 

karcýðâr
(küçük)

 

re-mi3
3/4 circa

126

Animato

b4 4 f, fff
legato,

 

staccato,

 

portato

ezgi-eþlik

 

(iki sesli),

 

tek sesli

mi

 

karcýðâr
(büyük)

 

sol-mi4
3/4, 4/4 circa

126

Animato

A

a1 4 mf
legato,

 

staccato
ezgi-
eþlik

mi

 

karcýðâr
(büyük)

 

re-fa2
4/4 circa

126

Animato

a2 4
mf,

 

f
legato,

 

staccato
ezgi-
eþlik

mi

 

karcýðâr
(büyük)

 

do#-mi3
4/4 circa

126

Animato

A’

a3 4 f
legato,

 

staccato
ezgi-
eþlik

mi
 

karcýðâr
(küçük)

 

re-fa3
4/4 circa

126

Animato

a5 5 fff
legato,  

staccato 

ezgi-
eþlik,  

tek sesli

mi  

karcýðâr
(kontra)  

mi-mi3
4/4 circa

126

Animato

Tablo 3.4’deki bulgulardan anlaþýlabileceði gibi; eser, altý bölmeli (AA’BB’AA’) bir 
yapýya sahiptir. A’ bölmesi A bölmesinin, B’ bölmesi de B bölmesinin bir oktav tizden tekrar 
edilmesiyle oluþmaktadýr. Eserin nüans aralýðý piano (p)’dan molto fortissimo (fff)’ya 
uzanmaktadýr. Eser, temel piyano tekniklerinden legato, staccato ve portato’yu içermektedir. 
Yazý tekniði, ezgi-eþlik’tir. Eserin karakteri ise “animato” olarak ifade edilmiþtir.

7Eser, mi eksenli karcýðâr makamýnda  bestelenmiþtir. Eserin makamý, ritmik yapýsý ve 
8isminden Geleneksel Türk Müziðimizdeki köçekçelere  bir öykünmenin olduðunu söylemek 

mümkündür.

Þekil 3.4.1’de; mi eksenli karcýðâr makamý dizisinin dizek üzerindeki gösterimi, Batý 
notasyonuna göre verilmektedir.

7 Karcýðâr Makamý: Geleneksel Türk Müziði’nin basit makamlarýndandýr. Uþþak dörtlüsüne, hicâz beþlisinin eklenmesinden meydana 
gelir. Dörtlü ile beþlinin birleþtiði 4. derece olan nevâ (re) perdesi güçlüsüdür. Uþþak dörtlüsü ile dügâh (la)’da kalýr. Dizisi inici-çýkýcý, 
daha çok inicidir. Dizi sesleri pesten tize doðru þöyledir: dügâh, segâh, çârgâh, nevâ, hisâr, evc, gerdâniye ve muhayyer (Öztuna, 
2000:185-186).
8 Köçekçe: Tavþanca olarak da bilinen kývrak ve coþkulu bir oyun havasýdýr. Birbiri ardýna çalýnýp söylenen Rumeli ve Anadolu 
havalarýndan oluþur. Karcýðâr, hisâr ve gerdaniye makamlarýnda bestelenmiþ olanlar en yaygýnlarýdýr (Sözer, 2005:408)

(Sun, 2004:12).

Þekil 3.4.1. Mi Eksenli Karcýðâr
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Eser, (kontra) mi notasý ile mi4 notasý arasýndaki 6 oktavlýk (43 perdelik) bir ses alaný 
içerisinde seyretmektedir. Þekil 3.4.2’de; eserin ses alaný, dizek üzerinde gösterilmektedir.

Þekil 3.4.2. Eserin Ses Alaný

Eser; 4/4, 2/4 ve 3/4’lük ölçüleri içermektedir. Eserin 4/4’lük ölçülü kesimlerinde, 20 
farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.4.1’de; bu ritim kalýplarý ile kullaným sýklýklarý yer 
almaktadýr.

Tablo 3.4.1. Köçekçemsi  Ýsimli Eserin 4/4’lük Ölçülü Kesimlerinde  Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným

Sýklýðý
Ritim Kalýbý

Kullaným
Sýklýðý

12 12

8 8

4 4

4 4

4 3

2 2

2 1

1 1

1 1

1 1

Tablo 3.4.2.  Köçekçemsi  Ýsimli Eserin 2/4’lük Ölçülü Kesimlerinde  Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným

 
Sýklýðý

Ritim Kalýbý
Kullaným

Sýklýðý

1 1

Eserin 2/4’lük ölçülü kesimlerinde, 2 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.4.2’de; 
bu ritim kalýplarý ile kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.
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Tablo 3.4.3.  Köçekçemsi  Ýsimli Eserin 3/4’lük Ölçülü Kesimlerinde  Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným  

Sýklýðý
Ritim Kalýbý

Kullaným
Sýklýðý

10 8

4 2

2 2

Tablo 3.5’de; Necdet Levent’in “Piyano Ýçin 10 Parça” albümündeki “Özlem” isimli 
eserin müziksel öðelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadýr.

Eserin 3/4’lük ölçülü kesimlerinde, 6 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.4.3’de; 
bu ritim kalýplarý ile kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.
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A

a1 8
mp,

 cresc,

 decresc
legato

iki

 sesli
mi

 hicâz
(büyük)

 si-re2
2/4 Moderato Delicato

a2 8 - legato

iki

 
sesli,

 
ezgi-
eþlik

mi

 
hicâz

(büyük)

 
la-(#)fa2

2/4 Moderato Delicato

B b1 8
f,

 

decresc
legato

iki

 

sesli
si

 

hicâz
(küçük)

 

mi-si2
2/4 Moderato Delicato

A

a1 8
mp,

 

cresc,

 

decresc
legato

iki

 

sesli
mi

 

hicâz
(büyük)

 

si-re2
2/4 Moderato Delicato

a3 16
mp, f,

 

cresc,
decresc

legato

iki

 

sesli,

 

ezgi-
eþlik,
tek

sesli

mi
hicâz

(büyük)
la-(#)fa2

2/4
Moderato,
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Tablo 3.5’deki bulgulardan; eserin üç bölmeden (ABA) oluþtuðu anlaþýlmaktadýr. A 
bölmesi: 1. ölçüden 17. ölçüye kadar, B bölmesi: 17. ölçüden 25. ölçüye kadar sürmektedir. 
Tekrar bölmesi (A), 25. ölçüyle baþlamakta ve eser 48. ölçüyle sonlanmaktadýr. Eserin nüans 
aralýðý, mezzopiano (mp)’dan forte (f)’ye uzanmaktadýr. Eser, temel piyano tekniklerinden 
legato’yu içermektedir. Esere kontrapunktik bir yazý tekniði hakimdir. Eserin karakteri ise 
“delicato” olarak ifade edilebilir.

Tablo 3.5. Özlem Ýsimli Eserdeki Müziksel Öðeler
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9Eserin A bölmesi; mi eksenli “hicâz makamýndan ”, B bölmesi de si eksenli “hicâz 
makamýndan” kaynaklanmýþtýr. Þekil 3.5.1. ve Þekil 3.5.2’de mi ve si eksenli hicâz makamý 
dizilerinin dizek üzerindeki gösterimleri, Batý notasyonuna göre verilmektedir.

9 Hicaz Makamý: Geleneksel Türk Müziði’nin basit makamlarýndandýr. Hicâz dörtlüsüne, rast beþlisinin eklenmesinden meydana gelir. 
Dörtlü ile beþlinin birleþtiði 4. derece olan nevâ (re) perdesi, güçlüsüdür. Duraðý, dügâh (la) perdesidir ve hicâz dörtlüsü ile kalýr. Dizisi 
inici-çýkýcýdýr. Dizi sesleri pesten tize doðru þöyledir: dügâh, dik kürdî, nim hicâz, nevâ, hüseynî, evc, gerdâniye ve muhayyer (Öztuna, 
2000:148-149).

Þekil 3.5.1. Mi Eksenli Hicâz Þekil 3.5.2. Si Eksenli Hicâz

(Sun, 2004:21).

Eser, (büyük) la notasý ile si2 notasý arasýndaki 3 oktavlýk (23 perdelik) bir ses alaný 
içerisinde seyretmektedir. Þekil 3.5.3’de; eserin ses alaný, dizek üzerinde gösterilmektedir. 

Tablo 3.5.1. Özlem Ýsimli  Eserde Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným

 

Sýklýðý
Ritim Kalýbý

Kullaným
Sýklýðý

17 14

10 7

7 6

4 3

3 3

3 3

2 2

2 2

2 2

1 1

1 1

1
1

1

Þekil 3.5.3. Eserin Ses Alaný

Eserde, 25 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.5.1’de; bu ritim kalýplarý ile 
kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.
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Tablo 3.6. Kaðný Ýsimli Eserdeki Müziksel Öðeler
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Giriþ 4
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decresc
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portato
koral

fa

 

kürdî
(büyük)

 

fa- fa1
2/4 Largo Dolore

A
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cresc.,
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legato,

 

portato
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pedal-

 

eþlik

fa

 

kürdî
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fa- fa1
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cresc.,

 

decresc
legato,
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A’

a3 4
cresc.,
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legato,
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2/4 Largo Dolore

a4 4
cresc.,

 

decresc
legato,

 

portato
ezgi-
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fa-
(b)si2
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Koda
(Coda)

3 p, pp
legato,
portato

ezgi-
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kürdî

(büyük)
fa- fa2

2/4 Largo Dolore

Tablo 3.6’da; Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuþlar” albümündeki “Kaðný” isimli eserin, 
müziksel öðelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadýr.

Tablo 3.6’daki bulgulardan; “Kaðný” isimli eserin iki bölmeden (AA’) oluþtuðu 
anlaþýlmaktadýr. 4 ölçülük bir giriþ cümlesinden sonra, A bölmesi: 5. ölçüden 13. ölçüye kadar; 
A’ bölmesi de: 13. ölçüden 21. ölçüye kadar sürmektedir. Eserin nüans aralýðý, pianissimo 
(pp)’dan forte (f)’ye uzanmaktadýr. Eser, temel piyano tekniklerinden legato ve portato’yu 
içermektedir. Giriþ cümlesi, fa eksenli kürdî makamýnýn (dörtlü ya da “Ýlerici” armoni 

10sistemine  göre) birinci derece akorunun (si-fa-do-fa) duyurulmasýyla baþlamaktadýr. “Dört 
ölçülük giriþ cümlesi, eserin armonik dokusu hakkýnda bilgilendirici niteliktedir. Bu yaklaþým 
Beethoven’ýn (Re) Majör Keman Konçertosu’nun giriþinde bulunan ritmik motifin, eserin 
yapýsýný ortaya koyan haberci niteliðiyle de benzerlik taþýmaktadýr” (Saðlam, 2001:240-241). 

Eserin ilk bölmesindeki ezgiye, dörtlük nota deðerlerinden oluþan (büyük) si- 
(büyük) fa notalarýnýn sürekli tekrarlandýðý direngen bas (basso ostinato) figürleriyle eþlik 
edilirken; (küçük) fa notasý (eksen sesi), ikilik nota deðerleriyle sürekli duyurulmaktadýr. Bu 
durumda eserin yazý tekniði, “ezgi- pedal- eþlik” olarak nitelendirilebilir. Eserin ikinci 
bölmesindeki yazý tekniðinin ise “ezgi- eþlik” olduðu söylenebilir. Usmanbaþ’a göre; “Eserin 
bu bölmesinde duyurulan kromatik pesleþme, kaðnýnýn hareket ederken çýkardýðý seslerin 
betimlemesi olarak düþünülebilir (Güldoðan, 1999:20). Kaðný isminin Kurtuluþ Savaþý’ndaki 
zorluklarý çaðrýþtýrmasýndan ve eserin temâsýndaki hüzünlü ezgiyle de benzetmenin 
örtüþmesinden, eserin karakteri “dolore” olarak ifade edilebilir.

11Eser, fa eksenli kürdî makamýnda  bestelenmiþtir. Þekil 3.6.1’ de; fa eksenli kürdî 
makamý dizisinin dizek üzerindeki gösterimi, Batý notasyonuna göre verilmektedir.

10 Dörtlü armoni sistemi: Kemal Ýlerici tarafýndan, Türk Müziði’nin kendine özgü üslûbuna uygun bir çoksesliliðin yaratýlmasý gerektiði 
düþüncesiyle oluþturulmuþtur. Ýlerici, makamlarý ve ses iliþkilerini inceleyip sýnýflandýrdýktan sonra, elde ettiði bulgularý “ana makam” 
olarak ele aldýðý Hüseynî makamýnda açýklayarak çokseslilik kuramýný kurmuþtur. Bu bulgularýn çözümlenmeleri sonucunda akorlarýn 
kuruluþlarý, temel sese dörtlü ve beþlinin eklenmesiyle oluþturulmuþtur (Say,  1998:51-52)
11 Geleneksel Türk Müziði’nde, Kürdî makamýnýn acem aþirân (fa) perdesindeki aktarýmýna “acem aþirân perdesinde kürdî” 
denilmektedir (Öztuna, 2000:2).
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(Sun, 2004:17).

Þekil 3.6.1. Fa Eksenli Kürdî

Eser, (büyük) fa notasý ile (b) si2 notasý arasýndaki 3,5 oktavlýk (25 perdelik) bir ses 
alaný içerisinde seyretmektedir. Þekil 3.6.2’de; eserin ses alaný, dizek üzerinde 
gösterilmektedir. 

Þekil 3.6.2. Eserin Ses Alaný

Eserde, 5 farklý ritim kalýbý kullanýlmýþtýr. Tablo 3.6.1’de; bu ritim kalýplarý ile 
kullaným sýklýklarý yer almaktadýr.

Tablo 3.6.1. Kaðný Ýsimli  Eserde Kullanýlan Ritim Kalýplarý

Ritim Kalýbý
Kullaným  

Sýklýðý
Ritim Kalýbý

Kullaným
Sýklýðý

30 24

10

4

4

4. SONUÇLAR VE ÖNERÝLER
Bu araþtýrmanýn bulgularýndan elde edilen sonuçlara göre:
4.1. Türk piyano literatüründe bulunan eserlerden müzik öðretmenliði anabilim 

dallarýndaki piyano eðitimi sürecinde sýklýkla seslendirilen eserlerin, makamsal dizilerin 
kullanýldýðý eserler olduklarý, 

4.2. Eserlerin 2/4’lük, 3/4’ lük ve 4/4’lük ölçü göstergelerinin kullanýldýðý eserler 
olduklarý; ancak Muammer Sun’un “Köçekçemsi” isimli eserinin, bu 3 farklý ölçü göstergesini 
de içermesi bakýmýndan, diðerlerinden ayrýldýðý, 

4.3. Eserlerin, ölçü sayýsý toplamlarý bakýmýndan 16 ölçüyle 24 ölçü arasýnda deðiþen 
uzunluklarda olduklarý; ancak Necdet Levent’in “Özlem” isimli eseri (ölçü sayýsý toplamý: 48) 
ile Muammer Sun’un “Köçekçemsi” (ölçü sayýsý toplamý: 51) isimli eserinin diðer eserlerden 
daha uzun metrajlý eserler olduklarý,

4.4. Eserlerin ses alanlarýnýn 3 ile 3,5 oktav arasýnda deðiþiklik gösterdiði; ancak 
Ýlhan Baran’ýn “Söyleþi” isimli eserinin (eserin kapsadýðý oktav sayýsý: 4,5 ) ve Muammer 
Sun’un “Köçekçemsi” isimli eserinin (eserin kapsadýðý oktav sayýsý: 6) diðer eserlerden daha 
geniþ bir ses alanýný kapsadýðý,

4.5. Kullanýlan ritim kalýplarýnýn sayýsý bakýmýndan; Necdet Levent’in “Özlem” ve 
Muammer Sun’un “Köçekçemsi” isimli eserlerinin, diðer eserlere kýyasla daha fazla ritmik 
çeþitliliðe sahip olduklarý anlaþýlmaktadýr.
 

Araþtýrmanýn sonuçlarý ýþýðýnda ise þu öneriler sunulabilir:
4.6. Müziksel analizin basamaklarýnda sýralanan özellikler temel alýnarak -her bir 

Mehtap AYDINER



139

basamakta belirlenen ölçüte göre eserlerin puanlanarak deðerlendirildiði- bir “zorluk-kolaylýk 
ölçeði” oluþturulabilir. Bu ölçek aracýlýðýyla öðrencilerin seslendirebileceði Türk eserlerinin 
seçimi de kolaylaþabilir. 

4.7. Türk eserlerinin müziksel öðelerinin analizlerinin yapýldýðý bu araþtýrmada 
kullanýlan her bir analiz basamaðý temel alýnarak; verilerin bu basamaklar altýnda istatistiki 
olarak gruplandýrýldýðý yeni araþtýrmalar yapýlabilir. Veri tabanýnda daha çok eserin 
kullanýlacaðý böyle bir araþtýrma, daha somut bilgilerin üretilmesine olanak saðlayabilir.
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EK-1
TANIMLAR
Andante: Aðýr fakat deyili, metronom: 66-72. (Çalýþýr, ?:79).
Akor: Ayný anda duyulan ya da duyurma iþlevinde olan üç ya da daha fazla sesin 

birleþimi. Dilimize Fransýzca’dan giren bir armoni terimidir (Say, 2002:18). 
Allegro Animato (Ýt.): Canlý, coþkun bir deyiþle (Çalýþýr, 1999:12-13).
Coda (Ýt.): Terim dilimize koda olarak yerleþmiþtir. Bir çalgý müziði eserinde, eserin 

sonunda yer alan özet parça. Kontrpuan tekniðiyle yazýlan füg’de, ana yapýya fazladan birkaç 
ölçü eklenerek, eserin bütünü son bir atýlýmla sonuca baðlanýr (Say, 2002:104).

Con dolcezza (Ýt.): Tatlý bir deyi ile (Çalýþýr, 1999:62).
Cresendo (Ýt., Kýsaltma- cresc.): Sesi gittikçe kuvvetlendirerek (Çalýþýr, 1999: 70).
Decresendo (Ýt., Kýsaltma- decresc.): Sesi gittikçe söndürerek (Çalýþýr, 1999: 73).
Delicato (Ýt.): Ýnce bir deyi ile (Çalýþýr, 1999:74).
Dolore (Ýt.): Üzüntülü bir deyiþle (Çalýþýr, 1999:80).
Fuoco (Ýt.): Ateþli ((Uluç, ?:97).
Kontrapuan (Lat. Contrapunctus, Fr. Contrepoint, Ýng. 
Counterpoint, Ýt. Contrapunto, Alm. Kontrapunkt): Bestecilikte akorlara dayalý 

armoninin yerine, zaman beraberliðinden yararlanarak birçok ezgiyi üst üste getirme sanatý. 
Bir anlamda ezgiye ezgiyle yanýt verme tekniði (Sözer, 2005: 402).

Largo: Çok aðýr, tutumlu bir hýzda, metronom: 44- 50. (Çalýþýr, ?:79).
Legato (Ýt.): Baðlý (Çalýþýr, 1999:128).
Maestoso (Ýt.): Geniþ ve görkemli bir deyiþle (Çalýþýr, 1999:132).
Mezzo forte (Ýt., Kýsaltma-mf): Yarý kuvvette (Çalýþýr, 1999:138).
Mezzo piano (Ýt., Kýsaltma-mp): Orta hafiflikte (Çalýþýr, 1999:138).
Moderato (Ýt.): Orta çabuklukta (Çalýþýr, 1999:140).
Ninni: 1) Çocuklarý uyuturken söylenen ezgi. 2) Bu türde bestelenmiþ yapýt 

(Sözer,2005:504).
Piano (Ýt., Kýsaltma-p): Hafif, az sesle (Çalýþýr, 1999:166).
Portato (Yarý belirgin çalýþ): Baðlý- kesik arasý notalarýn belirtilerek çalýnmasýdýr 

(Uluç, ?:38).
Ritardando (Ýt., Kýsaltma- rit): 1. Gecikerek, biraz geriden izleyerek. 2. Aðýrdan 

alarak yavaþ yavaþ tempoyu düþürerek (Uluç, ?:139).
Senkop: Zayýf metrik zamandan gelen ve bir sonraki güçlü metrik zamanda 

týnlamaya devam eden ses nedeniyle, vurgunun güçlü metrik zamandan bir önceki zayýf metrik 
zamana nakledilmesi (Hacýev, 1999:85).

Staccato (Ýt.): Sesleri kesintili olarak, tane tane çalýþ (Çalýþýr, 1999:202).
Tranquillo (Ýt.): Dinlendirici, sakin (Çalýþýr, 1999:218).
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