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PIYANO EGITIMINDE EN SIK SESLENDIRILEN
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OGELERININ ANALIZLERI
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OZET

Bu aragtirmanin amaci; miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda en sik seslendirilen
Tirk piyano eserlerinin miiziksel 6gelerini analiz etmektir. Arastirmanin drneklemini; 2006-
2007 Egitim- Ogretim yilinda miizik gretmenligi anabilim dallarinin 1 ve 2. siniflarinda
6grenim goren 628 dgrencinin en sik seslendirdikleri, piyano i¢in yazilmis olan 6 Tiirk esri
eseri olusturmaktadir. Bu miizik O6gretmenligi anabilim dallariin bagli bulunduklar
iiniversiteler; Abant izzet Baysal Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Gazi Universitesi,
inénii Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Marmara Universitesi, Mehmet Akif
Universitesi, Pamukkale Universitesi, Selcuk Universitesi, Uludag Universitesi ve Yiiziincii
Y1l Universitesidir. En sik seslendirilen Tiirk piyano eserleri ise; A. Adnan Saygun’un “Ninni”,
Erdal Tugcular’in “Bar”, Ilhan Baran’in “Soylesi”, Muammer Sun’un “Kégekgemsi”, Necdet
Levent’in “Ozlem” ve U. Cemal Erkin’in “Kagni1” isimli eserleridir. Eserler form, niians,
piyano teknigi, yazi teknigi, tonalite, ses alani, 6l¢ii gdstergesi, nota degerleri, tempo, karakter
ve ritim kaliplari ile bu ritim kaliplarinin kullanilma sikliklari agilarindan analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, en sik seslendirilen Ttirk eserleri, analiz.

THE ANALYSIS OF THE MUSICAL ELEMENTS OF THE MOST FREQUENTLY
VOICED TURKISH PIANO WORKS’ IN PIANO EDUCATION

ABSTRACT

The purpose of this research is to analyse the musical elements of the most frequently
voiced Turkish piano works in music departments of education faculties. The sample of this
research consists of 6 Turkish piano works voiced by 628 students attended in 1st and 2nd
classes of 11 music departments of education faculties during the academic year of 2006-2007.
These 11 universities are; Abant izzet Baysal University, Dokuz Eyliil University, Gazi
University, inonii University, Karadeniz Technical University, Marmara University, Mehmet
Akif Ersoy University, Pamukkale University, Selguk University, Uludag University and
Yiiziincii Y1l University. These 6 most voiced Turkish piano works are A. Adnan Saygun’s
“Ninni”, Erdal Tugcular’s “Bar”, of Ilhan Baran’s “Soylesi”, Muammer Sun’s “Ko¢ekgemsi”,
Necdet Levent’s “Ozlem” of U. Cemal Erkin’s “Kagn1”. These are analysed in terms of form,
nuance, piano technique, writing technique, tonality, voice area, measure symbols, note values,
tempos, character and rhythmic structures and its frequency of use.
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1. GIRIS

Miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi siirecinde; Tiirk besteci ve
egitimcilerimizin eserlerine yer verilmesi, kendi kiiltiirlimiiziin 6zelliklerinden esinlenen
eserlerin 6grencilerin piyanoyla duygusal bir bag olusturabilmelerine katki saglamasinin yani
sira, miizik 0gretmeni adaylarimin; 6gretmenlik yasantilarinda kendi 6grencilerine de bu
eserleri tanitabilmeleri agisindan 6nem tagimaktadir.

Ulkemizde Tiirk Besleri’nden baslayarak, bestecilerimiz piyano eserlerine 6zel dnem
vermisler ve zengin bir piyano literatiirii gelistirmiglerdir (Fenmen, 1991:75). Literatiirde 88
bestecimize ait 399 solo piyano albiimiiniin bulundugu bilinmektedir (Antep, 2006). Her bir
alblimiin, bir ¢ok piyano eserini igerebildigi diisiinildiiglinde ve bu sayiya piyano
egitimcilerimizin solo piyano eserleri de eklendiginde, seslendiriciler i¢in piyano
literatiiriimiizde ytlizlerce secenegin bulundugu sdylenebilir.

Miizik dgretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde, seslendirilen Tiirk
eserlerinin ve seslendirilme sikliklarimin tespitine yonelik bir aragtirmanin bulgularina gore
(Aydiner, Albuz: 2008); 2006-2007 Egitim- Ogretim yilinda lisans 1 ve lisans 2. simflarda
6grenim gormekte olan 628 §grencinin yaklasik yarist (1. sinif 6grencilerinin %43,47’si; 2.
siif Ogrencilerinin ise %51.50’si) piyano Ogrenimleri siiresince Tiirk eserlerini
seslendirmiglerdir. Yine ayni aragtirmanin bulgularina dayali olarak; lisans 1 ve lisans 2. sinif
ogrencilerinin piyano dgrenimleri siiresince en sik seslendirdikleri eserler, seslendirilme
sikliklarina gore siralanarak Grafik 1.1 ve Grafik 1.2’de sunulmustur.

Grafik 1. 1. Eserlerin Seslendirilme Siklig1 "Lisans 1. Simf" B Necdet Levent "OZLEM"

HA. Adnan Saygun "NINNI"

O ilhan Baran "AGIR ZEYBEK"

O Erdal Tugeular "BAR"

B Muammer Sun " KOCEKCEMS["

!

@ ilhan Baran "DEVINIM"
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Grafik 1.1.’deki bulgulardan; miizik 6gretmenligi anabilim dallarinin lisans 1. sinif
ogrencilerinden piyano 6grenimleri siiresince Tiirk eserlerini seslendiren 6grencilerin, en stk
seslendirdikleri eserlerin: Necdet Levent’in “Ozlem” (seslendirilme sikligi: 20), A. Adnan
Saygun’un “Ninni” (seslendirilme sikligi: 18), ilhan Baran’in “Agir Zeybek” (seslendirilme
siklig: 18), Erdal Tugcular’m “Bar” (seslendirilme sikligi: 15), Muammer Sun’un
“Kocekgemsi” (seslendirilme sikligi: 6) ve Ilhan Baran’mn “Devinim” (seslendirilme siklig:
5)isimli eserleri oldugu anlagilmaktadir.
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Grafik 1.2. Eserlerin Seslendirilme Sikhigi ""Lisans 2. Simif"
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Grafik 1.2.’deki bulgulardan; miizik 6gretmenligi anabilim dallarinin lisans 2. siif
ogrencilerinden piyano 6grenimleri siiresince Tiirk eserlerini seslendiren 6grencilerin, en sik
seslendirdikleri eserlerin: Ilhan Baran’in “Soylesi” (seslendirilme sikligi: 20), A. Adnan
Saygun’un “Ninni” (seslendirilme sikligi: 15), Necdet Levent’in “Ozlem” (seslendirilme
siklig1: 15), U. Cemal Erkin’in “Kagn1” (seslendirilme sikligi: 14), ilhan Baran’mn “Agir
Zeybek” (seslendirilme sikligi: 11), Erdal Tugcular’in “Hiiziin” ile “Divan” (seslendirime
sikliklart: 8) ve Muammer Sun’un “Kdcekcemsi” (seslendirilme sikligi: 7) isimli eserleri
oldugu anlagilmaktadir.

Grafik 1.1. ve Grafik 1.2.’deki bulgular biitiinciil bir yaklasimla incelendiginde;
miizik O0gretmenligi anabilim dallarinin 1 ve 2. smiflarinda 6grenim gdérmekte olan
ogrencilerin, 6 bestecimizin eserlerini siklikla seslendirdikleri goriilebilecektir. Bu makalede;
s6z konusu bestecilerimizin en sik seslendirilen eserlerinin miiziksel 6gelerinin analiz
edilmesi amaglanmistir. Birden fazla eseri seslendirilen bestecilerimizin eserlerinden, en sik
seslendirilen 1 tanesi analiz i¢in se¢ilmistir. Analiz i¢in segilen eserler: A. Adnan Saygun’un
“Ninni”, Erdal Tugcular’m “Bar”, ilhan Baran’in “Sdylesi”, Muammer Sun’un
“Kocekgemsi”, Necdet Levent’in “Ozlem” ve U. Cemal Erkin’in “Kagn1” isimli eserleridir.
Bu eserlerin miiziksel 6gelerinin analiz edilmesiyle; miizik dgretmeni adaylarimin piyano
egitimleri siireclerinde en sik seslendirdikleri Tiirk eserlerinin miiziksel &zelliklerinin
anlagilmasi, eserleri seslendirenler ya da seslendirecek olan 6grencilerin 6grenme siireglerine
yarar saglanmasi ve diger arastirmalarda yapilacak miiziksel analizlere drnek olusturmasi
umulmaktadir.

2.YONTEM

Bu arastirmanin érneklemini; 2006- 2007 Egitim- Ogretim yilinda iiniversitelerin
egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi boliimlerine bagli, kurulus yillart bakimindan en eski-
kokli 11 miizik 6gretmenligi anabilim dalmin 1 ve 2. siniflarinda 6grenim goren 628
Ogrencinin, piyano 6grenimleri siiresince en sik seslendirdikleri 6 Tiirk eseri olugturmaktadir.

Tarama modelindeki aragtirma i¢in gerekli verilerin toplanmasi amaciyla, alan yazin
taranmis ve konuyla ilgili arastirmalar incelenerek, miiziksel analizin basamaklari
olusturulmustur. Bu basamaklara gore; secilen eserler form, niians, piyano teknigi, yazi
teknigi, eksen, ses alant, 6l¢ii gdstergesi, nota/sus degerleri, tempo, karakter ve kullanilan ritim
kaliplari ile bu ritim kaliplarinin kullanilma sikliklari agilarindan analiz edilmistir.
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3.BULGULARVE YORUMLAR'

Bu alt boliimde; arastirma kapsamina alman eserlerin miiziksel Ogelerinin
analizlerinden elde edilen bulgular, tablolar halinde sunularak yorumlanmistir. Tablolar;
bestecilerin isimleri dikkate alinarak, alfabetik olarak siralanmustir.

Tablo 3.1° de; Ahmed Adnan Saygun’un “Inci’nin Kitab1” albiimiindeki “Ninni”
isimli eserin miiziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.1. Ninni isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler
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Tablo 3.1°deki bulgulardan; “Ninni” isimli eserin iki bélmeden (AA’) olustugu
anlasilmaktadir. Eserin her iki bdlmesi de, ayni temanm kullanildigi birbirine benzer
bdlmelerdir. “Kimi eserlerin; her bir bolmesinde ayn1 tema iizerinde caligmalar yapilarak, her
bir bolme birbirine benzeyebilir. Bu durum, ¢ogunlukla Barok Cagi eserlerinde goriiliir”
(Cangal, 2004:50). Nitekim; Barok tekniklerinin kullanimi, Saygun’un besteciliginin ilk
donemini yansitir niteliktedir. “Ninni” isimli eserde, sol eldeki “do1- (kiigiik) la- (biiytik) la-
(kiiciik) 1a” seslerinden olusan direngen bas (basso ostinato)’da, yine Barok unsurlarinin
icerisinde sayilabilir (Araci, 2001:105). Eserin ilk bolmesindeki ezgiye direngen bas
figiirleriyle eslik edilirken; ikinci bolmenin ilk ciimlesinde karst ezgi teknigi kullanilarak
kontrapunktik bir doku olusturulmustur. Eserin niians araligi, pianissimo (pp)’dan piano
(p)’ya uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato’yu icermektedir. Eserin
karakteri ise “tranquillo” olarak nitelendirilmistir.

Eser, mi eksenli kiirdi makaminda bestelenmistir. Sekil 3.1.1° de; mi eksenli kiird1
makami dizisinin dizek lizerindeki gdsterimi, Bati notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.1.1. Mi Eksenli Kiirdi’
f)

P

(Sun, 2004:18).

' Boliimde yer alan miiziksel 6gelere iliskin basamaklar; Ivan Celak’mn (2000) “Ilhan Baran’in Piyano Yapitlarimin Tagidigi Miizikal
Degerler” isimli yiiksek lisans tezinin, 2. boliimiinde bulunan tablolardaki basamaklar gelistirilerek olusturulmustur. **Tablolarin 7.
stitunlarinda bulunan ve eserlerin ses alanlarini belirten adlandirmalar yapilirken ise: lal terimi, 440 frekansli “la” notasi i¢in
kullanilmistir. lal’den tize dogru oktavlar 1a2, 1a3, la4, la5; pese dogru oktavlar ise kiiciik la, biiyiik la, kontral la ve kontra2 la olarak
adlandirilmistir. Bahsedilen adlandirma; Otto Karolyi’nin “Miizige Giris”(1999:17) kitabindaki bilgilere dayanilarak yapilmistir.

* Geleneksel Tiirk Miizigi’nde, Kiirdi Makami’nin hiiseyni asiran (mi) perdesindeki aktarimia (seddine), “Ask-Efza” (Fars. “ask
arttiran””) makami denilmektedir (Oztuna, 2000:24).
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Eser, (biiyiik) la notasi ile si2 notasi arasindaki 3 oktavlik (23 perdelik) bir ses alani
icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.1.2°de; eserin ses alani, dizek tizerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.1.2. Eserin Ses Alani
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Eserde, 8 farkli ritim kalibi kullanilmigtir. Tablo 3.1.1°de; bu ritim kaliplar ile
kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 3.1.1. Ninni Isimli Eserde Kullanilan Ritim Kaliplar

.. Kullanim .. Kullanim
Ritim Kalib1 Sikh Ritim Kalib1 Skl
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Tablo 3.2’ de; Erdal Tugcular’1n “Tiirkiiniin Rengi” albiimiindeki “Bar™ isimli eserin
miiziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.2. Bar isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler
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eslik [hiseyni| la-re2 ¢ rit.

° Bar: Dogu Anadolu bdlgesinin yaygin bir oyun tiiriidiir. “Erzurum’un Bas Bar’indaki vakar, Igdir Bari’ndaki zerafet, Bayburt
barlarindaki igtenlik ve Artvin’in Ata Bari’ndaki ataklik halk oyunlarimizin zenginligini gostermektedir” (Ozbek, 1998:24).
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Tablo 3.2°deki bulgulardan; eserin ii¢ bolmeden (ABA) olustugu anlasilmaktadir. A
bolmesi: 1. dlgliden 8. 6l¢iiye uzanmakta ve 8. 6l¢iiniin onaltilik nota degerlerinden olusan son
iki notasi; bolmeyi, B bolmesine baglayan bir bagla¢ islevini gérmektedir. B bolmesi: 9.
Ol¢iiyle baslamakta ve 16. dlgliye uzanmaktadir. Bolme; A bdlmesinin, 5°1i aralik tizinden
tekrar edilmesinden ibarettir. 16. dl¢iliniin onaltilik nota degerlerinden olusan son dort notast;
bu bélmeyi (B), tekrar bolmesine (A) baglamaktadir. Tekrar bolmesi (A) ise 17. dlciiyle
baslamakta ve eser, 24. dl¢iliyle sonlanmaktadir. Eserin niians aralig1, piano (p)’dan forte (f)’ye
uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato’yu icermektedir. Eserin yazi teknigi,
ezgi-eslik’tir. Eserin karakteri ise; agir tempolu barlara yakistirilan “vakar” benzetmesi goz
oniinde bulundurularak, “maestoso’ olarak ifade edilebilir.

Eser, la eksenli hiiseyni makaminda® bestelenmistir. Sekil 3.2.1°de; la eksenli hiiseyni
makami dizisinin dizek tizerindeki gosterimi, Bati notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.2.1. La Eksenli Hiiseyni

o)

(Sun, 2004: 7).
Eser, (biiyiik) la notasi ile 1a2 notasi arasindaki 3 oktavlik (22 perdelik) bir ses alani
igerisinde seyretmektedir. Sekil 3.2.2°de; eserin ses alani, dizek lizerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.2.2. Eserin Ses Alani
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Eserde, 8 farkli ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 3.2.1°de; bu ritim kaliplart ile
kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 3.2.1. Bar Isimli Eserde Kullanilan Ritim Kaliplart

. Kullanim . Kullanim
Ritim Kalib1 Sikhg Ritim Kalib1 Sikhig
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* Hiiseyni Makami, Geleneksel Tiirk Miizigi’nin basit makamlarindandir. Hiiseyni beslisine ussak dortliisiiniin eklenmesinden
meydana gelir. Hiiseyni beslisi ile diigah perdesinde kalir. Giigliisii, beslisi ile dortliisiiniin birlestigi 5. derecesi olan hiiseyni (mi)
perdesidir. Dizisi gikicidir. Dizi sesleri pesten tize dogru soyledir: diigah, segah, ¢argah, neva, hiiseyni, eve, gerdaniye ve muhayyer
(Oztuna, 2000:157).
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Tablo 3.3. Soylesi isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler
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Tablo 3.3°deki bulgulardan; eserin li¢ bolmeden (ABA) olustugu anlasilmaktadir. A
bolmesi: 1. dl¢iiden 5. dlciiye kadar, B bolmesi: 5. dl¢tiden 16. dlgiiye kadar stirmektedir.
Tekrar bolmesi (A), 16. 6l¢iiyle baglamakta ve eser 19. lgiiyle sonlanmaktadir. Eserin niians
aralig1, piano (p)’dan forte (f)’ye uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato,
staccato ve portato’yu icermektedir. Eserin ilk blmesinde (A), 5°1i araliklarin kullanildig1 bir
cesit koral’ yazi teknigi benimsenmistir. Ikinci bélmede (B) ise ezgiye sekizlik nota
degerindeki akorlarin eslik etmesiyle olusan bir yazi teknigi kullanilmistir. Eserin karakteri; A
bolmesinde “con dolcezza”, B bolmesinde ise “fuocoso” olarak nitelendirilmistir.

Eserin A bolmesi; la eksenli “kiirdi makamindan®, B bolmesi de la eksenli “hiiseyni
makamindan” kaynaklanmistir. Sekil 3.3.1°de la eksenli kiirdi dizisinin dizek iizerindeki
gosterimi, Bat1 notasyonuna gore verilmektedir. (La eksenli hiiseyni makamui dizisi i¢in bkz.
Sekil3.2.1.)

Sekil 3.3.1. La Eksenli Kiirdi

e
(Sun, 2004:16).

* Koral iglemesi, Alman Barok ustalari tarafindan ele alimmuis ve kontrapuntal tiirler arasinda hem bir gesit hem de bir alisma alani
olarak onemli bir yer tutmustur (Usmanbas, 1974:166).

° Kiirdi Makam1: Geleneksel Tiirk Miizigi’nin basit makamlarindandir. Kiirdi dortliisiine buselik beslisinin eklenmesinden meydana
gelir. Kiirdi dortliisii ile diigah perdesinde durur. Dortlii ile beslinin birlestigi 4. derece olan neva (re) perdesi gii¢liisiidiir. Dizisi
genellikle ¢ikicidir. Dizi sesleri pesten tize dogru sdyledir: diigah, kiirdi, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer (Oztuna,
2000:211).

131



Mehtap AYDINER

Sekil 3.3.2. Eserin Ses Alani
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Eserde, 9 farkli ritim kalibr kullanilmistir. Tablo 3.3.1°de; bu ritim kaliplar ile
kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 3.3.1. Soylesi isimli Eserde Kullamlan Ritim Kaliplar

Ritim Kalib1 K;lll:;l“g‘lm Ritim Kalibt Ké‘llll(’;l“g‘lm
CBAFR | o | | oo
J J | e | ) R 6
° 4 1 J 5l 3

o Bl 1
J 3 - 3 1

Tablo 3.4’de; Muammer Sun’un “Yurt Renkleri” albiimiindeki “Kogekgemsi” isimli
eserin miiziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.4. Kocekcemsi Isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler

53 » S 3&n 50 = £ 'gl) g E o g
~ = = = = = n = =
Fem | E| E| EE| SE | 2| 2 |ZE| §5& | §| %
S|z | Eg| T | = g |©OZ2| 2% | & s
= 7] ¢ Y= M
®
legato, ezgi- mi | (bilyiik) J .
al| 4 mf staccato [ eslik |karcigar| re-fa2 4 ﬂm " 61150621 Animato
§ J
mf, | legato, ezgi- mi (byiik) h .
az| 4 f | staccato | eslik |karcigar| do#-mi3 44 ﬁ,MJ o7 0115063 Animato
legato, ezgi- mi (ktgtik) J .
a3) 4 f staccato eslik  |karcigar| re-fa3 Y4 ﬁm 7 C115<:6a Animato
A J
legato, ezgi- mi (ktgtik) h .
ad| 4 | pf staccato eslik  |karcigar| do#-re2 44 ﬁm J o9 C;;%a Animato
I legato, . - J
Kopri 2 p.f, staccato, | tek sesli m1v N (kuqu.k) 4/4,2/4 ﬁﬁm . circa | Animato
cresc. karcigar| re-mi3
portato 126
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legato, |[ezgi-eslik| mi (biiyiik) J .
bl 4 | staccato (iki sesli) |karcigar| re-mi2 34 ﬂh 011;(:63 Animato
’ ]
legato, S .
b2| 4 £ | staccato, | cZ&-estik| - mi | (kontra) |5, AN« | circa | Animato
(iki sesli) |karcigar| sol-mi3
portato 126
legato, |[ezgi-eslik| mi (kiigtik) J .
b3| 4 | staccato (iki sesli) |karcigar| re-mi3 34 ﬁh cllgcgl Animato
B’ J
legato, |ezgi-eslik . -
ba| 4 | f fff | staccato, |(iki sesli), karﬁ‘,ér (Sz‘l‘y;i‘j 3/4, 4/4 ﬂh J7 circa | Animato
portato | tek sesli g 126
legato, ezgi- mi (biiyiik) J .
al| 4 mf staccato | eslik  |karcigar| re-fa2 ya ﬁm‘f’ cllgcéa Animato
* J
mf, | legato, ezgi- mi | (biyiik) h .
az| 4 f | staccato | eslik |karcigar| do#-mi3 ya ﬂMJ o cllgga Animato
legato, ezgi- mi (ktigtik) J .
a3| 4 f staccato | eslik  |karcigar| re-fa3 ya ﬁm7 cllrzcéa Animato
A - J
ezgi- .
legato. - mi | (kontra) b .
aS| 5 fff ’ eslik, A S 4/4 «} | circa | Animato
staccato | o7 s karcigar| mi-mi3 | ﬂMJ‘jf t 126

Tablo 3.4’deki bulgulardan anlasilabilecegi gibi; eser, alt1 bolmeli (AA’BB’AA”) bir
yapiya sahiptir. A’ bdlmesi A bolmesinin, B’ bolmesi de B bolmesinin bir oktav tizden tekrar
edilmesiyle olugmaktadir. Eserin niians aralifi piano (p)’dan molto fortissimo (fff)’ya
uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato, staccato ve portato’yu icermektedir.
Yazi teknigi, ezgi-eslik tir. Eserin karakteri ise “animato” olarak ifade edilmistir.

Eser, mi eksenli karc1gar makaminda’ bestelenmistir. Eserin makamy, ritmik yapisi ve
isminden Geleneksel Tiirk Miizigimizdeki kdcekgelere® bir dykiinmenin oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Sekil 3.4.1°de; mi eksenli karcigar makami dizisinin dizek tizerindeki gosterimi, Bati
notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.4.1. Mi Eksenli Karcigar
[

P-4 1 14

(Sun, 2004:12).

" Karcigar Makami: Geleneksel Tiirk Miizigi’nin basit makamlarindandir. Ussak dortliisiine, hicaz beslisinin eklenmesinden meydana

daha ¢ok inicidir. Dizi sesleri pesten tize dogru soyledir: diigah, segah, gargah, neva, hisar, evc, gerdaniye ve muhayyer (Oztuna,
2000:185-186).

* Kogekge: Tavsanca olarak da bilinen kivrak ve coskulu bir oyun havasidir. Birbiri ardina galinip sdylenen Rumeli ve Anadolu
havalarindan olusur. Karcigar, hisar ve gerdaniye makamlarinda bestelenmis olanlar en yayginlaridir (Sézer, 2005:408)
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Eser, (kontra) mi notasi ile mi4 notasi arasindaki 6 oktavlik (43 perdelik) bir ses alant
icerisinde seyretmektedir. Sekil 3.4.2°de; eserin ses alani, dizek izerinde gosterilmektedir.

Sekil 3.4.2. Eserin Ses Alani
&

0
I I
Z

I
L
- L
81)5_ 1

Eser; 4/4,2/4 ve 3/4’liik 6lgtleri igermektedir. Eserin 4/4°1iik 6l¢iilii kesimlerinde, 20
farklr ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 3.4.1°de; bu ritim kaliplart ile kullanim sikliklar1 yer
almaktadir.

Tablo 3.4.1. Kocekcemsi isimli Eserin 4/4°liik Olciilii Kesimlerinde Kullanilan Ritim Kaliplar

.. Kullanim .. Kullanim
Ritim Kalib1 Sikhig Ritim Kalib1 Sikhig

+ BT T3R7] 12 Joor e pe D 12
+ AT 8 J oMo MN]) 8
3 JTTTR TR « | J) ) TR 4
IR PP P I 4
¢ s ddeddd 4 v 3 7 3
J Tah | |TRmROe ) |
R PERFINEEP IEL !
J IR L) . E !
J RITRT 15 I P A LV R ) !
J RN ! J3ID b !

Eserin 2/4°1lik 6l¢iili kesimlerinde, 2 farkli ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 3.4.2°de;
bu ritim kaliplari ile kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 3.4.2. Kicekcemsi Isimli Eserin 2/4’liik Olgiilii Kesimlerinde Kullanilan Ritim Kalplar:

.. Kullanim e Kullanim
Ritim Kalib1 Sikhi Ritim Kalib1 Sikhi

I e ro v 3 1
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Eserin 3/4’liik 6l¢iilii kesimlerinde, 6 farkli ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 3.4.3°de;
buritim kaliplari ile kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 3.4.3. Kocekcemsi Isimli Eserin 3/4’liik Olgiilii Kesimlerinde Kullanilan Ritim Kaliplar:

Kullanim .. Kullanim
Sikligi Ritim Kalibr SIklig1

JI3dT3T770 o |\ J R RTT 8
B A R 4 J RITTTT 2
> F 2 JJ J 7 ) 2

Tablo 3.5°de; Necdet Levent’in “Piyano I¢in 10 Par¢a” albiimiindeki “Ozlem” isimli
eserin miiziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Ritim Kalibi

444

Tablo 3.5. Ozlem isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler

= &b 350 5‘
= @ g = = QO j<J= -
S = 5 £ 3 E 2 @ = 2 ﬁ
Fom F| £ | £ | 2| 2| < | &| %3 g 2
5l 7| 5§ 5] "% 3 £ z & = 2
al| 8 crrtr:(’: legato iki mi | (bliyik) 2/4 ﬂhﬁJJ 72 | Moderato | Delicato
decres,c & sesli hicaz | si-re2 e
A iki
sesli, mi (buytik) ﬁh o .
a2| 8 - legato ezgi- | hicaz | la-(#)fa2 2/4 JJ J Moderato | Delicato
eslik
B|bl| 8 £ legato lkl. St (chl{k) 2/4 M'h J J Y Moderato | Delicato
decresc sesli | hicdz | mi-si2 L
mp, _ . -
al| 8 cresc, | legato lkl. m (bgyuk) 2/4 Mﬁ J J Y Moderato | Delicato
decresc sesli | hicaz si-re2 L
iki
A sesli,

mp, f,

a3| 16 | cresc, | legato czel- m (biiyiik) 2/4 MJJ J73 Modgrato, Delicato
decresc eslik, | hicaz | la-(#)fa2 rit.

tek
sesli

Tablo 3.5’deki bulgulardan; eserin ti¢ bélmeden (ABA) olustugu anlagilmaktadir. A
bolmesi: 1. 6lgiiden 17. 6l¢iiye kadar, B bolmesi: 17. 6lgiiden 25. 6l¢iiye kadar siirmektedir.
Tekrar bolmesi (A), 25. dlgiiyle baglamakta ve eser 48. dl¢iiyle sonlanmaktadir. Eserin niians
aralig1, mezzopiano (mp)’dan forte (f)’ye uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden
legato’yu icermektedir. Esere kontrapunktik bir yazi teknigi hakimdir. Eserin karakteri ise
“delicato” olarak ifade edilebilir.
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Eserin A bélmesi; mi eksenli “hiciz makamindan™, B bolmesi de si eksenli “hicaz
b b

makamindan” kaynaklanmistir. Sekil 3.5.1. ve Sekil 3.5.2°de mi ve si eksenli hicaz makami1
dizilerinin dizek tizerindeki gosterimleri, Bati notasyonuna gore verilmektedir.

Sekil 3.5.1. Mi Eksenli Hicaz Sekil 3.5.2. Si Eksenli Hicaz

Q 1 ﬁz—g—'@)"—ln
% B < 1 ANIY4 H
e

(Sun, 2004:21).

Eser, (biiyiik) la notast ile si2 notasi arasindaki 3 oktavlik (23 perdelik) bir ses alant
igerisinde seyretmektedir. Sekil 3.5.3’de; eserin ses alani, dizek lizerinde gosterilmektedir.
Sekil 3.5.3. Eserin Ses Alani

F 3

Ol
Eserde, 25 farkli ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 3.5.1°de; bu ritim kaliplari ile

kullanim sikliklar1 yer almaktadir.
Tablo 3.5.1. Ozlem isimli Eserde Kullanilan Ritim Kahplar

&1
M

.. Kullanim e Kullanim
Ritim Kahbi Sikhigt Ritim Kahbi Sikhig

J J 17 J J J 14
JI ST ) | w i v v R R 7
J. 7 > ) iy 6
J ) 4 s 4 7 3
J 3 v ) D 3
> ) )0 T R (S s s 3
JJJ.. >\ J) T3 2
S J 2 J ) T3 2
S v 2 J 307 2
s ) ) 1 AT 1
Y e

=/ | e !
) I T 2 A

’Hicaz Makami: Geleneksel Tiirk Miizigi nin basit makamlaridandir. Hicaz dértliisiine, rast beslisinin eklenmesinden meydana gelir.
Dértlii ile beslinin birlestigi 4. derece olan neva (re) perdesi, giigliisiidiir. Duragy, diigah (la) perdesidir ve hicaz dortliisii ile kalir. Dizisi
inici-gikicidir. Dizi sesleri pesten tize dogru soyledir: diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye ve muhayyer (Oztuna,
2000:148-149).
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Tablo 3.6’da; Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” albiimiindeki “Kagn1” isimli eserin,
miiziksel 6gelerinin analizlerinden elde edilen bulgular yer almaktadir.

Tablo 3.6. Kagm isimli Eserdeki Miiziksel Ogeler

= 353 S
E T | @ : |2 zx 5
z| 2 3 £ g k5 z | &2 2 =
Form P = - & 2 < go g8 E =
2 z S S = E g z 82 = v
i) = > S
A Q
. f, legato, fa (biiyiik)
Giris 4 decresc | portato koral Kiirdi fa- fal 2/4 JJ Largo | Dolore
ezgi- -
cresc., | legato, fa (biiyiik)
all 4 ecrese portato | P edal- | i | fa- fal | 24 j J JJ Largo | Dolore
A eslik
az| 4 |5 legato, eezdg'cil_- fa (biiyiik) 2/4 ﬁJJ J Largo | Dolore
decresc | portato peslik kiirdi fa- fal ) g
cresc., | legato, | ezgi- fa (bliytik)
a3| 4 decresc | portato | eslik | kiirdi fa-la2 2/4 ﬁJJJ Largo | Dolore
A (biiyiik)
cresc., | legato, | ezgi- fa
a4 4 decresc | portato | eslik | kiirdi fa-. 2/4 ﬁJJJ Largo | Dolore
(b)si2
Koda legato, | ezgi- fa (buytik)
(Coda) 3 P- PP portato | eslik | kiirdi fa- fa2 24 J‘)JJ Largo | Dolore

Tablo 3.6°daki bulgulardan; “Kagn1” isimli eserin iki bolmeden (AA’) olustugu
anlagilmaktadir. 4 6l¢iiliik bir girig climlesinden sonra, A bolmesi: 5. 6lgliden 13. 6l¢iiye kadar;
A’ bolmesi de: 13. dlgliden 21. dlgiliye kadar siirmektedir. Eserin niians araligi, pianissimo
(pp)’dan forte (f)’ye uzanmaktadir. Eser, temel piyano tekniklerinden legato ve portato’yu
icermektedir. Giris ciimlesi, fa eksenli kiirdi makaminmn (dortlii ya da “lerici” armoni
sistemine'’ gore) birinci derece akorunun (si-fa-do-fa) duyurulmasiyla baglamaktadir. “Dort
olgiiliik giris cimlesi, eserin armonik dokusu hakkinda bilgilendirici niteliktedir. Bu yaklagim
Beethoven’in (Re) Major Keman Kongertosu’nun girisinde bulunan ritmik motifin, eserin
yapisini ortaya koyan haberci niteligiyle de benzerlik tasimaktadir” (Saglam, 2001:240-241).

Eserin ilk bdlmesindeki ezgiye, dortliik nota degerlerinden olusan (biiyiik) si-
(biiyiik) fa notalarmin siirekli tekrarlandig1 direngen bas (basso ostinato) figiirleriyle eslik
edilirken; (kiiciik) fa notas1 (eksen sesi), ikilik nota degerleriyle siirekli duyurulmaktadir. Bu
durumda eserin yazi teknigi, “ezgi- pedal- eslik” olarak nitelendirilebilir. Eserin ikinci
bolmesindeki yazi tekniginin ise “ezgi- eslik” oldugu sdylenebilir. Usmanbas’a gore; “Eserin
bu bdlmesinde duyurulan kromatik peslesme, kagninin hareket ederken ¢ikardig: seslerin
betimlemesi olarak diisiiniilebilir (Giildogan, 1999:20). Kagn1 isminin Kurtulug Savasi’ndaki
zorluklar1 c¢agristirmasindan ve eserin temasindaki hiiziinlii ezgiyle de benzetmenin
ortiismesinden, eserin karakteri “dolore” olarak ifade edilebilir.

Eser, fa eksenli kiirdi makaminda' bestelenmistir. Sekil 3.6.1” de; fa eksenli kiirdi
makami dizisinin dizek iizerindeki gosterimi, Bati notasyonuna gore verilmektedir.

" Dértlii armoni sistemi: Kemal {lerici tarafindan, Tiirk Miizigi’nin kendine 6zgii iislibuna uygun bir goksesliligin yaratilmasi gerektigi
diisiincesiyle olusturulmustur. flerici, makamlari ve ses iliskilerini inceleyip simflandirdiktan sonra, elde ettigi bulgular1 “ana makam”
olarak ele aldig1 Hiiseyni makaminda agiklayarak ¢okseslilik kuramini kurmustur. Bu bulgularin ¢6ztimlenmeleri sonucunda akorlarin
kuruluslari, temel sese dortlii ve beslinin eklenmesiyle olusturulmustur (Say, 1998:51-52)

" Geleneksel Tiirk Miizigi’nde, Kiirdi makaminin acem asirdn (fa) perdesindeki aktarimina “acem asirdn perdesinde kiirdi”
denilmektedir (Oztuna, 2000:2).
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Sekil 3.6.1. Fa Eksenli Kiirdi
) ! |

P 1

)
(Sun, 2004:17).

Eser, (biiyiik) fa notasi ile (b) si2 notas1 arasindaki 3,5 oktavlik (25 perdelik) bir ses
alan1 igerisinde seyretmektedir. Sekil 3.6.2°de; eserin ses alani, dizek iizerinde
gosterilmektedir.

Sekil 3.6.2. Eserin Ses Alani

-

7]

0
F O
Z L

&F [

Eserde, 5 farkli ritim kalibr kullanilmistir. Tablo 3.6.1°de; bu ritim kaliplar ile
kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 3.6.1. Kagm isimli Eserde Kullamlan Ritim Kaliplari

‘e Kullanim .. Kullanim
Ritim Kalib1 Sikign Ritim Kalib1 Sikhig

J 30 J 24
: . 4

ol bl

L I S I S

4.SONUCLAR VE ONERILER

Bu arastirmanin bulgularindan elde edilen sonug¢lara gore:

4.1. Tirk piyano literatiiriinde bulunan eserlerden miizik &gretmenligi anabilim
dallarindaki piyano egitimi siirecinde siklikla seslendirilen eserlerin, makamsal dizilerin
kullanildigi eserler olduklart,

4.2. Eserlerin 2/4’1ik, 3/4° lik ve 4/4’lik 6l¢ti gostergelerinin kullanildig: eserler
olduklari; ancak Muammer Sun’un “Kdé¢ekgemsi” isimli eserinin, bu 3 farkli 6l¢ii gdstergesini
de icermesi bakimindan, digerlerinden ayrildigs,

4.3. Eserlerin, 6l¢ii sayis1 toplamlar1 bakimindan 16 6lgiiyle 24 6l¢ii arasinda degisen
uzunluklarda olduklari; ancak Necdet Levent’in “Ozlem” isimli eseri (6l¢ii say1s1 toplami: 48)
ile Muammer Sun’un “Koé¢ekgemsi” (6l¢ii sayisi toplami: 51) isimli eserinin diger eserlerden
daha uzun metrajli eserler olduklari,

4.4. Eserlerin ses alanlariin 3 ile 3,5 oktav arasinda degisiklik gosterdigi; ancak
flhan Baran’in “Séylesi” isimli eserinin (eserin kapsadig1 oktav sayisi: 4,5 ) ve Muammer
Sun’un “Koé¢ekcemsi” isimli eserinin (eserin kapsadigi oktav sayist: 6) diger eserlerden daha
genis bir ses alanini kapsadigi,

4.5. Kullanilan ritim kaliplarinin say1st bakimindan; Necdet Levent’in “Ozlem” ve
Muammer Sun’un “Kogekgemsi” isimli eserlerinin, diger eserlere kiyasla daha fazla ritmik
cesitlilige sahip olduklari anlagilmaktadir.

Arastirmanin sonuglariisiginda ise su éneriler sunulabilir:
4.6. Miiziksel analizin basamaklarinda siralanan 6zellikler temel alinarak -her bir
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basamakta belirlenen dlciite gore eserlerin puanlanarak degerlendirildigi- bir “zorluk-kolaylik
6lcegi” olusturulabilir. Bu dl¢ek araciligiyla d6grencilerin seslendirebilecegi Tiirk eserlerinin
secimi de kolaylasabilir.

4.7. Tirk eserlerinin miiziksel 6gelerinin analizlerinin yapildigi bu arastirmada
kullanilan her bir analiz basamagi temel alinarak; verilerin bu basamaklar altinda istatistiki
olarak gruplandirildigi yeni aragtirmalar yapilabilir. Veri tabaninda daha ¢ok eserin

kullanilacagi boyle bir arastirma, daha somut bilgilerin tiretilmesine olanak saglayabilir.
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Mehtap AYDINER

EK-1

TANIMLAR

Andante: Agir fakat deyili, metronom: 66-72. (Calisir, ?:79).

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin
birlesimi. Dilimize Fransizca’dan giren bir armoni terimidir (Say, 2002:18).

Allegro Animato (it.): Canl1, coskun bir deyisle (Calisir, 1999:12-13).

Coda (iit.): Terim dilimize koda olarak yerlesmistir. Bir calgi miizigi eserinde, eserin
sonunda yer alan 6zet par¢a. Kontrpuan teknigiyle yazilan fiig’de, ana yapiya fazladan birkag
6l¢ii eklenerek, eserin biitiinii son bir atilimla sonuca baglanir (Say, 2002:104).

Con dolcezza (iit.): Tatli bir deyi ile (Calisir, 1999:62).

Cresendo (it., Kisaltma- cresc.): Sesi gittikce kuvvetlendirerek (Calisir, 1999: 70).

Decresendo (it., Kisaltma- decresc.): Sesi gittikce sondiirerek (Calisir, 1999: 73).

Delicato (iit.): Ince bir deyi ile (Calisir, 1999:74).

Dolore (it.): Uziintiilii bir deyisle (Calisir, 1999:80).

Fuoco (it.): Atesli (Ulug, 2:97).

Kontrapuan (Lat. Contrapunctus, Fr. Contrepoint, ing.

Counterpoint, it. Contrapunto, Alm. Kontrapunkt): Bestecilikte akorlara dayali
armoninin yerine, zaman beraberliginden yararlanarak bir¢ok ezgiyi {ist iiste getirme sanati.
Biranlamda ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi (Sozer, 2005: 402).

Largo: Cok agir, tutumlu bir hizda, metronom: 44- 50. (Calisir, ?:79).

Legato (it.): Bagl (Calisir, 1999:128).

Maestoso (it.): Genis ve gorkemli bir deyisle (Calisir, 1999:132).

Mezzo forte (it., Kisaltma-mf): Yari kuvvette (Calisir, 1999:138).

Mezzo piano (it., Kisaltma-mp): Orta hafiflikte (Calisir, 1999:138).

Moderato (it.): Orta cabuklukta (Calisir, 1999:140).

Ninni: 1) Cocuklar1 uyuturken sdylenen ezgi. 2) Bu tiirde bestelenmis yapit
(S6zer,2005:504).

Piano (It., Kisaltma-p): Hafif, az sesle (Calisir, 1999:166).

Portato (Yari belirgin calis): Bagli- kesik arasi notalarin belirtilerek ¢alinmasidir
(Ulug, 7:38).

Ritardando (it., Kisaltma- rit): 1. Gecikerek, biraz geriden izleyerek. 2. Agirdan
alarak yavas yavag tempoyu diislirerek (Ulug, ?:139).

Senkop: Zayif metrik zamandan gelen ve bir sonraki giicli metrik zamanda
tinlamaya devam eden ses nedeniyle, vurgunun gii¢lii metrik zamandan bir 6nceki zay1f metrik
zamana nakledilmesi (Haciev, 1999:85).

Staccato (it.): Sesleri kesintili olarak, tane tane calis (Calisir, 1999:202).

Tranquillo (it.): Dinlendirici, sakin (Calisir, 1999:218).
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