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oz

Bu makalede, Azerbaycan Tiyatrosunun tarihsel evrimi igerisinde, Adil
isgandarov’un ydnetmen oldugu déneme kadar icinde bulundugu disiplinsiz
calisma ortamlari ele alinarak ayni zamanda Azerbaycan Tiyatro Okulunun da
kurucusu olan isgandarov’un bu baglamda tiyatro sanatina katkilari ve sanat
yasaminin degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Milli Drama Tiyatrosu’'nda
yarattigigérkemlisahnelemelerineithafen bir dahiolarak nitelendirilmektedir.
isgandarov, 1936'da Moskova'da egitimini tamamladiktan ve Baki'ye
dondiikten kisa siire sonra bas yonetmenlige, ardindan tiyatronun genel
sanat yonetmenligine terfi etmistir. Birbiri ardina sahneye koydugu eserlerle
Azerbaycan tiyatrosunu, tilkenin (SSCB'nin) en gelismis tiyatrolari seviyesine
yukseltmistir. 1938 yilinda S. Vurgun'un “Vagif” draminin sahnelenmesi,
Azerbaycan edebi ortaminda biiyiik begeni toplamis ve Isgandarov, Onursal
Sanat Calisani unvani ile ddullendirilmistir. 1943 yilinda ise S. Vurgun'un
“Ferhat ve Sirin” oyunu rejisiyle Azerbaycan Cumhuriyeti'nin Halk Sanatgisi
unvanina layik gérilmustir. Adil isgandarov’un, Anvar Mammadkhanli'nin
“Dogunun Sabah1” eserini sahnelerken ortaya koydugu reji, kariyerinin doruk
noktasi olarak gériiliir. Clinkii, bu oyun ile Adil isgandarov’a SSCB Devlet
Oduld (Stalin Odiilii) verilmistir. Bunlarin yani sira, A. Korneychuk’un “Polad
Qartal” (“Plato Krechet”), M. ibrahimov’un “Hayat’, C. Cabbarli'nin “Aydin” piyesi
ve farkh pek ¢ok yazarin eserini basariyla sahneye koymustur. Bu makalede,
cesitli kaynaklardan yola cikilarak yapilan incelemede, Adil isgandarov’un
sadece reji alaninda degil butiin olarak Azerbaycan tiyatrosuna yeni bir
disiplin getirdigi anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Tiyatrosu, Adil isgandarov, Yonetmenlik

ABSTRACT

This article aims to evaluate the artistic life of Adil Isgandarov, the founder
of the Azerbaijan Theater School, by considering the undisciplined working
environments in which Adil Isgandarov was a director within the historical
evolution of Azerbaijan Theater. He is described as a genius in reference to
his magnificent staging which he created in the National Drama Theater.
After completing his education in Moscow and returning to Baku in 1936,
Isgandarov was promoted to head director and then general artistic director
of the theater. With the plays he staged one after another, he raised the
theater of Azerbaijan to the level of one of the most developed theaters
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in the country (USSR) and was rewarded by the government. In addition to these achievements, he successfully staged A.
Korneychuk’s Polad Qartal (Plato Krechet), M. ibrahimov’s Hayat, C. Cabbarli’s Aydin, and many different authors’ works. In
this article, based on various sources, it is argued that Adil isgandarov brought a new discipline not only to the field of stage
direction but also to the wider context of Azerbaijani theater as a whole.

Keywords: Azerbaijani theater, Adil isgandarov, Stage director

EXTENDED ABSTRACT

Adil Rza oglu Isgandarov, director and creator of characteristic screen roles, was born on
May 5, 1910, in Ganja and played a major role in the formation of the ensemble of actors
of the Academic National Drama Theater (Rahimli, 1996, p.91).

Adil Isgandarov had been interested in theatrical art since the final year of high school
and was a member of the drama association in Ganja in his early years. During his
vacations, when he was a student in Baku and Moscow, Adil Isgandarov produced Jafar
Jabbarli’s Od Goalini, Sevil, Alexander Shirvanzadeh’s Namus, and Vano Mchedashvili’s
Qac¢aq Karom using amateur actors. He played the role of Balash in Sevil, Shakinski in
Ogtay Eloglu, and Karam in Qacaq Korom in those performances. He got his first
professional education in the director—actor field from 1928 to 1931 at the Baku Technical
School of Theater. He played various episodic roles on the National Theater’s stages
during these years, such as the character Yasovul in M.F. Axundzadeh’s play, Haci Gara.
After graduation from Baku Technical School of Theater he gained professional
experience in Moscow from 1932 to 1936 and graduated from the Lunacharsky State
Institute for Theater Arts in 1936. On his return to Baku, he worked at the Azerbaijan
State Academic National Drama Theater first as a director, then as chief director from
1936 to 1960. It was no coincidence that this art center was called the “Adil Isgandarov
Theater” during these years. Alongside his professional director career, he also continued
his work as a pedagogue, such as in 1937 at the Baku Theatre School and afterwards at

Azerbaijan State Theatre Institution. He became a professor in 1956.

There are many articles about Adil Isgandarov’s personality and creative ability. It is an
undeniable fact that Isgandarov’s creative personality and art always draw the scholars’
attention, and Isgandarov’s creative personality is the first thing to come to mind when
thinking about the national theater culture of Azerbaijan, especially the art of directing.
Many mysterious unanswered questions arose during the study on Isgandarov’s

personality and art.
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This article aims to shed light on the artistic life of Adil Isgandarov, who was one of the
famous artists of Azerbaijani theater art, founder of Azerbaijan Theater Direction School.
Isgandarov developed the Azerbaijan National Theatre with the plays he staged one after
another, thus, the Azerbaijan National Theatre became one of the most developed theaters
in the USSR. After the staging of S. Vurgun’s drama Vagif'in 1938, Adil Isgandarov was
awarded the title of Honorary Art Worker. He was awarded by the government the title
of Folk Artist of the Republic of Azerbaijan in 1943 following his direction of S. Vurgun’s
piece Ferhat ve Shirin. Anvar Mammadkhanli’s Morning of the East, which was directed
by Isgandarov, is considered the highest point of his total carrier. Because, after the
direction of Anvar Mammadkhanli’s “Morning Of The East” play Adil Isgandarov and a
few colleagues of his team were awarded the USSR State Prize (Stalin Prize) by the
USSR government. In addition to these plays, he successfully staged M. ibrahimov’s
Mboshabbat, C. Cabbarli’s 1905-ci ilda, Doniig, Sabit Rahman’s Xogbaxtlor, Nisanli Qiz,
Mehdi Hiiseyin’s Nizami, Cavangsir, Rasul Rza’s Vafa, Mammad Said Ordubadi’s
Dumanli Tobriz, Anvar Mammadkhali’s Od I¢cinda, Cabbar Macnunbayov’s Yanar Dara,
Ili¢ Buxtasi, Samad Vurgun’s Xanlar, Ilyas Afandiyev’s Isigh Yollar, Bahar Sulari,
William Shakespeare’s Othello, Nazim Hikmat’s Tiirkiyede, Huseyin Javid’s Seyx Sanan,
Adil Babayev’s Cofor Cabbarl gohramanlar: arasinda, Islam Safarli’s Ana Urayi, and
many different authors’ plays. Alongside the National Drama Theater, Adil Isgandarov
performed at the Opera and Ballet Theatre, the Russian Drama Theatre, the Musical
Theater, and the Young Spectators Theater.

Throughout his creative life, Adil Isgandarov made innovations in the theatrical art and

culture of Azerbaijan and paved the way for future generations.
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Giris

1928-1931 yillar1 arasinda Adil isgandarov, Bam Tiyatro Okulu’nun ydnetmen-oyuncu
boliimiinde okumustur. Ogrenci oldugu zamanlarda Azerbaycan Milli Tiyatrosu’nun sah-
nesine ¢ikarak kiiclik rollerde oynamistir. Tiyatro okulundan mezun olduktan sonra, arka-
dag1 Cafer Cabbarli’nin tavsiyesi {izerine yiiksek 6grenim i¢in Moskova’ya gitmistir.
Moskova Devlet Tiyatro Sanatlari Enstitiisii’niin ydnetmenlik bdliimiinii kazanmustir. Og-
rencilik yillarinda Moskova Bedaye Akademik Drama Tiyatrosu ve Vakhtangov Tiyatro-

su’nda ciddi sanat deneylerine istirak ederek deneyim kazanmistir (Rohimli, 1996, s. 62).

Son smifta okurken Isgandarov, mezuniyet oyunu hazirlamak iizere Bakii’ye génderil-
migstir. 1935 sonbaharinda, Akademi Tiyatrosu’nda Alexander Korneychuk’un “Plato
Krechet” eserinin Mustafa Mardanov ve Ulvi Racab tarafindan “Celik Kartal” olarak
yeniden adlandirilan bir versiyonu i¢in provalara baglamistir. Ydnetmenin ilk bagimsiz
calismasi biiyiik begeni toplamistir. Yeniden Moskova’ya donen Adil Isgandarov, hazi-

ran ayinda mezun olmus ve Milli Drama Tiyatrosu’na yonetmen olarak atanmistir.

Siradan bir tiyatro yonetmeni olarak ise alinan Adil Isgandarov, 1937°de gegici olarak
bas yonetmenlik gorevini iistlenmistir. 1938’de resmen tiyatronun bas yonetmenlik go-
revine atanmigtir. Daha sonra, genel sanat yonetmeni olarak sanat faaliyetine devam et-
mistir. Adil Isgandarov, 1954°te tiyatro miidiirliigii gérevini {istlenmistir. Tiyatroda bii-
ylk reformlar gergeklestiren, giiclii bir ekip kuran, zengin ve renkli bir repertuar
olusturan Adil Isgandarov, 22 Ekim 1960°ta hem tiim gérevlerinden hem de genel olarak
tiyatrodan beklenmedik bir sekilde uzaklastirilmistir. Adil Isgandarov’un, elli yasinda,
en verimli ve bilge ¢aginda tiyatrodan dislanmasiyla, Azerbaycan’in milli kiiltiiriine ve
Akademik! Milli Drama Tiyatrosu’na ciddi bir darbe indirildigi diistiniilmektedir. Bu
makalede, romantik-gercekgi tiyatro okulunun kurucusu olan Adil Isgandarov’un, Azer-
baycan Milli Drama Tiyatrosu’ndaki sanat yasami boyunca titizlikle yaptig1 oyun se¢im-
leri, oyunlara estetik yaklasimi ve yonetmenlik tekniginin 6zellikleri incelenmistir. Is-
gandarov’a kadar tiyatroda her perde bir yonetmen tarafindan yonetildigi i¢in oyunlarda

ciddi bir Gislup karmasas1 yaganmaktaydi. Bazi dramaturglarin ve tiyatrodaki dncii oyun-

1 1919-1991 yillari arasinda tiyatronun farkli isimleri olmus ve hepsinde siyasi-kamusal bir siirecle degistirilmek
zorunda kalmmustir. 1959 yilina kadar Milli Drama Tiyatrosu adi, 1959 yilinda ise, Milli Drama Tiyatrosunun
turnelerdeki basarisi, tiyatronun repertuar politikasi, romantik ve gergeke¢i oyunculuk okullarinin olusumu,
yonetmenlik sanatinin gelismesi, SSCB’nin merkezi gazetelerinde buiyilk begeni ile yazilmig olmasi
degerlendirilmis ve ‘Akademik’ unvani verilmistir. Bu adin verilmesinde Isgandarov’un istisnai rolii olmustur.

88 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021



Azizov V.

cularin oyun yonetmesi, oyunlara miidahalesi tiyatronun gelismesini yavaslatmakla be-
raber yeni sorunlar ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu sorunlarin basinda her sene ayni repertu-
varlarin tekrarlanmasi, tiyatroya yillarca yeni oyuncularin kazandirilmamasi ve geng
yénetmenlere oyun ydnetmeleri icin sans verilmemesi gosterile bilir. Isgandarov’un bas
yonetmenlik gorevine tayin olunmasiyla bu sorunlar kisa siirede ¢oziilmiis ve iilkenin
tiyatro hayatinda yenilikler yasanmistir. Bu calismanin amaci, Azerbaycan Tiyatro-
su’nun gelisiminde katkis1 bulunan, tiyatroya yeni oyuncular kazandiran, geng yonet-
menlere sans taniyan, yeni repertuvarlarla turnelerde ilgi géren ve tiyatroya ‘Akademik’
unvan kazandiran Adil Isgandarov’un tiyatrosuna daha yakindan bakmay1 hedeflemek-
tir. Bu kapsamda, Adil Isgandarov’un hem Azerbaycan Tiyatrosu’na olan etkisi hem de

kendisiyle sekillenen ‘Isgandarov Tiyatrosu’ kavrami incelenmektedir.
Adil isgandarov Tiyatrosu

Uzun yillar boyunca oyuncu tiyatrosu olarak taninan, gii¢lii oyuncularinin bireysel bece-
rilerinin yardimiyla ¢esitli zorluklarin tistesinden gelebilen tiyatro, bir anlamda bireysel
sanatg¢ilarin konumlarini ve isteklerini hesaba katmak zorunda kalmistir. Tiyatronun psi-
kolojik ve yaratici ortami1 bu gecen zaman igerisinde sekillenmistir. Tiyatronun repertu-
var politikasi, su ya da bu oyunun kabulii, baz1 gii¢lii sanat¢ilarin performansina ve zev-
kine bagli kilmmistir. Bu nedenle M. Aliyev, S. Ruhulla, A. Garaybeyli, A. Gurbanov, M.
Davudova, S. Haciyeva, F. Qadri, M. Valikhanli, K. Ziya ve digerlerinin goriisleri elbet-
te gdzden kagirilmamistir. Ancak yirmi sekiz yasinda gorevi devralan geng yénetmen, bu
konuda uzlasmaz bir tavir almis ve adim adim amacina ulasmistir. A. Isgandarov ilkeli
durusuyla, bazi durumlarda aldigi sert tedbirlerle, oyuncunun tiyatrodaki yonetiminin
sona erdigini haber veren tavirlariyla, oyuncunun belirleyici oldugu bir tiyatronun sonu-
nu ilan etmekteydi. O, genel miidiirdii ve bu pozisyonun yetkisini ustaca kullanmaktay-
di. Zira Monastyrysky’e gore (1985, s. 3), “Yonetmenlik bir i degildir. Ayn1 zamanda

bir sanattir ve ¢cok Ozel bir sanattir”.?

Unlii ydnetmen A. Popov’un bir goriisii de oldukga manidardir: “Oniinde biiyiik ve so-
rumlu gorevleri olan bir yonetmenin tiyatroda bir {ine sahip olmasi gerekir” (Popov,
1972,s.9). A. isgandarov yillar i¢inde bu sanatta emek veren bir profesyonel olarak sa-
dece kendi tiyatrosunda degil, genel olarak milli tiyatro kiiltiiriinde en etkili otorite hali-

ne gelmistir.

2 Rusea aslindan gevirisi makale yazar1 tarafindan yapilmustir.
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O dénemde SSCB’deki hemen hemen her tiyatroda hem tiyatronun kendi i¢ ortaminda
hem de basinda hararetli tartigmalar yasanmakta ve tiyatronun i¢erideki konumlandirma-
larim belirleme girisimleri olmaktaydi. Bu skandalli siirecte hem duygulariyla hareket
eden yazarlar hem de seckin aktorler hatta; islerinin ustalari olan yoneticiler bulunmak-
taydi. Basit bir mesele etkisi yaratan bu tartismalarin yaratici siireci ciddi sekilde sekteye
ugrattigi, topluluk i¢inde tatminsizlige yol ag¢tig1, yikici sonuglari oldugu ve gruplari ana
sanatsal hedeflerden uzaklagtirdigi ise asikardir. Ayn1 zamanda 6nde gelen tiyatro figiir-
leri konumlarini ifade ediyor, otoritenin etkisiyle yorulan beyinleri sogutmaya calisiyor-
lardi. Bu konuda A. Isgandarov’un 6l¢iilii tutumunun ve 6zlii goriisiiniin gdzden kagma-
dig1 belirtilmelidir:

“Son zamanlarda basinda ve tiyatrolarin yaratici kadrolar1 arasinda tiyatroyu
kimin yonetecegine dair bir tartisgma meydana geldi. Tiyatroda ana karakter
yonetmen mi, oyuncu mu, oyun yazari mi ya da miidiir mii? Tiyatrodaki ana
gii¢ olan topluluk, kolektiftir. Oyun, oyun yazari, ydnetmen ve oyuncu tarafin-
dan yaratilmistir. Tiyatro sanatinin basarisi, tiim tiyatro ekibinin fikir birligine

ve ustaligina baghdir™ (Isgandarov, 1958, s. 6).

Bu her ne kadar basit bir mesele gibi goriinse de hafife alinmamalidir. O zamanlar, milli
tiyatroya davet edilen kadronun farkli kusaklardan olusan iiyeleri hem 6nceki yillarda
hem de nispeten son yillarda birlikte ¢aligmislardir. Tiyatrodaki psikolojik ve yaratici
cevrenin diizenlenmesinde genel sanat yonetmeninin yukarida ifade edilen konularda
oldugu gibi ilkeli bir tutum sergilemesi son derece dnemli olarak goriilmektedir. Bu fi-

kirlerin merkezinde de yeni bir teatral vizyon ve yeni bir sahne etigi fikri yer almaktadir.

A. Isgandarov tarafindan desteklenen teatral goriis, duygusal patlama faktoriine dayan-
dirthyordu. Izleyici, tutkularin ¢atismasindan, ezilenlerin zalimlerin baskisi altinda gek-
tigi acilardan, gbzyaslarina ve ¢igliklara dayali tiratlardan ve heyecanli sahnelerden hos-
lanmaktaydi. Bu sebeple, oyuncu giiclii ve yankilanan bir sese, gii¢lii bir beden

anlatimina, izleyiciyle bire bir iletisime sahip olmaliydi.

Prof. R. Bodalov’a gére (1993, s. 71), Adil Isgandarov oyunlarinda, her sanatsal arag
(oyuncunun durusu, tonlamasi, sahnedeki yeri) belirli bir siirsel sdzciikle, oyuncunun

belirli bir statik durusu ile tam bir uyum gozetiyordu. Gosterileri epizotlardan olugsmak-

3 Azerice aslindan gevirisi makale yazari tarafindan yapilmistir.
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taydi. Milli kokleriyle baglantili olmasina ragmen, dogu tiyatrosunun 6zelliklerinden
etkilenmis romantik bir sahneleme goze carpiyordu. Oyunculukta dogu tiyatrosunu izle-

11 goriilmekteydi. Ancak tiyatro, repertuar se¢iminde arayis i¢cindeydi.

O donemde dramaturji ¢aligmalar1 ne kadar zengin olursa olsun bir biitiin olarak milli
tiyatro kiiltiiriiniin estetik taleplerini karsilamiyordu. Artik, yonetmene has estetik giicle-
re olan ihtiyac¢ ortaya ¢ikmaya baslamigti. Milli dramadan M. F. Akhundov, A. Hagver-
diyev, N. Vazirov, Cavid, C. Cabbarli, yabanci yazarlardan Shakespeare, Moliere, Schil-
ler, Lope de Vega ve digerlerinin eserleri, sahne sanatlarinin ideolojik ve estetik
gereksinimlerini karsilasa da oyuncularin ve yonetmenlerin becerilerini artirmak i¢in bol
miktarda sanatsal firsat sunan araclarin ortaya ¢ikmasina duyulan ihtiya¢ son derece

agikt1.

Ancak i¢inde bulunulan dénemin ideolojik kosullarini ve toplumun tiyatro taleplerini
gormezden gelmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. En azindan, A. Isgandarov tiyatro-
sunun yaraticit dogasi ve idari siireci iyice diisiiniilmelidir. O donemde Sovyetler baskisi
yaraticiliga ket vurmakta, oyunlar da devletin siparisi iizerine sahnelenmekteydi. Yine
de yeterince yaratic1 ve Ozgilir olmayan sartlar altinda tiyatro birgok sorunu basariyla
¢dzmiistiir. A. Isgandarov ilk bakista Stanislavski’nin metodolojisini kesin olarak kabul
etmis ancak; uygulamada zorluklar yagamistir. Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu’nda
gorev yapan M. Mammadov, A. Sarifov, T. Kazimov gibi yonetmenler Stanislavski sis-
temini benimsememislerdir. Nitekim tiyatro kuramcilar1 da Stanislavski sisteminin bir
doktrin olmadig1 sonucuna varmiglardir. Bu nedenle, onu kazanan veya kaybeden ilan
etmek kavramsal olarak yanlis ve hatali bir akil yiiriitme olacaktir. Zira, repertuar olus-
turma ve oyuncu ¢alismalarinda Isgandarov’un hem basinda hem de ¢esitli toplantilarda

yaptig1 konugmalardan sadece, Stanislavski’ye glivendigi anlasilmaktadir.

A. Isgandarov, tiim Sovyet teatral siireci baglaminda ortaya ¢ikan teatral reformlarin
izini siirmekte ve bunlar1 kendi tiyatrosunda uygulamaya ¢aligmaktaydi. O zaman moda
olan ve tlim tiyatrolarda ¢aligmasi 6nemli kabul edilen K. S. Stanislavski’nin sahne egi-
timi, A. Isgandarov’un ydnetmenlik pedagojisinin de temelini olusturdu. Hatta oyuncu-
larin ilerici sahne estetigini 6grenmesinin 6nemli oldugunu diisiindiigiinden, Stanislavs-
ki’nin mirasini incelemek i¢in oyunun terciimesinden prova siirecine kadar ilgili olan her
kesin istiraki ile devam eden bir ¢caligma sistemi olugturmustur. 12 Mayis 1951°de Fatma

Qadri giinliigiine sunlar1 yazdi: «Bugiin, Stanislavski’nin mirasini inceleyen ¢emberin
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bir oturumuydu. Provalar1 isgandarov’la ben yaptirryorduk. Stanislavski’nin eserlerini
Rusca okudum, o da terclime ediyor ve agiklik getirmeye ¢alistyordu. Oyuncular fikirle-
rini ifade ediyor, ¢cogu tiyatromuzun hayatindan 6rnekler aliyorlardi. Giinde iki saat cali-
styorduk” (Qadri, 1983, s. 127).

Buna ek olarak, cesitli gosteriler hazirlama siirecinde, A. Isgandarov yaratici personeli
miizeleri, arsivleri, kiitiiphaneleri ziyaret etmek i¢in organize etmis, eserde anlatilan do-
nemi ve olaylar1 incelemenin énemli oldugunu ifade etmistir. Elbette bunlar, oyuncularin
diinya goriisiinli genisletmeye, estetik bir diisiinme bi¢imi olusturmaya hizmet eden
adimlard1. “Sanat1 bilmenin yan1 sira, uygulanan yagamin ve tarihi malzemenin 6zellik-

lerini bilmenin de énemli olduguna inanryordu”(isgandarov, 1972, s. 8).

Bu yaratic1 gereksinimlerle A. Isgandarov yaratici kadronun teatral sanata, bireysel iislupla-
ra, sanat konularina ve genel olarak sahne kiiltiiriine kars1 tamamen yeni bir tutumunu giin-
deme getirdi. Se¢imini kesin olarak yapmisti. Bu nedenle yaratici kadroyu estetik hedefe
yonlendirmek zor olsa da baska bir yolu yoktu. Bunun iizerine A. Isgandarov baskanligin-
daki milli tiyatro, geleneklerden yararlandi ve daha ilerici, yaratici sahneler uygulamaya
koydu. Zaten tiyatro toplulugunda M. Sanani, I. Dagistanli, A. Alakbarov, H. Gurbanova, B.
Sakinskaya, A. Sultanov, A. Cavadov, M. Mardanov, R. Afganli gibi oyuncular gii¢lii bir yer
almig, M. Mammadov, A. Sarifov, T. Kazimov, A. H. Alakbarov gibi yonetmenler yeni este-
tik ilkelerde ustalasmst. Bir genel sanat ydnetmeni olarak A. Isgandarov bir dizi hedefe
ulagmay1 bagarmistir. O andan itibaren, yeni ve daha karmagsik gorevlerle basa ¢ikmak igin

basarilar1 ve pozisyonlar pekistirmek gerekiyordu. Bu sorumluluklar nelerdi?

Her seyden 6nce, A. Isgandarov, biiyiik ideolojik ve estetik gorevleri ve oyuncalarm bi-
reysel calismalarini gozeten yeni bir repertuar hazirlamaliydi. A. Isgandarov, yeni bir
teatral estetigin yaratilmasi i¢in repertuardan ¢ok yaratici kadro ve nesillerin degigimi ile
ilgileniyordu. Hali hazirda var olan oyuncularin anlayisiyla istedigi reformu gerceklesti-
remeyecegini anladi. Bu nedenle, tiyatroya yeni oyuncularmn katilimi1 A. Isgandarov’un

sahne metodolojisinin baglangici olarak ele alinabilir.

Azerbaycan sahne sanatlarinin o dénemi tartismali oldugu kadar renkli de gegmistir. Bir
yandan 6zii tam olarak anlagilamayan ancak; dogasinda reformist egilimlerin varligindan
stiphe duyulmayan Stanislavski sistemi, tiyatroda ana tartisma konusu oldu. Diger yandan
muhafazakar bir yapisi olan geleneksel oyunun ilkeleri de kaldi ve her zaman seyirciler

arasinda biiytik ilgi uyandiran performanslar gindemdeki yerini korumay1 basardi.
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Tiyatro sanati fikrinin sanatsal yoniinii belirleme misyonunu yerine getiren A. Isganda-
rov’un, masa basi provalarindan genel provaya kadar oyun iizerinde yaptigi calismalarda
bahsettigi ilkeler Stanislavski’ye atifta bulunmaktaydi. Dolayistyla, A. Isgandarov’un
imge, ¢evre, oyunun daha yiiksek amaci ve bu amacin sanatsal agilardan gergeklestiril-
mesine yonelik bilimsel ve teorik kriterleri bulunuyordu. “Oyuncularla ¢alisirken, her
karakterin sanatsal hiicresini 6grenme ve bulma talebinin 6zel bir estetik anlami vardi. A.
Isgandarov’un daveti iizerine tiyatroya gelen N. Malikova, L. Bedirbeyli, M. Sadigov,
M. Dadasov, A. Rzayev, H. Salayev, A. Agayev, A. Gurbanov, M. Seykhzamanov ve di-
gerlerinin bu metodolojinin yaratici yonlerinden yararlanmalar1 da tesadiifi degildir.”
(Israfilov, 2001, s. 17).

A. Isgandarov’un teatral estetigi hem yonetmen hem de oyuncu i¢in milli estetik icerikte
yliceltilmistir. Bagka bir ifadeyle, oyuncu dogrudan bireyselliginden hareket eder, izleyi-
cinin yaratict imajinin algisini etkileme araglarini korur. Farkli oyuncu maskeleri ile kar-
st karsiya kalinan bu gibi durumlarda, maskeler neredeyse geleneksel “dell’ Arte” kome-
dilerinin estetigiyle benzesir. Aslinda millidirler ve belki de bu nedenle kolayca taninir
ve kabul edilirler (Talibov, 1992, s. 10).

A. Isgandarov, oyuncularin biiriindiikleri karakterden bagimsiz olarak taninabilir olma-
sin1 engellemeye calismistir. Bunu, teatral unsurlara dayanan bir abarti sanatiyla elde
etmeyi hedeflemistir. Bu baglamda bir yandan bagkalagsmayi oyunculugun zorunlu bir
kosulu olarak géren A. Isgandarov, te yandan M. Aliyev, M. Sanani, A. Garaybeyli, R.

Afganli ve digerlerinin seyirci karsisina olduklar gibi ¢ikmasina uygun gormiistiir.

Celiskinin basit agiklamasi, A. Isgandarov’un tiyatrosunda calisan bazi aktérlerin top-
lumda ve izleyicinin goziinde popiiler hale gelmesidir. Onlar ¢esitli dis yollarla gizle-
mek artik miimkiin degildir hatta; anlamsiz hale gelmistir. M. Aliyev veya M. Sanani’nin
perde arkasindaki sesi gelince, rolleri ne olursa olsun biliniyorlardi ve oditoryumu alkis-
lar dolduruyordu. Bu faktorii gormezden gelmek ve onu degistirmeye ¢aligmak yanlis bir
davranis olurdu. Bu nedenle, A. Isgandarov’un oyuncularla calisma metodolojisindeki
bu ¢6ziimii amacina ulasmistir. Diger dnemli bir nokta da A. Isgandarov’un, oyuncunun
hiyerarsisi ilkesine, rol paylasiminda, oyuncularla ¢aligma siirecinde, tiyatroda etik gele-
neginde ve sahne diziliminde deger vermesidir. Prof. R. Bodoslov’a gore (1993, s.27),
“Adil Isgandarov’un tiyatrosunda, tiyatronun ig iliskileri muhtemelen sahnenin &lgekle-

rine yansiyordu ve oyuncular hiyerarsisi hayattan sahneye geciyordu”.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021 93



Azerbaycan Tiyatrosunda Adil isgandarov’un Yénetmenlik Anlayisi

A. Isgandarov tiyatro idaresinden sorumlu oldugu yillarda tiyatro calismalarinin organi-
zasyonu ve yeni yonetmenlerin katilimiyla, “Bahar Sular1”, “Dogu Sabahi1”, “Othello”-
nun sahnelenmesi ve Azerbaycan tarihindeki diger milli sahne sanatlar ile ilgilenmistir.
Calismalar1 6zel arastirma gerektiren A. Sarifov, M. Mammadov, T. Kazimov, . Badal-
beyli, A. H. Alakbarov gibi yonetmenlerin faaliyetleri, Milli Drama Tiyatrosu sahnesin-
de A. Isgandarov’un kontrol ve iyiliksever tavriyla baglantili bir sekilde ele alinmalidur.
Zira bu olagandisi bir sey olmayip, o donemin sartlar1 ger¢evesinde mutlak bir otorite
olan A. Isgandarov’un onay1 olmadan milli tiyatro sahnesinde bagimsiz bir yap1 vermek,
tiyatro hayatinda bir yer edinmek miimkiin degildir. Bu nedenle, daha sonra, milli yonet-
menlik sanatmin tastyicilari ve temsilcileri olan sanatgilarin ¢ogu, A. Isgandarov’un sah-
ne estetiginin ve ideolojik tstlinliigiintin etkisinde kalmistir. Sonraki dénemde yonet-
menlik sanatinin, tiyatronun anlatim araglarmi smirli bir sekilde kullandigi, sahne
tekniginden baglayarak sanatsal tislup ilkelerini gelistirmeye dahi ¢aligmadig1 goriilmiis-
tiir. Milli yonetmenlik sanatinin, tiyatronun siirsel potansiyelini bilingli olarak golgede
birakma egilimi ise elbette talihsiz bir yaklagimdir. Bazi yillarda Milli Drama Tiyatrosu
sahnesinde yorumlama ve sanatsal ¢oziim ilkelerinde, tiyatronun anlatim ara¢larinin ya-
rarli ve etkili kullaniminda ve siirsel somutlasmada ciddi eksiklikler goriilmiistiir. Bazi
yonetmenler profesyonellikten uzak kalmis, basit anlatim araclarina, hazir semalara ba-
gimli bir durus sergilemis bu nedenle; sanatsal yaraticiliktan yoksun olduklar1 gozlen-
mistir (Israfilov, 2001, s. 77).

Dramatik ¢alismasi, bazi durumlarda diiz yazi metinlerin sahnelemesinde etkili olmak-
taydi. Fakat yaratict kadronun, 6zellikle de oyuncularin performans becerileri bazen bu
duruma yardimci olmamis, yonetmenin ne istedigi ve hangi sanatsal hedefe ulagsmak is-
tedigi de netlesmemistir. Bu tiir sahne ¢aligmalarina 6rnek olarak S. Turabov’un “Fakh-
raddin Trajedisi” (1941), A. H. Alakbarov’un “Amerika’nin Sesi” (1950), S. Badalbey-
li’nin “Asnalar” (1945), A. Sarifov’un «Ipek Desenleri» (1952) rejileri gosterilebilir.
YoOnetmenin «canli, zit bir yaratici siirecten yoksuny (Dlizado, 1998, s. 28) elestirisine
katilmamak zor olmakla birlikte, unutulmamalidir ki A. H. Alakbarov, S. Turabov ve A.
Sarifov’un yonetmenlik yaraticihiginda gériilen eksiklikler A. Isgandarov’un ¢alismala-

rinda gdézlemlenmemistir (israfilov, 2001, s. 78).

Elbette, bu Adil Isgandarov’un yapitlarinda higbir kusur olmadig anlamina gelmez. An-
cak Adil Isgandarov’un ¢alismasinda, repertuvarin insasinda, yazarlarla yapilan ¢alisma-

larda, dogrudan performans i¢in hazirladig1 eserlerin somutlagsmasinda, kural olarak, bir
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sanat disiplini, estetik bir temizlik oldugu yadsinamaz. Adil isgandarov’un diger yonet-
menlerle iliskisi de kesin olarak yorumlanamaz. Zira ilerleyen yillar igerisinde tiyatronun
kars1 karsiya kaldigi sorunlar ve degisen sartlar, yaratici bir kisilik ve idealleri olan bir
yonetmen olarak Adil Isgandarov’un kendisini de degistirmis ve gelistirmistir. Isganda-
rov’un sahne yaratimi ve estetik diinya goriisii konusundaki tutumu olgunlasiyordu. Bu
nedenle hem {iilkedeki tiyatro anlayisina bakis1 hem de bireysel yaraticilara ve bireysel
figiirlere kars1 tutumu farklilik gostermekteydi. Ornegin, Alasgar Sarifov’a, Aliheydar
Alakbarov’a, Samsi Badalbeyli’ye, Saftar Turabov’a tavri, Mehdi Mammadov’a, Mahar-
ram Hasimov’a ve Tofig Kazimov’a olan tutumlarmdan farkliydi. Aslinda bu durum do-
gal karsilanabilir. Cilinkii bu sanatgilar, yaraticilik potansiyeli ve tslup 6zellikleri agisin-
dan birbirlerinden farklidirlar. Tiyatronun genel sanat ydnetmeni Adil isgandarov,

kelimenin tam anlamiyla burada gérev alan yonetmenlerin ¢aligmalarina onciiliik etmistir.

Yukarida adi gecen yonetmenler, tiyatroya dair dogrudan sergiledigi tutumu agisindan
Adil Isgandarov ile daha yakindan ilgileniyorlardi. Bununla birlikte genel miidiir tarafin-

dan belirlenen tiim gereksinimler de oncelikle yaratici 6zellikler barindirtyordu.

Adil Isgandarov Azerbaycan milli tiyatrosunu nasil gérdiiyse ya da gérmek istediyse, bu
kendisi igin bir yaraticilik meselesi, Azerbaycan igin ise bir tarihi estetik meseledir. Is-
gandarov hayatini, tiim becerilerini ve ¢abalarini, yaratici giiclinii bu ise adamistir. Adil
Isgandarov’un calismalarii farkl1 yonlere bolmekle, tiim yaratici giiciiniin ve becerileri-

nin ayirdina varilabilir. Bu yonler nelerdir?

Bu durumda, her seyden 6nce, muhtemelen Adil Isgandarov’un tiyatro ¢alismasinin or-
ganizasyonuna deginmek gerekir. O donemin karmasik idari engellerinden bahsedilmis-
tir. Mesele su ki, tiyatro organizasyonu alanindaki karmasik durumu sadece idari engel-
ler ve mali zorluklar gseklinde kabul etmek dogru olmayacaktir. Ciinkii bu siire¢ hem
idari ve ekonomik zorluklarla hem de yaratici zorluklarla doluydu ve bu durum ydnet-
men igin esit bir sorunsali biinyesinde barindirtyordu. Adil Isgandarov bahsedilen idari
ve mali sorunlar1 ¢ok kisa siirede ¢ozmeyi basarabilmistir. Hi¢ siiphe yok ki, bu sadece
milli tiyatronun gelisimindeki ilk ve biiyiik zafer degil, ayn1 zamanda gelecekte daha

biiyilik ¢aligmalarin baslangict olmustur.

Adil Isgandarov’un muhtemelen daha biiyiik olarak ifade edilebilecek diger bir dzelligi,
yukarida da belirtildigi gibi, modern sahne sanatlarinin yaratict yasami i¢in son derece

o6nemli olan milli bir drama yaratmak i¢in yeni yazarlari1 Azerbaycan tiyatrosuna ¢ekebil-
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mis olmasidir. Bu sayede Azerbaycan tiyatro tarihinin milli bir dramasini yaratma siireci
gerceklesmistir. Ama daha da 6nemlisi, tiyatro siirecine dahil olan yazarlarin tiyatronun
yazarlar1 olmas1 ve tiyatro sanatina farkli, giiclii sanat eserleri vererek biiylik bir sahne
repertuvari olan milli tiyatro sorununu ¢6zmeyi basarabilmis olmalaridir. Bahsedilen ol-
gularin kolay ve ¢ok hizli gerceklesmedigi ise dogru bir yorumdur. Ilk dénemde bu ya-
zarlar yaraticiligi sadece tiyatro sanati ile baglantili olarak ele alinmalidir. Yasayan bir
sanat alan1 olan tiyatro i¢in gecirilen biitiin bu agamalar siiphesiz bedelsiz ve acisiz olma-
mistir. Bu minvalde bir biitiin olarak tiyatro sanatinin énemli bir 6zelligi de dikkate
alinmalidir. Onemli olan nokta, giiclii bir sair ya da gii¢lii bir yazarn tiyatro i¢in bir eser
iizerinde ¢aligirken basarisiz olabilecegi ve edebiyata biiyiik sanatsal katkilarda bulunan
bir sanat¢inin da tiyatro i¢in oyun yazan bir yazar kiliginda goriilebilecegidir. Bu yakla-
sim oyun yazari, yonetmenin himayesinden mahrum birakildiginda ortaya ¢ikar ve yara-

tict bir is birligi ger¢eklesemez.

Adil Isgandarov’un yaratic1 yolunu izleyerek, bu alandaki basarili ¢alismalarin meyvele-
ri acike¢a goriilmektedir. Tiyatroya 6nde gelen bir sair olarak giren Samad Vurgun, “Va-
gif” ten sonra birbiri ardina baska oyunlar da ortaya koyarak milli tiyatronun siirsel
dramaturji gelenegini zenginlestiren oyun yazarlarindan biri olmustur. Aynt sey Mirza
Ibrahimov, Anvar Memmedkhanli, Ilyas Efendiyev, Sabit Rahman icin de sdylenebilir.
Komedi tiiriinde Sabit Rahman, Azerbaycan milli tiyatrosunun 6énemli komedi yazarla-
rindan biri olmustur. ilyas Efendiyev’e gelince, bu iinlii yazarin dramatik eseri, repertu-
var sikintisini gidermek i¢in Azerbaycan tiyatrosuna uzun yillar onurla hizmet vermistir.
Ancak ad1 gecen bu yazarlarn siir ve diizyazidan tiyatro yasamina gecis yaptig1 donem,
siiphesiz Adil Isgandarov’un ve daha sonra Mehdi Mammadov ve Tofig Kazimov’un
yaraticihigi ile is birligi i¢inde gerceklesmistir. Boylelikle Adil Isgandarov, yazarlar ti-
yatronun ¢alismalarina dahil etmis, onlara tiyatroyu sevdirmeyi basarmis ve onlar bu

sayede tiyatronun adami olabilmislerdir.

Kisa siirede Azerbaycan milli dramasinin yeni 6rnekleri ortaya ¢ikmigtir. Bu drnekler
sadece gosteri sanatlarinin ifade araglarini genisletmekle kalmamis, ayn1 zamanda yeni
nesil oyunculuk giicleri ve aktorlerin olusum siirecini de hizlandirmistir. Bir yandan mil-
li yonetmenin sanatinin iislup 6zellikleri i¢in elverisli kosullar, ifade imkanlar1 varken,
diger yandan da bireysel oyuncularin sanatsal potansiyelini artirmak i¢in elverisli kosul-
lar olusturulmustur. Elbette bu, milli tiyatroyu temsil eden eserlerin tiyatronun repertu-

varinda ve repertuvarimn ingasinda kilit rol oynadigr anlamma gelmiyordu. Uzun yillar

926 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021



Azizov V.

boyunca, diinya ve Avrupa klasiklerinden g¢evrilen eserlerin, Rus ve diger halklarin dra-
maturjisinin yani sira, milli klasiklerin ve modern yazarlarin eserleri de sahnede yer al-

mis ve bu denge estetik acidan degil, politik bir bakis agisiyla diizenlenmistir.

Adil Isgandarov’un y&netmenlik sanatinin 6zelliklerinden bahsederken, her seyden énce
0 donem Azerbaycan tiyatrosunun gorkemli unsurlari dikkat ¢ekicidir. Bu her seyde ken-
dini gostermistir. Olgegin genisligi, anlatim tarzinmn biiyiik anlamda ortaya ¢ikmasi, ta-
sarimin mekansal tertibati, sahnenin ihtisami dahil her sey o donemin tiyatro perfor-
manslarinin 6zellikleri arasinda yer almistir. Ayrica bu &zellikler Adil Isgandarov’un
calismalarinda daha belirgin bir yer tutmustur. Israfilov’a gére (2001, s. 80), “A. Isgan-
darov’un oyunlarinin tertibatinda kilit rol oynayan muhtesem sahne dekoru, dogal olarak
aktoriin parlak ifadesiyle canlandirilan biiylik 6l¢ekli ve renkli sahne diizenlemeleri ile
karakterize ediliyordu. Bu tasarimin kiyafeti ve donanimi, 1siklandirma prensipleri ve

hatta perdeyi agip kapama ritmi ¢ok hassas bir sekilde islenmistir”.

A. Isgandarov, hayal giiciinden oyunun yorumlama kosullarini, sanatsal her detay1, en
siradan vuruslara kadar sahneye aktardiginda 6zel bir tutarlilik gdstermistir. Prof. R.
Badolov, yonetmenin sanat yasamina en uygun sanatgilar arasinda ressam Nusret Fatul-
layev ve oyuncu Alasgar Alakbarov’dan bahsetmektedir. Elestirmen, Nusrat Fatulla-
yev’in essiz bir bakis acistyla sahnede <hayati> bir illiizyon, mimari planlar olusturdugu-

nu ve 6zenle islenmis giysiler yaptigini ifade etmektedir (1993, s. 25).

Cok katl1 bir saray1 tasvir eden sahne, dort veya bes saatten fazla siiren performanslar,
sadece tiyatro elestirmenleri tarafindan degil o dénemin tiyatro seyircileri tarafindan da
hatirlanan kirk bes dakikadan fazla aralar iceren oyunlara rastlanmigtir. Bugiiniin sartla-
rinda ele alindiginda tuhaf karsilanabilecek agir ve biiyiik siislemeler ile bir dizi diger
siislemeler ana oyun alanimin disinda birakilmis ve yeterince gelistirilmemistir. Bu ger-
¢egi yorumlayan Prof. R. Badalov’un (1993, s. 28) yazdig1 gibi, “Aslinda, sanat¢1 N.
Fatullayev tarafindan tasarlanan bu mekan kosullu birakilmis, muhtemelen oyuncunun

sahnede yagamas1 amaglanmamis ve bazen bir siis seklinde kalmistir”.

Yukaridaki ifadenin dogru kismina ek olarak tartismali kismi da bulunmaktadir. A. Is-
gandarov’un sanatsalligini incelerken, ¢ok az rastlant1 olmasi da dikkat ¢ekicidir. Uzun
tartismalarin, miizakerelerin, varsayimlarin ve tereddiitlerin sonucu olan tasarim ¢alig-
masinin “oyuncunun sahnede yagamasi i¢in tasarlanmis” (Kazimov, 1990, s. 12) olmas1

ikna edici goriinmemektedir. Tiyatrodaki pratik yaratici1 yasamindan, yonetmenlik sana-
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tinin deneyiminden yola ¢ikilarak, Isgandarov’un oyun iizerindeki ¢alismasina tasarim
¢ozlimleri ve rol dagilimi ile basladig1 anlagilmaktadir. Sanat konularinda titizligi ve ta-
vizsiz dogasi ile ayirt edilen A. Isgandarov sadece giizel degil, ayn1 zamanda siislii bir
sahne yaratma egiliminde olanlara karsi sert 6nlemler almaktadir. Bu durumda hicbir
seyi unutmast veya dikkat etmemesi imkansiz gériinmektedir. Oyundaki “her adimu,
oyuncularm her bakigini goriintiiniin ger¢ek durumuna, oyunun igerigine ve dramatik
olaya tabi kilmay1” zorunlu bir estetik gereklilik haline getiren A. Isgandarov, gorkemli
dekorlar1 ve tasarim araglarina da amaci dogrultusunda gereken 6nemi vermistir (Kazi-
mov, 1990, s. 14).

Rohimli’ye gore (1996, s. 42), Azerbaycan tiyatrosunda dekor tasarimi 6zellikleri belir-

lenmistir:

“Bir oyunun tasarimini, fotografcinin bir arka plan yaratma girisimiyle bir tut-
manin yanlis olacagi bilinen bir gercektir. Ciinkii dekor dahil tasarim, oyuncu-
nun oyunu i¢in dekoratif bir i¢ mekan degil, her seyden dnce oyunun sanatsal
imgesi ve giincel olaylarimin havasini yansitmaktadir. Tasarimin merkezi bir
konuma sahip oldugu ve agirlik merkezi olan performansin ilk estetik etkisi bu

islevdedir.”
Hasonov (1940, s. 29), dekor tasariminin etkisine dair izlenimlerini su sekilde aktarmistir:

“Perde acilir agilmaz, izleyicinin ilgisini ¢eken ilk sahne ve adeta bir sanat
olay1 tasarimla baslar ve ilk izlenim sistematik olarak tasarimin ¢agristirdigi
anlamlarla algilanir. Cesitli tiyatro sahnelerinde izleyicilerin ilk alkislarinin
genellikle tasarim kismina diistiigli unutulmamalidir. Bir bagka ilgi ¢ekici ger-
¢ek de bazi performanslarin tasarimiyla ilgili 6zel makalelerin bir zamanlar

ulusal basinimizda yayinlanmig olmasidir.”

A. Isgandarov’un sahneyi yeterince kullanmadigini, ancak her haliikArda tamamen bos
birakmadigini belirtmek gerekir. ilgingtir ki, A. Isgandarov Rohimli ve Hosonov’un de-
gindiklerine uygun sahnelemeler gergeklestirirken, kendisinden sonra Azerbaycan tiyat-
rosunda gorev yapan M. Mammadov, T. Kazimov gibi yonetmenlerin tavirlarinda benzer

Ozene rastlanmamustir.

Israfilov’a gore (2001, 81), s6z konusu durumun neredeyse estetik bir vurgu oldugu or-

taya ¢ikmistir. Eger bu yaklagim sonraki yillardaki uygulamalarda kendini kanitlayan ve
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sanat olayina getirilen bireysel bir iislup gercegiyse, o zaman A. Isgandarov, milli yonet-

menlik sanatinda bu tarzin yaraticisi olarak diistiniilmelidir.

A. Isgandarov’un sanatsal yasami ve sanatsal faaliyeti {izerine Badorbayli’nin (1967, s.
51), yaptig1 arastirmalar sonucunda, yonetmenin oyuncularindan kendini ifade etme
araclarii gelistirmesini talep ettigi goriilmiistiir. Fakat bazi oyuncularin, ne kadar ugra-
sirlarsa ugrassinlar yonetmenin oyuncularla ayni seviyede ve ayni sevkle ¢alisamayaca-

g1 diisiindiikleri dogrudur.

Oyuncu ile oditoryum arasindaki yeni iletisim ilkeleri tanimlanmaliydi. Bu sorunu ¢6z-
mek igin A. Isgandarov sinema unsurunu uygulamaya ¢alismis, sinemanin genel, orta ve
biiyiik 6l¢ekli etkilerini sahnede denemeye karar vermistir. Bu girisimin sonucu ona gore
cogunlukla basarili olmustur. Bu durumun baska bir yonii daha bulunmaktadir; bu da
dekorasyonlar1 kullanmama sorunudur. Ancak tiim bunlarda 6nemli olan estetik gergek
ve sanatin gergek zorlugu, romantik betimleyici siirlerin, gosteri sanatlarinda egemen bir
konum kazanan ihtisamin sanatsal estetik yasalarini hesaba katmak zorunda kalmasidir.
Bunlar bir yandan Adil Isgandarov’un sevdigi ve tercih ettigi tarz, bir yandan da zamanin
estetik gerekleridir. Ciinkii, o zamanki SSCB’deki tiyatrolarin ¢ogunda, biiyiik fikirlerin
catigmastyla segilen eserlerin sahnelendigi goriilmektedir. Yani devletin devasa ingaat
igleri, devasa programlar yapma arzusu kural olarak sanat eserlerine de uygulanmaistir.

Bu yaklagim sanat eserlerine, 6zellikle de zamanin tiyatro sanatina agik¢a yansimigtir.

A. Isgandarov’un sahnede ortaya koydugu eserlerin yazarlari arasinda gesitlilik goriil-
miis, bu durum tiyatro otoriteleri tarafindan aligildik bir eylem olarak degerlendirilmistir.
Ancak A. Isgandarov’un farkli yazarlarin farkli konulardaki ¢alismalarini benzer estetik

iislupla hazirlamasi ise garip durmaktadir (Israfilov, 1999, s. 82).

A. Isgandarov tiyatronun hem ideolojik agidan bir temsilcisi hem de yonetmeniydi. Oysa
bu durum yo6netmenin konseptinin iglevsel dogasindan ve faaliyet alanindan ¢ok farkli
durmaktaydi. Genel sanat yonetmeni, ideolojik ve sanatsal kapasiteye sahip, estetik agi-
dan hos bir teatral modeli ortaya ¢gikarmak i¢in mesai harcarken, idari miidiir, kamusal
ihtiyaglar1 ve bireysel ¢ikarlar1 karsilamak i¢in 6zenle ¢alisma sergileyen bir mesaide

bulunmak durumundaydi.

Son olarak belirtmek gerekir ki, A. Isgandarov’un yénetmenlik metodu, Azerbaycan tiyat-

ro sanat1 yaraticilifinin orta déneminde kendini gosterir. Ancak bu metot halihazirda mii-
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kemmel bir yonetmenlik becerisi sahnelemekten uzaktir. Buna ragmen tiyatronun ig¢ siireg-
lerindeki isleyisin nispeten acisiz ve kayipsiz gegisinin yani sira kamusal yasamda goriilen
canlanmanin A. Isgandarov’un miidahaleleri sayesinde miimkiin oldugu unutulmamaldir.

Burada her seyden once A. Isgandarov’un kamusal imajimin ise yaradig goriilmiistiir.

Daha sonra tiyatro kiiltiiriinde 6yle bir resim ortaya ¢ikmistir ki, yonetmenlik tarihi hak-
kinda diistinmek, genel olarak tiyatro tarihini diisiinmekle esdeger bir goriintiiyii ortaya

koymustur. Bu, siiphesiz ynetmen Adil isgandarov’un bagarisidir.
Sonuc¢

Adil Isgandarov, Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu’nda gii¢lii bir ekip olusturarak ve

cesitli yenilikleri getirerek kendi yonetmenlik okulunu kurmustur.

Adil Isgandarov, Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu’nda oyuncunun sahnede sufleye
muhtag¢ olmasina son vermistir. Isgandarov, her oyuncunun ve toplulugun yaratici giicii-
nii sahneye bir biitiin olarak tanitmistir. Rus tiyatrosunun, biiylik 6l¢iide Bat1 Avrupa ti-
yatrosunun koklerine dayanan sanat anlayisina gii¢lii bir milli ruh asilamistir. Tiyatro

estetiginin ve halk oyun performanslarinin organik birligini yaratmistir.

Bagta Rusya olmak {izere diinyada var olan ilerici oyunculuk teorilerinin bir araya gel-
mesinden tiiretilen bir sistem yaratarak, Akademik Tiyatrodaki sahne ustalarmin roliine
cesurca uygulamistir. Adil Isgandarov, tiyatronun canli faaliyet organizmasinda (prova-

larda, oyunun gidigatinda, turne gezilerinde vb.) siki bir disiplin geligtirmistir.

Tiyatro ¢evresinde Samad Vurgun, Mehdi Hiiseyin, Sabit Rahman, Anvar Mammadk-
hanly, ilyas Efendiyev gibi giiclii yazarlardan olusan bir sanatg¢1 ordusunu bir araya getir-
mistir. ‘Adil Isgandarov Tiyatrosu’ ifadesinin, fayda saglayan temellere dayanan canli

bir tiyatro kavrami olarak yerlesmesini saglamistir.

Adil Isgandarov bu okulun gii¢lii oyuncu kadrosunu egiterek yetistirmistir. Ornegin:
Alasgar Alakbarov, Hokuma Gurbanova, Rza Afganli, Leyla Badirbeyli, Malik Dadasov,

Ajdar Sultanov, Hasanaga Salayev.

Genel olarak Azerbaycan’in tiim sahne sanatlarmin bir 6rnegi olan Milli Drama Tiyatro-
su'nu Akademik seviyeye yiikseltmistir. Hem ahlaki hem de resmi olarak “Akademi” adini
tasdikleterek (16 Aralik 1959), ekibin {iniinii eski SSCB iilkeleri arasinda duyurmustur.
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Adil Isgandarov’un bas yénetmenligi déneminde, geng milli yénetmenlere ciddi sahne-
lemeler emanet edilmis ve kademeli olarak giiglii bir yonetmen ekibi olusturulmustur.
Samsi Badalbeyli’ye, Mecid Zeynalov’a, Saftar Turabov’a, Aliheydar Alakbarov’a, Aga-

It Dadasov’a, Esref Guliyev’e bagimsiz sahnelemeler emanet edilmistir.

Adil Isgandarov Azerbaycan Milli Tiyatro tarihinde oyunu binden fazla kez sahnelenen tek
yonetmendir. Bu “Vagif” isimli oyundur (bininci oyun 31 Mayis 1977’de oynandi), “Fer-

hat ve Sirin” 450°den fazla kez, “Sanslilar” 350’den fazla kez seyirciyle bulusmustur.

Azerbaycan Milli oyuncularinin filmlerde daha ¢ok oynamalari i¢in ciddi idari ve yara-

tic1 galigsmalarda bulunmustur.

Adil Isgandarov, diinyaca iinlii Azerbaycan klasik sanat¢ilarinin ve kahramanlarinin sah-
nede ve ekranda goriintiilerinin canlandirilmasinda ve Azerbaycan klasik eserlerinin

gosterilmesinde etkili reformlar gergeklestirdi.

O hem sahne g¢aligmalarini hem de insani niteliklerini ve potansiyellerini iyi tanidig1
oyuncularla ¢alistigi i¢in repertuvar olustururken karmasik karakteri oynayacak oyuncu

bulma konusunda zorluk yasamamustir.

Adil Isgandarov’dan 6nce higbir yonetmen, grubun 6nde gelen oyuncular igin iig, bes ve
hatta yedi yillik bir ¢alisma i¢eren plan-program hazirlamamigtir. Hem Alasgar Alakba-
rov hem Rza Afganli hem de Hokuma Gurbanova i¢in zirveye giden sanatsal yagamlari-

nin temelini Adil Isgandarov atmustir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakca/References

Olizado, M. (1998). Teatr: Seyr vo sehr. Elm jurnali, (1), 19-31.

Boadolov, R. (1993). Incosonotimizi qoruyaq. Azadlq gozeti jurnal, 27(2), 25-77.
Badorboyli, L. (1967). Sehnomizi diisiinorkon. Bdabiyyat va Incasanat jurnali, 17(1), 51-59.
Hasonov, O. (1940). “Xanlar” pyesinin badii tartibati. Odabiyyat gazeti jurnali, 5(1), 27-36.
Isgandarov, A. (1958). Yaradiciliq amokdashig1. Odabiyyat va Incasanat jurnali, 8(2), 4-16.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021 101



Azerbaycan Tiyatrosunda Adil isgandarov’un Yénetmenlik Anlayisi

Isgandarov, A. (1972). Kinomuzun golacayine inam. Bdabiyyat va Incasanat jurnali, 22(1), 7-29.

Israfilov, 1. (2001). Azarbaycan Milli Rejissor Sanatinin Poetikasi. Bak1: “Ismayil” Nosriyyat Poliqrafiya Miiossisosi.
Kazimov, A. (1990). Gorkomli rejissor. Odadiyyat va Incasanat jurnali, 40(1), 11-23.

Monastyrysky, I1. (1985). Iasnusuii pesrcuccop. Kyitosimes. Mocka: KyiiObleBckoe KHHKHOE M31aTEIbCTBO.
Popov, A. (1972). Cnekmaxkab u pexcuccep. Mocksa: BTO.

Qadri, F. (1983). Hoyatimdan sohifalor. “Sohnaden kegon yollar” kitabinda. Yazi¢: jurnali, 12(2), 117-129.

Rohimli, 1. (1996). Azarbaycan milli teatrinin poetikasi, sonatsiinashq doktoru dissertasiyasi. Baki: Azorbaycan EA-

nin fundamental kitabxanasi.

Talibov, A. (1992). Min maska va bir mon. Yeni yol jurnali, 1(2), 9-22.

102 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021



