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GELENEKSEL KARAGOZ USTA-CIRAK ILiSKISININ GUNUMUZE
UYARLANMASI VE USTASIZ BiR HAYALI KEMAL ATANGUR
*

ADAPTATION OF TRADITIONAL KARAGOZ MASTER-APPRENTICE
RELATIONSHIP FOR TODAY AND KEMAL ATANGUR A HAYALI WITHOUT A
MASTER

Mahmut DELEN"

OZ: Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun énemli tiirlerinden biri olan Karagéz, usta-cirak
iliskisi ile gliniimiize kadar ulasmistir. Kentlerde yiiz yiize iletisimin azalmasinin, usta-¢irak
iliskisi ile yeni hayalilerin yetistirilmesini zorlastirdig1 bilinmektedir. Arastirmada usta-¢irak
geleneginin modern ¢agdaki durumu konu edilmistir. Ozellikle tasrada kendilerine usta
bulmakta zorlanan hayalbazlarin yetisirken karsilastigi zorluklar ve bu zorluklarla basa
¢ikma yontemlerinin arastirildigi ¢alisma, gelenegin devam ettirilmesi i¢in alana dair ilgisi ve
dogal yetenegi olan kisilerin durumunu ortaya koymayi amaglamaktadir. Arastirmada
cocukluk evresinden egitim 6gretim ve is hayatina kadar Karagoz ustalarinin gelisim siiregleri
anlamlandirilmaya ¢alisilarak, bu kisilerin érnekligi tizerinden yeni yetisecek olan Karagéz
sanatgilari i¢in 6neriler getirilmeye ¢alisilmistir. Calismada, derinlemesine gériisme yontemi
ile Tokat'ta Hacivat Koftecisi isimli diikkdninda Karagéz oyunu liretimi ve icrasi yapan; usta-
cirak gelenegine gore dogrudan bir ustasi olmayan Hayall Kemal Atangiir ile goriisme
yapilmistir. Ayrica gelenekten kopmadan, usta-¢irak iliskisinin ve Karagéz oyun geleneginin
farkl tilkelerde golge oyunu sanatcilarinin yetistirilme usulleri géz éniinde bulundurularak
nasll stirdiiriilebilecegi ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hacivat Karagdz, hayalbaz, gélge oyunu, usta-¢irak gelenegi, Tiirk halk
tiyatrosu.

ABSTRACT: Karagdz, one of the important genres of Turkish Public Theatre, has reached today
through master-apprentice relationship. It is known that a decrease in face-to-face
communication in cities has made it difficult to train new shadow play performers (Hayali). The
state of the master-apprentice relationship in the modern age makes up the subject of the
research. The study, in which drawbacks experienced by Karagéz shadow play performers who
cannot find masters for training in rural areas; and methods to overcome these drawbacks are
searched, aims to reveal the state of the people who are naturally gifted and interested in the
field. Within the scope of the research, trying to explain the developmental processes of Karagoz
masters starting from their childhood stage to education and business life, suggestions for new
Karagéz artists were made depending on the sample of these people. In the study, Hayali
(Karagéz shadow play performer) Kemal Atangiir, producing and performing plays in his shop
named Hacivat Koéftecisi, and directly not having a master in terms of master-apprentice
tradition, was interviewed by depth interview method. Besides, without breaking with tradition,
suggestions on how to maintain the master-apprentice relationship and the tradition of Karagoz
considering the training methods of shadow play artists in different countries were made.
Keywords: Hacivat Karagéz, hayalbaz(dreamer), shadow play, master-apprentice tradition,
Turkish public theatre.
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Giris

Karag6z, bir beyaz perdenin arkasina yerlestirilen bir 151k ve bu 15181n
ontinden gecirilerek perdeye yansitilan sekillerle oynanmaktadir. Genellikle
deve derisinin kullanildig1 insan ve esya resimleri, ¢esitli ve canli renkler
tasimaktadir. Cin ve Tirk efsanelerine gére milattan 6nceye uzanan bir
gecmisi olan oyunun temsilcisi olan Karagbzcli, bu resimleri kivrak
hareketlerle canlandirip konusturarak seyircilerini hayal alemine
cagirmaktadir (Sevilen, 1969: 1). Oyunun oynandig perde, ilk 6nceleri 200
x 250 cm biiytikliigiinde iken bu perde daha sonralari kii¢iilerek 110 x 80 cm
biiyiikliigiinde kullanilmistir. Siyah, kalin bir bezle ortiilii olan perde, pes
tahtasi denilen perdenin alt ¢izgisine kurulan bir rafi da icinde barindirir. Bu
rafin iizerine, oyunda hayalbaz tarafindan kullanilan zil, tef, kamis, diidiik ve
perdeyi aydinlatan kandil konulur. Birden fazla karakteri ya da esyayi
tutmaya yarayan Y harfi bicimindeki ¢atal ¢ubuklar da buraya konur. Esya
ya da karakterlerden olusan goriintiilere ise tasvir adi verilir. 32 ila 40 cm
arasinda degisen tasvirlerin en canli ve seffaf goriintiisiinii veren deri tiiri
deve derisi olsa da manda ve si8ir derisinden yapilan tasvirler de mevcuttur.
Deriler, 6zel yontemlerle seffaf hale getirilip, nevregan adi verilen bigaklarla
islenir. Islenen pargalar, risina, kiris, katkiit adi verilen iplerle birbirlerine
baglanir. Sopa takma delikleri de acilan sekiller, kok boya ya da cini
mirekkebi ile boyanarak hazir hale getirilir (Mutlu, 1995: 55).

Eskiden gélge haydller anlamina gelen hayal-i zill ismi verilen Karagoz
oyunu, cadir hayal ya da perde oyunu adlart ile de anilmaktadir (Ivgin, 2000:
5). Karagéz oyunlar, kdr-i kadim denilen geleneksel konulu Karagoz
oyunlari; nev icad olarak anilan giine uygun modern temali Karagéz oyunlari
olmak lizere ikiye ayrilmaktadir. Iki bicimi olsa da Karagdz oyunlarinin
tamaminda cesitli sosyal tabaka ve insan tipleri goriilmektedir. insan
tiplemeleri icin ana karakterler olan Hacivat ve Karagdz disinda biitiin
kadinlar1 temsil eden Zenne, Istanbul Tiirkcesi ile konusan Celebi,
miiptelahigr ile Unli Tiryaki, kavgaya merakli olan Matiz, kabadayi
Kiilhanbeyi, Beberuhi, Kocek tiplemeleri bulunmaktadir. Etnik kéken ve
memleket illiyeti ifade eden Tiirk, Kayserili Kastamonulu, Karadenizli,
Rumelili, Kiirt, Acem, Arnavut, Yahudi, Ermeni, Frenk-Rum, Arap gibi yardimci
karakterler ile de oyunlarin temalari ¢esitlendirilmektedir (Kondakei, 2017:
325).

Karag6z oyunu 4 ana béliimden olusur. Bu boéltimlerin ilki, Hacivat'in
semailer ve dualarla agilis yaptiktan sonra Karagoz'ii perdeye davet ederek
gosterinin acilisim1 yaptigi mukaddime (baslangi¢) bolimiidiir. Baslangi¢
sonrasi, Hacivat ve Karag6z'iin diyaloglarindan olusan, kimi zaman
tekerleme seklinde de oldugu goriilen muhavere kismi1 mevcuttur. Oyunun
asil hikayesinin anlatildigi fasil boliimiindeki konuya gore oyun, kendine has
ismini alir. Fasil bolimii sonunda diger karakterler perdeden cekilerek
yalnizca Hacivat ve Karagoz kalir. Sonda ise bitis boliimii ile birlikte oyun,
Hacivat ve Karagdz'iin kalip sozleri sdylemesiyle sona erdirilir (Oz¢orekgi




Gol, 2008: 18). Oyunun boliimleri arasinda en ¢cok mesaj kaygisi olan boliim,
baslangicta perde gazel sdylenen bolimdiir. Bu bdliimde diinyanin gelip
gecici oldugu; bir isin hakikat boyutunu ancak ariflerin anlayabilecegi, bu
yolun mesakkatli bir yol oldugu gibi tasavvufi, mistik 6gretilerin islendigi
gorilmektedir (Kilig, 2018: 24).

Giiniimiizde Karag6z Oyunu

Mimariden musikiye, edebiyattan giizel yaziya kadar pek cok estetik
alanda diinya sanatina 6nemli katkilarda bulunan Osmanlilar, geleneksel
gosteri sanatlarina belli sinir ve kurallar ¢izmis olsalar da cesitli yararlar
saglamislardir. Bu faydalar, uzun bir donem, gelenegin gelismesine zemin
saglamustir (Unal, 2015: 3). Elestirel yaklasimlar1 ve zaman zaman kullanilan
miistehcen dil sebebi ile sansiire ugramasindan énce Osmanl sarayindaki
sOlenlerde dahi sahnelenen Karagéz oyunu, 6zellikle ramazan aylarinda
kahvehanelerde de sergilenerek toplumun her katmaninda temsil edilme
imkani bulmustur (Alver, 2011: 111).

Karagoz oyunu geleneginde mizahi 6n planda tutarak hiciv yapma
¢abasi vardir. Toplumsal konulari, ince bir zekd mahsulii niiktedanlig ile
halka yansitan Karagoz ustasi, yonetsel aksakliklari, idarecilerin kusurlarini,
yolsuzluklar1 acimadan elestirmektedir. Bu elestiriler, zaman zaman bazi
yoneticiler tarafindan tepki ile karsilanmis ve sonucunda sansiir
uygulamalarina basvuruldugu gorilmiistiir. Baski ve sansiir uygulama
slirecleri sonucunda Karagdéz oyunu, 6ziinden uzaklastirilarak, bir siire
sonra kaba s6z oyunlari ve hareketlere dayanan komikliklere terk edilmistir.
Yetiskin insanlarin da severek seyrettigi oyun, daha sonralar1 ¢ocuklara
hitap eden bir eglence olarak algilanmaya baglanmistir (Ozakman, 2012: 5).

Boylece modern dram tiyatrolarina kaynaklik eden kukla oyunlari ve
golge oyunlari, diinyanin pek ¢ok yerinde ilgilisini artirarak gelisirken Tiirk
medeniyetinde gerileme donemine girmistir. XIX. ylizyi1ldan baslayan sanstr
ve yasaklama calismalart ile birlikte Osmanli Devleti'nin siirekli savas, siyasi
calkantilar ile bogusmasinin da Karagdz oyunu kiiltlriiniin gerileyisinin
temellerini attif1 séylenebilir (Ozhan, 2010: 9).

Turk halk tiyatrosu, diinyada ¢ok miistesna bir yere sahip olmasi
gerektigi halde yok olmaya yiiz tutmustur. Az sayida sanat¢inin omuzlarinda
yasam miicadelesi veren Tiirk halk tiyatrosunu, kendine has o6zellikleri
sebebi ile yok olduktan sonra tekrar diriltmenin miimkiin olmayacagi
diistintilmektedir (Oral, 2001: 7). Tiirk golge oyununun en biiyiik temsilcisi
olan Karag6z oyunu da geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun diger tiirlerinde
oldugu gibi eski canliligini koruyamamaktadir. Giiniimiizde Karagoz
oyunlari, sinemaya, baleye, televizyona uyarlanmis, hakkinda resim sergileri
acilmis ve genis katilimli yarismalara konu edilmis olsa da geleneksel bicim
icin yeterli ilgi bir tiirlii olusturulamamistir (Kog ve Koca, 2006: 2).




Karagoz Oyununda Usta-Cirak iliskisi

Karag6z oyunu ile ilgili yapilan ¢alismalarin ortak noktasi, bu sanatin
geleneksel bir sanat ve kiiltiir 6gesi olmasidir. Ancak geleneksellik algisi,
degismezlik, uyarlanamazlik ve iliskilendirilemezlik gibi donuk; ilerlemeye
engel bir bakis Giretmek anlamina gelmemektedir (Anamerig, 2014: 9). Bu
algilayis, kiiltiirii koruma konusunda dnemli faydalar saglasa da bu alandaki
her tiirli yenilige muhafazakar bir durusla karsi ¢ikmak, oyunun gelisimini
ve ¢aga adaptasyonu zora sokarak, sanatin gelecek kusaklara tasinmasinda
birtakim agmazlar meydana getirmektedir.

Karagoz oyunu, deriyi isleyip tasvir yapmak, perde, ses, 151k sistemi
kurmak, perdedeki tipleri ayri tonlarda seslendirmek, tasvirleri konusmaya
uygun bicimde hareket ettirmek gibi pek ¢cok isi bazen ayni anda yapmak gibi
biiylik zorluklar1 igermektedir. Uzaktan bakinca derilerin sopa ucuna
takilarak oynatilmasi gibi ¢ok kolay goriinen bu isin, aslinda ne kadar
mesakkatli oldugunu isin ustalar1 bilmektedir. Bu zor isin 68renilmesi ve icra
edilmesi de uzun ve zorlu bir egitim siirecinin sonucunda olmaktadir.
Yetenek, zeka ve 6grenme istegi sezilen bir kisi, ustasinin yanina girip usta-
cirak iliskisini tatbik ederek bu sanati 6grenebilmektedir. Ustasindan perde
kurmay, ses taklitlerini, tasvirleri ¢cubuga takip oyun akisina gore perde
gerisine dizmeyi, tef, nareke ¢almayi, perde gazeller sdylemeyi, tirkiileri
dogru makamlarda seslemeyi, oynatmayi, tasvir yapmay1 6grenen talebe,
ayni zamanda hem bir teknisyen hem de bir cirak vazifesi gérmektedir
(Ozhan, 2020: 127).

Karag6z oyununda asirlardir yiiriitiilen usta-cirak iliskisi, geleneksel
sanatin giniimize kadar gelmesini saglamistir. Ancak kiiresellesmenin
kultiirel unsurlar tizerindeki ezici biiyiik baskisi, usta-girak iligkisinin kamu
kurum ya da cesitli kuruluslarin destegi olmaksizin siirdiiriilebilirligini
zorlastirmaktadir. Usta-cirak iliskisindeki kopma noktasina gelen durum,
hem kiiltiiriin tasinmasini tehlikeye sokmakta hem de oyunda yeni
iceriklerin olusturulmasini engellemektedir. Bu durum, her iki sonucun da
birbirini besleyen bir paradoksa donmesine sebep olmaktadir.

Golge ve kukla tiyatrolarinin gelistigi iilkelerde usta-cirak egitimi ile
sanatg1 yetistirilmesi, artik terk edilmistir. Yiiksek6gretim kurumlarinda
kurulan kukla ve golge oyunu boliimleri, akademik egitim verilerek sanatci
yetistirilmeye baslanmistir. ABD, Rusya, Polonya ve Fransa basta olmak
lizere pek cok lilke, bu konuda atilimlarda bulunmustur. Kukla akademileri
gibi olusumlarin bulundugu s6z konusu tlkelerde, lisans diizeyinde kukla ve
golge tiyatro ustaligl ogretimi de verilmektedir. Bu boéliimlerde, teorik
derslerin yami sira sahne tasarimi, kukla tasarimi ve yapimi, sahneleme,
oynaticilik, edebiyat, miizik, resim gibi uygulamali dersler verilerek; oyunun
gelenek boyutunun 68retimi yapilmaktadir. Bunlardan farkh olarak 6zgiin
icerikler iiretilerek gelenegin aktarimini kolaylastirmak lizere oyun metni
yazma, masal, oykii ve hikayelerin oyunlara uyarlanmasi ile ilgili teorik ve
uygulamali dersler de 68retim programlarinda yer almaktadir. Bu boliimleri
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ya da akademileri basari ile tamamlayan 6grenciler, usta olarak kiiltliriin
devamini saglamakta; 6zel tiyatrolar kurarak sanatlarini icra etmektedirler
(Ozhan, 2020: 134).

Kemal Atangiir ve Sanati

Kemal Atangiir, 1968 yilinda Tokat'ta dogmustur. Lokantaci bir
babanin c¢ocugu olan Atangiir, ilk ve orta O6grenimini Tokat'ta,
yiiksekégrenimini ise Corum Meslek Yiiksek Okulu Insaat Béliimiinde
tamamlamistir. Kiiglik yaslardan itibaren geleneksel tiyatro sanati ile
ilgilenen Kemal Atangiir, 0grenim gordiigli donemlerde de tiyatro
sanatindan kopmamustir. 1998 yilinda, baba meslegi olan lokantaciligy,
babasinin vefati sonrasinda tistlenmistir. Ad1 Ugrak Lokantasi olan diikkani,
Hacivat Koftecisi ismine gevirip, koftecinin alt katina oda tiyatrosu kurarak,
sanatini devam ettirmistir. Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu adim verdigi
sahnesinde 23 yildir 4000'in lzerinde Karagdéz Oyunu sergileyen Kemal
Atangiir, ayrica kendi yazdig1 yahut adapte ettigi geleneksel orta oyunu
formatinda tiyatro oyunlar1 da sahnelemektedir. Kiiltliir Bakanligi, Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicisidir.

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Arastirmada, nicel yontemlerle ortaya c¢ikmasi mimkiin olmayan
bilgilerin goriiniir hale getirilebilmesi icin nitel arastirma yontemlerinden
derinlemesine gorisme teknigi kullanilmistir.

Derinlemesine goriisme yontemi, nitel arastirma yontemlerinin en
gliclilerinden biri sayilmaktadir. Bu yonteme gore esit bir iliski diizleminde
bir araya gelen arastirmaci ve sorularin yoneltildigi kisi, arastirmanin
basindan kestirilemeyecek, surpriz sayilabilecek sonuclara
ulasabilmektedirler. Sinirlarin bastan belirlenemeyisi, calismay1 yeni
sonuclara ve yeni sorulara gotirerek, farkli ve o6zgiin agilimlara
sturiiklemektedir. “Derinlemesine goriisme, arastirilan konunun bitiin
boyutlarim1 kapsayan, daha ¢ok agik uglu sorularin soruldugu ve detayli
cevaplarin alinmasina imkan veren, yiiz yiize, bire bir goriisiilerek bilgi
toplanmasina imkan veren bir veri toplama teknigidir” (Tekin, 2016: 101-
103).

Arastirmada, usta-girak iliskisinin hizli kentlesme ve kiiltiir
degisimleri sonucu kirilma tehlikesi ile karsi karsiya kalindigindan
hareketle, usta-cirak iligkisi kiiltliirii olmaksizin hayalbaz olarak yetisip
Kiltir Bakanligit Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicis1 olan Kemal
Atangiir ile derinlemesine goriisme yapilmistir. Goriismede Kemal Atangiir’e
yoneltilen sorular, o6nce betimsel, sonra yapisal ve en sonda da
karsilastirmali  formda, yapilandirilmamis bicimde yoneltilmistir.
Derinlemesine goriisme yapilirken, gerekli izinler alinarak ses kayit cihazi
kullanilmis ve sonrasinda gortisme, desifre edilmistir.

Kemal Atangiir ile gerceklestirilen miilakat sonucunda elde edilen
cevaplar ve bu dogrultuda ulasilan bulgular asagida yer almaktadir.
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Katilimciya, Karagoz sertiveni hakkinda “Karagéz maceranizin nasil
basladigim1 anlatir misiniz?” seklindeki goériisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve soz konusu ifadelerden hareketle 6ne ¢ikan
bulgular asagida sunulmaktadir.

Macera, ben dogdugumda baslamis aslinda. Bu durumu, simdi daha iyi
anliyorum. Inanin cogu Karagézciiye sorsaniz béyle séyler, “dogdugumda
baslamis fakat ben ge¢ ayiktim” diye. Kiiciik yaslardan itibaren babama yardim
ederek insan arasina karistim. Esnaf olan bilir. Diikkdanin varsa, her tiirden, her
yastan adama ihtiyacin vardir. Babamin da bana ve agabeyime ihtiyact vardi.
Calisiyorsan, sekiz yasinda bir isin ucundan tutarsin ve adam Yyerine
konuldugunu hissedersin. Bakarsin ki dnemseniyorsun; insanlarin gézii seni
artyor, sana hal hatir soruyorlar. Iste o andan itibaren kendine inanmaya
baslarsin. Hayati, isi, insani, iyiyi, kétiyi, kavgactyi, kendi halinde olani
tantyorsun. Samar oglani diye kime denir yasayarak égreniyorsun. Onden
gidenin hali nice olur, sona kalan nasil dona kalir égreniyorsun. Hayatin,
aslinda kendini ifade edebildigin kadar oldugunu fehmediyorsun. Konustugun
kelime adedince agirligin oldugunu belletiyorlar sana. Hangi insana nasil
davranip, nasil konusup, hangi kelimeleri kullanmak gerektigini 6greniyorsun.
Cirak durdugun meslekte yalnizca o isi dgrenmiyorsun; adamliga kabul
ediliyorsun. Artik birileri seni isminle ¢agirtyor. Senden bir seyler istiyorlar ve
bekliyorlar. Diikkdnda ciraklik etmek, sabah erken kalkmayi, giiler yiizlii
olmayi, sorulana anlagsilir sekilde cevap vermeyi égretti. Diikkdnda gérdiigiim
manzaralar bir de sunu dgretti: Yasami kabul et ve anlat. Gelen miisteriler;
zenginler, fakirler, isciler, doktorlar, zabitalar, sarhoslar, belalilar, aileler, iyi
giyimliler, kétii giyimliler... Hepsinden farkli gériintii ve resimler aliyordum.
Benim onlart kabullenip séylem ve dil gelistirmem, onlarin beni kabullenip,
benden beklentilerinin olmasi, belki de Karagéz ¢iraklik siirecimdir.
Katilmcinin ifadelerine gore Karagéz ustalarinda Karagdz sanatgisi
olmanin, dogustan yetenek gerektirdigine dair bir inanisin oldugu
anlasilmaktadir. Katilmcinin kiiciik yaslardan itibaren yetiskinlerin
arasinda olmasinin, hayati erkenden o6grenmesine katkida bulundugu
goriilmektedir. Geleneksel sanatlar ile ilgili ugraslarin, halkin nabzini
tutmaktan gectigi diisliniildiiglinde toplumun her kesimini miisahede
edebilme imkdnmi sunan esnafligin, katilimciya gore bir sans olarak
gorildigi de soylenebilir. Ayrica Karagoz sanatinin disiplinli bir calisma ve
gayret ile Ogrenilebilecegi goz Oniinde bulunduruldugunda katilimcinin
ifade ettigi sabah erken kalkmak, her isi vaktinde ve geregince yapmak gibi
meziyetlerin, sanatsal hayata hazirlanmasinda faydalar olusturdugu
diistiniilmektedir.

Katilimciya hayatinda esnaflik haricindeki diger ogelerin sanati ile
iliskisini anlamlandirmak icin “Ev ve sokak yasantinizin sanatiniza ve size
etkileri neler olmustur?” seklindeki goriisme sorusu yoOneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde 6ne c¢cikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Zaman zaman sokakta da oynuyorum ama genellikle diikkdndayim. Aksam

olunca da evdeyim. Sokak, eve gére daha sinirly; diikkdndan ¢ok firsat kalmiyor.

Ben ¢ogunlukla yetiskinlerle paylastim yasami Onlarla beraber oldum hem
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diikkdnda hem evde. Ev bambaska senlikti bizde. Biraz énce anlattiklarimi
diisiinerek soyleyeyim ki evde de muazzam bir gézlem imkdni buldum. Evvela
sunu séylemem lazim, babam iki evliydi. Oyle kacak gdécek degil. Herkesin
herkesten haberinin oldugu iki hammla evliydi. Iki evi vardy; bir gece bir evde
bir gece diger evde kalirdi. Babamin bizde olmadigi gece, evimiz panayir yerine
donerdi. Eminim aymi senlik babamin olmadigi gece, diger evde de
yasaniyordur. Televizyonun heniiz evlerimizin baskogsesini isgal etmedigi yillar
tabi. Komsuluklarin ¢ok yogun yasandigi; her aksam hop oturup hop kalkildigi,
cocuklarin gergekten cocuk olduklari zamanlardi. Liitfiye Nine’nin uzun mu
uzun, giizel mi giizel masallari, hikdyeleri.. Hayriye Nine’nin anlattigi
esrarengiz oykiiler... Herkes agzi acik dinlerdi. Biiyiik kiiciik demeden, deli gibi,
nefessiz kalana kadar giiliintirdii bazen. Hayret edilir hep birlikte baska bir
masala. “Aman, sonu kétii bitmesin” diye yalvarilir bir baskasina. Biitiin bu
samata kiyametin icinde Medine Nine’nin hi¢ bitmeyen namazi; neredeyse bin
yillik kazalar ve niyaz namazlari. Bir yanda giiliismeler, bir yanda kipir kipir
Allaht anan dudaklar. Televizyon eve gelince de ilk zamanlar bitmedi
muhabbet. Fecri Ebcioglu’nun deyimi ile “Telesafirlik” basladi. Babam olmadigi
geceler, evin ici konu komgu ile hinca hing dolu olurdu. Yerli filmlerin oynadigi
salt aksamlart iple cekilir; salya siimiik higckira hickira Tiirkan Soray filmleri
seyredilirdi. Bu kadar insanla i¢ ice ne cok yasanmuishk biriktiriyor insan. Iginiz
disiniz sézle doluyor, kelimeler ciimleler... Fi¢1 gibi doluyorsunuz: Bir sézciik
figist! Alin size ¢iraklik. S6zctiklerin ¢iragisiniz. Nineler, teyzeler, kadinlar, geng
kizlar hepsi etrafinizda. Her biri, digerinden farkli, her biri ayri heyheyli!

Seyrediyorsun, gézlemliyorsun, aklinin bir kdsesinde biriktiriyorsun; belki de

bugiinler icin isin ¢cirakligini yapiyorsun. Babam gece yarisi diikkdni kapatip

dyle gelebiliyordu. Geldiginde biz zaten uyumus oluyoruz. Ama annem bizi hig
bos birakmiyor. Anne tarafim okumaya merakl. Selanik muhacirleri, ilmiye
sinifindandir. Annem biz daha okula gitmeden kulaktan besledi bizi. Hz. Ali’nin

Cenkleri, Kemalettin Tugcu’nun kitaplari, Hiiseyin Rahmi’nin eserleri... Kitap

dinlemedigimiz giin yok gibiydi. Bir giin annemin okudugu kitaplar: dinle, bir

gtin hikdye, masal dinle. Oyun oyna, hayal kur. Bak gérdiin mii Karagéz icin ne
cok ¢iraklik yapmisim? Simdiki ¢ocuklar icin liziiltiyorum, nasipsizler
gercekten.

Katilimcinin ¢ocuklugunun halk kiiltiirtiniin canl olarak yasandigi bir
ortamda gectigi gozlenmektedir. Aile ve ev hayatinda gevre ile derin baglar
kurarak yasayan katilimcinin, halkin inanislari, birikimleri ve davranislarina
hakim bicimde yetismesinin saglandigi sdylenebilir.

Iki ayr1 evi oldugu ifade edilen baba figiiriiniin, katithmcinin ve
ailesinin hayatinda 6nemli bir otorite sembolii oldugu anlasilmaktadir.
Babasinin evde bulunmadigr giinleri, daha eglenceli olarak betimleyen
katilimcinin, o giinlerde kadinlarin istegiyle olusan komsuluk ve akrabalik
iliskilerinden etkilendigi gézlemlenmektedir. Liitfiye, Hayriye ve Medine
Nine olarak anlatilan karakterlerin katilimcida derin izler biraktigi; anlatilan
hikayeler ile geleneksel Tiirk tiyatrosu icin de 6nemli yeri olan halk
hikayeleri ile tanisildig1 goriilmektedir.

Katilimcinin esnaf diikkkdninda yaptig1 gozlemlerin, ev ortaminda da
surdiigi goriilmektedir. Cocuk yasta yaptig1 gozlemlerin sanatinda isine




yaradigina inanan katilimci, annesinin okumaya olan meraki sayesinde de
edebiyat ile siki bir bag kurmustur. Hem geleneksel ortamdaki masal ve
hikayelerin dinlenilmesi hem de annesinin gayretleri ile edebi eserlerden
faydalanmasi, katilimcinin is ve ev ortaminda her anlamda sanata
hazirlanmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Dijital diinya ile tanisan ¢ocuklar i¢in sansh olduklarina dair ifade
edilen genis kanaate, katilimcinin karsi ¢iktig1 goriilmektedir. Bu sdylemden
hareketle, katilimcinin geleneksel ortamda yetistigi, cocuklugun besleyici
yoniinii 6nemsedigi diisiiniilmektedir.

Katilimciya, Karagoz ve geleneksel Tiirk halk tiyatrosuna karsi olusan
ilgisinin egitim 6gretim siireciyle olan alakasi hakkinda “Tiyatro, ilk olarak
ne zaman hayatiniza girdi? Tiyatroya olan ilginiz, okul siralarinda sizin i¢in
bir avantaj sagladi mi1?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde dne cikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Gordiiklerimi duyduklarimi anlatmaya ortaokul 2. sinifta basladim. Bir olayi
anlatirken, taklitleri ile anlatiyordum. Ogretmenlerimizin, sohret sahibi
sanatcilarin taklitlerini yapiyorum. Arkadaglar, bitiyorlar giilmekten. Tek
kisilik dev kadroyum. Kemal Sunal ¢cok revagta. Yil 1980-1981, filmleri kapali
gise oynayan tek sanatcl. Inek Saban deyince akan sular duruyor. Taklidini
yapiyorum Kemal Sunal’'in ama ta kendisi. Sinemaya gidiyorum, Kemal Sunal
filmini seyrediyorum, ertesi giin okulda bos derste arkadaslarima filmi
anlatiyorum. Sinif baskaniyim ve bos derste siniftan ¢it ¢ikmiyor. O kadar
ayrintisi ile anlatiyorum ki, her aktériin sesini farkl farkli vererek o kadar hos
bir ambiyans yakaliyorum ki, o filmi gérmeye hicbir arkadasim sinemaya
gitmiyor. Giden de, “senin anlattigin daha giizeldi” diyor.

Katilimcinin higbir yonlendirme olmaksizin ¢ocuk yaslardan itibaren
taklit ve guldiiriileri ile akranlari 6niinde amatorce sahne alma isteginin,
tiyatroya dair dogal bir yeteneginin bulundugu izlenimini olusturdugu
soylenebilir. Arkadaslarinin karsisina firsat bulduke¢a sahne almak i¢in ¢ikan
katilimcinin ifadelerinden hareketle, o yaslarda yasitlari tarafindan basarili
bulundugu anlagilmaktadir.

Katilimciya, 6grenim hayatinda aldig1 desteklerin niteligi hakkinda
“Tahsil hayatinizda sanatciliginiza profesyonel yahut sistemli bir katki
imkan1 buldunuz mu? Misal, bir tiyatro kolu var miydi okulunuzda? Sizinle
bu konularda o6zel olarak ilgilenen bir 6gretmeniniz olmus muydu?”
seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve soz
konusu ifadelerde 6ne cikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Ortaokulda yoktu. O yillarda degisik sesler c¢ikararak karsilikli diyalog

yetenegimi gelistirdim. Gésteri alanim 36 kigsilik sinifimla sinirli idi. Sonra Gazi

Osman Paga Lisesine basladim 1983 yilinda. Tokat'imizin en eski lisesidir. Cok

glizel bir binast vardir; ciimle kapisindan girince sizi bir tiyatro salonu karsilar.

Evvela buna bir vuruldum zaten. Salonun kapisi kilitli dururdu, zaman zaman

acildiginda doyamazdim bakmaya. Derken bir siire sonra etrafimdakiler

mukallitligimin farkina vardilar. O zamanlar cep telefonu ve onun hayatimiza
soktuklar: olmadigi icin, insanlar c¢evresindeki insanlara bakar, onlarda bir
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seyler kesfetmeye calisirlardi. Bir stire sonra lisenin tiyatro kolu hocas! Saffet

Cakar beni kesfetti. Bana hikdyeler okutuyor, diyaloglar okutuyor, sinif sinif

dolastyoruz beraber. Doyamiyor adam; giiliiyor, giiltiyor. Ama herkes giiltiyor.

Lisede Cehov’u, Moliere’i, Shakespeare’i, Stanislavski’yi, Brecht’i kesfettim. Deli

gibi doludizgin okuyorum. Saffet Cakar hocam, Baha Diirder, Haydar

Ediskun’un Fransiz vodvillerinden adapte ettigi bir oyun énerdi oynamak igin:

“Dostum Sey”. Provalar basladi, ben oyuna dogagclama ile dyle zenginlik

katryorum ki, diger rollerdeki arkadagslarim kadiik kaliyorlar. Daha sahneye

ctkarmadan, prova asamasinda efsanelesti oyun. Herkes merakla bekliyor.

Derken giin geldi catti. Oyunu oynadik, harika oldu. Ogretmenlerim ve

arkadaglarimin biiyiik sevgisini ve takdirlerini kazandim. Gazi Osman Pagsa

Lisesinde bir gelenek vardi. Her ay derslerinde en bagarili olan égrenci, ayin

dgrencisi olarak ilan edilir, bir ay boyunca fotografi ve ilgili bir yazi, okul

késesinde sergilenirdi. Oyundaki basarimdan étiirti ilk kez derslerdeki basari
ilkesi delinip, ayin égrencisi ben secilmistim. Bu oynamis oldugum oyundan
sonra tamamen kendimi tiyatroya verdim ve stirekli oyun yaptim. Derken Tokat

Halk Egitim Merkezi tiyatro kolu hocast Orhan Seref Aygce, benim farkima

varmig. “Gel, burada birlikte yapalim.” dedi. Orhan Hoca, dogaglama ¢alisan bir

insan. On giinde oyun ¢ikariyoruz. Bir konu belirliyor, olmazsa olmazlari

sdyliiyor, her giin dogaglama ile oyun yeniden yaziliyor. Ne kadar oynarsak, o

kadar farkli oyun cikiyor ortaya. Disi laf etmek maharet, ona karsilik erkek laf

bulmak ayri bir maharet. Bu ozellik, Orhan Seref Ayce ile calistigim dénemde o

kadar gelisti ki, kelimeler yan cebimde adeta. Tabii bu arada ben deliler gibi

okuyorum. Bahsettigim yillar 1983-1986 arasi. Dénemin valisi efsanevi Recep

Yazicioglu. Halk Egitim Merkezinin hazirladigi her oyuna geliyor; kag kere

gelmis olursa olsun, her oyunu, ayni sevk ve heyecanla seyrediyor. Bizleri ¢ok

seviyor, taltif ediyor. Marifet iltifata tdbidir. Siz ne yaparsaniz yapin, neyi ne
kadar bagarirsaniz basarin, iltifat gérmiiyorsaniz eksik kalirsiniz. Vali

Yazicioglu, bizleri bu sikintili duruma diismekten kurtardi. Cok sey 6grendim o

yillarda dogaglamaya dair. Hazircevaplikta ¢cok pekistirdim kendimi. Daha

sonra Corum Meslek Yiiksek Okulu Insaat Béliimiinii kazandim. Sinava nasil
girdim, ne yaptim, ne yapamadim hicbir seyin farkinda degilim. O senelerde tek
diisiindtigiim tiyatro.

Katilimcinin ortaokulda tiyatroya olan ilgisinin fark edilse de buna
kayitsiz kalindig1 anlagilmaktadir. O senelerde kendi gayretleri ile sanatina
devam etmesinin, lisede kendini gostermeye ortam sagladig goriilmektedir.
Bu durum, tiyatroya ilgi duyan pek ¢cok cocugun, kiiciik yaslarda yetenegi ile
ilgili sans bulamadigr icin farkli alanlara yodnelmis olabilecegini
diistindiirmektedir.

Katilmcinin lise tahsil hayati ile ilgili ilk anlattif1 konunun ana giris
kapisindan girdiginde gordiigi tiyatro salonu olmasi ilgi cekicidir. Bu
durum, mekanlarin ve binalarin 6nemli yerlerinin konuslandirilma
biciminin bireyler acisindan arz ettigi 6nemi gozler 6niine sermektedir.

Insanlarin  cevresindeki insanlar1 kesfetme c¢abasinin 6nemi,
katilmcinin ifadelerinde vurgulanmaktadir. Bu ifadelerden hareketle
teknolojik cihazlara erisimin ardindan birbirlerinin yiizlerine daha az bakan




insanlarin, 2000’ler 6ncesine gore olusturdugu ortamin, yetenekli kisilerin
gorilmesini engelleyebilecegi diisiiniilebilir.

Gilintimiizde 6grencilerin sosyal etkinliklerini hazirlamak iizere islev
goren Ogrenci kuliiplerinin, daha o6nceden kol olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Tiyatro kolunda katilimcinin yogun bicimde gorev aldig1 ve
sorumlu 6gretmeni ile ciddi bir mesai harcadig1 anlasilmaktadir. Bu
ifadelerden yola ¢ikilarak, 6grencilerin sosyal etkinlikler icin daha fazla
zaman aylrmasinin saglanmasinin, kiiltiir hayatina énemli katkilar1 oldugu
soylenebilir. Katilimcinin, lizerinden uzun zaman gec¢se de akademik basari
Olcitiinden farkli olarak sanatsal cabalar1 ile ayin 68rencisi secildigini
animsamasi, 0grencilerin odiillendirilmesinin onlarin sevkini artirdigini
disiindirmektedir. Katilimcinin édillendirildigi oyunun kendisi icin bir
doniim noktasi oldugu ve sonrasinda artik tiyatronun hayatinin bir pargasi
haline geldigi s6ylenebilir. Bu dénemin ardindan halk egitim merkezi tiyatro
egitmenleri tarafindan yetenegi fark edilen katilimci, egitim kurumlarinin
birbiri ile etkilesim halinde oldugunda, pek c¢ok gen¢ yetenegi
kesfedebilecegini gostermektedir. Halk egitim merkezi araciligl ile
gerceklesen oyunlar ile sanatini halka sergileme imkani bulan katilimcinin,
doénemin miilki amiri tarafindan da taltif edildigi anlasilmaktadir. Donemin
valisinden gordiiglii itibarin katilimciyr sanatina dair motive ettigi
gorilmektedir. Bu durum, sanatcilarin devlet erkani ile kurdugu iliskinin
sanatin ve sanat¢inin gelecegine dair 6nemini de gozler dniine sermektedir.

Katilimciya, tiyatroya karst olan ilgisine ragmen farkli bir
yliksek6grenim almasi hakkinda “Tiyatroya bu kadar diiskiin bir 6grencinin
konservatuari tercih etmemesinin sebebi nedir? Bu konuda yeteneginizi
kullanmaniz konusunda ¢evrenizden hi¢ telkin almadiniz mi1?” seklindeki
goriisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu
ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Her seyden énce, rahmetli babam tiyatro konusunda olumsuz bir bakis agisina
sahipti. Bu sebepsiz de degil elbet. Gortiyor ki tiyatro ile ugrasanlar genellikle
yokluk icindeler. Durum bdyle olunca bir baba olarak endise ile bakti tiyatro
isine. Bununla birlikte lisedeki 6gretmenlerimin tamami, beni takdir edip
sevseler de, bir tanesi bile “konservatuar diye bir yer var, bir dene; buraya girme
gayretinde ol.” demedi. Ben de hasbelkader Corum Meslek Yiiksek Okulu’nu
kazanip gittim. lyi ki de gitmisim. Oraya vardigim andan itibaren nasil tiyatro
yapabilirim diye imkdnlar1 arastirdim. Corum’da Devlet Tiyatrosu’na ait bir
salon var. Yetkilileri ile konustum, salonu kullanip kullanamayacagimi sordum;
yiireklendirdiler beni. Okul Miidiiriimiiz Irfan Caglar hocam ile konustum.
Okulda bir sinifi ders bitim saatinden itibaren tiyatro provalarina tahsis
etmesini rica ettim. Olumlu yaklasti, bana itimat etti. Ben de bana gdsterilen
tevecctihii bosa ¢cikarmadim; ¢ok begenilen isler yaptim. Sanstim su ki, her
zaman dogru, kiymet bilir insanlarla karsilastim. Corum’da 05.10.1987 ile
06.10.1991 tarihleri arasinda tam dort yil kaldim. Bugiinlere uzanan bircok
dostluk edindim, kendi kimligimi tiyatrocu olarak ifade etmeye basladim,
Corum’da iz biraktim; oyunlarimin tutkulu seyircileri olustu, cok 6nemlisi hayat
ve yol arkadasim sevgili esimi Corum’da tanidim.
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Katilimcinin ifadelerinden, tiyatro sanatina karsi ailesinin olumsuz bir
bakis agisina sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu bakis a¢isina sebep olarak
tiyatro ile ugrasan kimselerin toplumda refah seviyesinin diistkligi
gosterilmektedir. Bu durum, ailelerin ¢ocuklari igin tiyatro sanatgisi olma
konusunda cesitli tesvik ve destekler ile motive edilmesi gerektigini
diistindiirmektedir.

Katilimcinin yiiksekdgrenim icin tercih yapmasi gerektigi yaslarda,
egitimcilerin konservatuar1 hedeflemesi konusunda kendisine bir telkinde
bulunmadig goriilmektedir. Ogrencilerin, bugiinkii gibi cesitli mecralardan
bilgi akisi saglayamadigi donemlerde, egitim kurumundaki yonlendirme
eksikliklerinin ¢ok sayida yetenekli 6grencinin farkli alanlara kaymasina
sebebiyet verdigi diislinilmektedir. Ancak katilimcinin Corum’da
yluksekogrenim gordiigli sirada tiyatrodan kopmamasi, farkli alanlarda
O0grenim gorse bile yetenekli ve ilgili kisilerin kisisel alanlar agilarak
kazanilabilecegini gostermektedir.

Katilimciya, yliksekogrenim sonrasinda ogrenim gordiigi alanin
yerine tercih ettigi tiyatro hakkinda “Kendinizi bir sekilde buldugunuz
tiyatro maceranizda sira yetiskinlik donemine geldi. Memleketinize doner
donmez, is olarak kendinize yine tiyatroyu mu sectiniz?” seklindeki gértisme
sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde
one ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Tokat’a dondiim ve ilk is, Halk Egitim Merkezi ve Genglik Merkezinde Tiyatro
Egitmeni olarak ise basladim. Tiyatro heveslisi gen¢ arkadaslarimla oyunlar
sahneledim. 1993 yilinda 27 Mart Diinya Tiyatro giiniinde evlendim. Esim bana
biiyiik destek olmustur her vakit. Stirekli oyun yazip oynuyorum, ¢tinkii baska
carem yok; para kazanmak zorundayim. Oglum Rutkay 1994 yilinda 5 Haziran
Diinya Cevre Giintinde gézlerini yasama actigi dakikalarda ben c¢evre ile ilgili
bir oyun oynuyordum: “Isli Sisli Pis Puslu”. O yillarda kiz oyuncu bulmak ha
demeyle miimkiin olmuyordu. Bahsettigim oyunda kiz oyuncu eksikliginden
rolii “Dadi Kalfa” ya cevirip ben oynamistim. Anadolu sehirlerinde bir oyun
sahnelediginizde oyunu kag kez oynayacaginiz mechuldiir. Ciinkii rol verdiginiz
insanlarin ne yapacagi belli olmaz; her an oyunu terk edebilirler. Alti kisiyi yedi
kisiyi bir araya getirmek deveye hendek atlatmaktan zordur. 1995 yilinda bir
oyun provasinda canima tak etti. Diistindiim, az kigi ile ne yapilabilir? Stinuhat
vaki oldu; Karagéz oynatmaya karar verdim. Fakat cok liistiinkérii bir
malumatim var konu hakkinda. Karagoéz seyreden herkesin bildigi kadar bir
bilgim var, fazlasi degil. Etrafimda danisacagim konu hakkinda bilgili kimse
yok. Kiittiphaneye gittim, baktim bir iki kitap hepsi o. Biri Mehmet Muhittin
Sevilen’in (Hayali Kii¢iik Ali) Geleneksel Karagéz Oyunlari. Digeri Cevdet Kudret
Aksal'in yine Geleneksel Oyun metinlerinin oldugu bir kitap. Genis ihtival fakat
benim gibi bir aceminin istifadesine acik degil. Karsilastigim en biiyiik sorun,
tasvirler nasilyapilacak? Deve derisi deniyor, iyi de ben deve gérmedim; derisini
nereden bulacagim? Tasvir icin diistindiim ve gséyle bir ¢éziim buldum:
Tasvirleri nispeten en kalin aydinger kdgidina kopya ettim. Mimarlar bina
projesi cizerlerdi o kdgida. Onlii arkali boyadim, kesip pvc kaplattim. Sonra
tekrar kesip rivets ile eklem yerlerinden bagladim. Sonug fevkalade idi. Yine bir
top aydinger alip, topu hi¢c bozmadan ¢esitli mekdnlar ¢cizdim, géstermelik. Rulo
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halinde bir sistem kurdum, bir mekanizma yapip cevirdikce sahne degisti.
Sahnenin arkada akiyor olmasi seyircinin ¢ok hosuna gitti, ¢izgi film havasi
olustu.

Arkadaslarimdan biri okullart organize ediyor, diger arkadasimla ben,
organizasyonun pesi sira okullarda gésteri yapiyoruz. Ilk basta oyun metnini
ontime koyup okuyordum, sonra sonra alisttm. Ama eksiklerim ¢ok, ¢iinkii yol
gosterecek ustam yok.

Katilmcinin Karagdz’'e merak sarmasinin, tesadiif eseri oldugu
gorilmektedir. Once sahne sanatlar1 tlizerine c¢alismay1 tercih eden
katilimcinin, kadin oyuncu bulmak, goniilliiliik esasi ile calisan oyuncularin
disiplinsiz davranislari gibi ¢esitli zorluklardan dolay1 Karag6z oyununa ilgi
duydugu diisiiniilebilir. Katilimcinin kendi yetenek ve ilgi ve gozlem giicii ile
hayal perdesini kurmasinin ¢ok rastlanilir bir durum oldugunu séylemek
zordur. Bu c¢abanin sanatin kendi mesakkatlerinin yaninda perde
hazirlanmasi, tasvir hazirlanmasi gibi zorluklar ile karsilasmanin ¢cogu
kisinin motivasyonunu kaybetmesine sebep olacagi diisiiniilmektedir.
Katilmcinin  kisisel yetenekleri ile oyunlar ortaya koyup takdir
kazanmasinin sanatini ilerletmek igin itici bir kuvvet olusturdugundan
bahsedilebilir.

Katilimciya, usta-girak iliskisi hakkinda “Siz, bu kadar hevesli
oldugunuz halde usta bulmak igin higcbir tesebbiiste bulunmadimz mi?
Ustaliga giden siirecinizde her seyi kendiniz mi 68rendiniz?” seklindeki
goriisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve séz konusu
ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Oraya geliyorum tam da. Giiniin birinde Tokat Belediyesi’nin stinnet sdlenine
davet edilen Karagéz sanatcist Unver Oral ile karsilastim. Benim Karagéz
maceramdaki en onemli kilit noktast budur. Durum, su sekilde gerceklesti:
Tokat Belediyesi stinnet séleni yapiyor. Ben de Tokat'ta tiyatro isleri ile
ugrastigi bilinen mahalli bir sanatciyim. O da sebeplensin denilerek, siinnet
aninda curcunabazlik yapmam istendi. Kostiim ne giyeyim derken, aklima
Imam Hatip Lisesinden mehter takimi kostiimlerini almak geldi. Idarecilerle
tanistyorum. Rica ettim, iki kaftan, kusak vs. aldim. Yanima tiyatrodan
dgrencim Kamil Yavuz'u alip kostiimleri giydik. Yiiziimiizii g6ziimiizii boyadik.
Elimizde birer tef, sinnet olacak ¢ocugun yanina gidiyoruz, baslyoruz tef calip
mani séylemeye. Biz bununla ugrasirken Unver Oral, hanimi ve cocuklari, [bis
Kukla Tiyatrosu oynatacaklar, sahne kuruyorlar. Unver Oral bizi uzaktan
kesiyor farkindayim, ama pek yaklasmak istemiyorum. Derken Kamil’e isaret
edip cagirmis yanina, “kimsiniz, ne yapiyorsunuz?” diye sormus. O da laf ola beri
gele, bosluk doldurma kabilinden Kavuklu Pisekdr’iz demis. Vay! Ates seni kim
lifledi? Unver Oralt susturmanin imkdm yok. On dakika icinde Tiirk
tiyatrosunun mahvolusunun blitiin vebalini bizim omuzlarimiza ylikledi. Ben
yetistim bagirtiya; bana da bir araba fir¢ca atti. Derken biraz sakinlesti.
Sakinlesince, ben de isin aslini astarini anlatip Kavuklu, Pisekdr olmadigimizi
sdyledim. Bilmediginiz bir sey olursa, sorun 6grenin dedi. Bakin Halk Tiyatrosu
kendini bilmezler yiiziinden bozularak yok oluyor, dedi. “Karagéz Hacivat da
yok olmak iizere” dedi. Karagéz deyince, ben hemen atildim. Dedim, Unver Usta
ben Karagéz de oynatiyorum. Hadii, bir firca da éyle yedim, ne haddine Karagéz
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oynatmak senin, diye. Dedim, hata benden biiyiikliik yapip yol géstermek
senden. Madem bilmediginizi sorun dedin, ben de soracagim sana. Sen de bana
ustalik et. Sag olsun, Unver Usta’m, hi¢bir seyi kendine saklamadan, ketum
davranmadan, ne sorduysam cevabini verip bana isin inceliklerini gésterdi.
Tasvirlerimin plastik olmasina da kizmadi C(linkii o da plastik tasvir
kullaniyordu. Hatta bu konuda yazip yayimlattigi bir ¢alismast da var. Ama
dedi, mutlaka deri tasviri 6gren; yarim olursun, 6nemsenmezsin. Unver Usta ile
bu karsilasmamizdan sonra bircok kez bir araya geldik. Beykoz'daki evine
misafir olmuslugum ¢oktur. Her gittigimde atélyesinde kurulu olan hayal
perdesinde talim yapardim, o da eksigimi gedigimi soylerdi. Béylece bir bes yil
gecti. Ben bu bes yilda o kadar ¢ok Karagéz oynattim ki sayist 1000 defadan
fazladir. Sivas, Corum, Erzurum, Kayseri, Yozgat, Amasya ve elbette ki Tokat il
ve ilgelerini ve kdy okullarini kapsayan biiyiik turneler diizenledim.

Katilimcinin Karagdz sanatinda kendini yetistirmesi konusundaki en
bilyiik atihmin, Unver Oral ile karsilasmasi oldugu séylenebilir. Unver Oral
ile karsilasana dek, kendi usul ve yontemleri ile Karagoz oynatan katilimci,
usta-cirak iliskisini taklit ederek, 6grenme istegini Unver Oral’a iletmistir.
ifadelere gére, Unver Oral’in da katiimcinin yetenegine inandig1 ve ona karsi
bir usta tavri ile yaklastigi gériilmektedir. Bu durum, tasrada 6grenme istegi
ve yetenegi olan Kkimselerin, tesadif eseri olmaksizin bir usta ile
karsilasmasinin zor oldugunu goéstermektedir. Katilimcinin sanati ic¢in
doniim noktasi oldugu diisiiniilen bu karsilasmanin olmamasi durumunda
Karag6z oyununun bir sanat¢i daha kaybedecegi diisliniilmektedir.

Katilimciya, sanatini siirdiriirken hayatini idame ettirebilmesi
hakkinda “Sizin maddi konudaki oykiiniizii en son esnaf babanin ¢iragi
olarak birakmistik. Siz gecim yiikiinii nasil omuzladiniz? Sanatsal ¢abalariniz
yetiyor muydu ailenizi gecindirmeye?” seklindeki goriisme sorusu
yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve soz konusu ifadelerde 6ne
¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Hacivat Kéftecisi'ni 1998 yilinda babamin vefati dolayisiyla ben devraldim ve
isletmeye basladim. Babamdan devraldigimda isletmemizin adi Ugrak
Lokantasi idi. Ben isin basina gecince adini Hacivat Koftecisi olarak degistirdim.
Karagéz yerine Hacivat ismini tercih etememdeki en biiyiik sebep ise Hacivat'in
Tokath bir kisi oldugu ile ilgili isittigim rivayetlerdi. Diikkdnin alt kati ardiye ve
depo olarak kullandigimiz bos bir aland1. Orayi kardesimin yardimi ile 36 kisilik
bir oda tiyatrosuna cevirdim. Bu kiiciik tiyatronun adimi geleneksel Tiirk
tiyatrosuna yaptigi biiytik katki ve hizmetlere hiirmeten “Miinir Ozkul” koydum.
Artik kendi mekdnimda “Ekmek Arast Tiyatro” mottosuyla hem baba meslegi
olan lokantaciligi hem de kendi sanatim olan tiyatro ve Karagoizcliliigii
yapiyordum. Her Cuma aksami saat hayal perdesini aydinlatmayi kendime
vazife bildim. 1998 yilindan bu yana diyebilirim ki gdsterilerim hi¢ aksamadi.
Yalnizca pandemi sartlarindan dolayi ara verdik. Sunu da sdyleyeyim, Karagéz
yalnizca Cuma giinleri degil. Her cuma olmasi gereken mutat gésteri var. Onun
disinda ana siniflari, ilkokullar, liseler, iiniversiteler, meslek guruplari... 20
kisilik bir grup olusturuldugu anda ekstra gosteri yapiyorum.

Katilimcinin ifadelerinden anlasildig1 kadariyla Anadolu sehirlerinde
yalnizca geleneksel Tiirk tiyatrosu ile ugrasilarak, hayatini gecindirecek bir
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kazancin elde edilmesi miimkiin olmamaktadir. Ancak sanatini devam
ettirmek isteyen hayalbazlarin, farkl bir ugras alamn ile mesgul olsalar dahi
sanatlarindan kopmadan hayatin1 devam ettirebilmesinin mtimkiin oldugu
da goriilmektedir.

Katilimciya, Karagéz oyununda kullandigi derileri ve derilerden
Uirettigi tasvirlerinin 6ykiisii hakkinda “Deri kullanmak da bu is i¢in 6nemli
bir meziyet. Siz, bunu da yapiyorsunuz. Derileri islemeyi nasil 6grendiniz?
Kendi 6zglin tasvirleriniz var mi1?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Cok iyi ettiniz sordugunuza. Az kalsin unutacaktim. En ilging hikdyelerden biri,
tam da o kisimda cereyan ediyor. Diikkdni actiktan 2 sene, Karagdz'e
basladiktan 5 sene sonra idi; y1l 2000. Miisteri cok kalabalik diikkdnda, ben de
ziyadesiyle mesguliim. Bir adam girdi diikkdna; béyle basi éne egik yiirtiyor;
omuzlart ¢ékiik, utanga¢ bir adam. Karagoz'ii kimin oynattigini sordu, “ben
oynatiyorum” dedim. “Tasvir yapmak icin deriyi nereden aliyorsun?” diye sordu.
Alamiyorum, ¢iinkii deriyi nereden temin edebilecegimi bilmedigimi séyledim.
“O deriyi ben yapiyorum. Istanbul’daki ve Bursa’daki Karagézciiler benden
aliyorlar” dedi. Gelen kisi Sadettin Vahidoglu! Dededen, babadan is devralmis,
Tokat'in en eski debbaglarindan. Adam burnumun dibinde Karagoz tasviri igin
cam deri tiretiyor, ciimle Karagézciiler ondan deri aliyor ve ben Istanbul’u,
Génen’i; nerede debbaglik dericilik ileri ise orayt arayip taramisim, isin icinden
ctkamayip plastik tasvirle yoluma devam ediyorum. Bana geldiginin hemen
ertesi glinii yanina gittim Sadettin Usta’nin. Cam derilere dokundum, kokladim.
En lekesizlerinden, en giizellerinden aldim, belki 15 tabaka. Hemen Unver
Usta’ya miiracaat ettim, nasil yapacaktim deriden tasviri. Anlattiktan sonra, en
kisa zamanda yanina gittim ve yapilisini gésterdi. Unver Oral, deri tasvir de
yapiyor ve ¢cok da maharetli. Plastik calismasinin nedeni, derinin cabuk deforme
olmasindan dolayi. Deri sicaktan, soguktan, nemden hep etkileniyor. Plastik
dyle degil, yaptin bitti oluyor; dertsiz yani. Asinda Unver Usta’da da deri tasvir
calismamis olmaktan otiirt bir pismanlik vardi agikgasi.

Hasilh zaman igerisinde yapa boza tasvirlerimin yapimini tamamladim. Acikgca
ifade edeyim ki hdlen deneyimledigim, 6grendigim seyler var, evet bugiin artik
kusursuz tasvirler yapiyorum, ama dedigim gibi talebelik devam ediyor. Bugiin
internete girip de kolayca elde edecegimiz her tiirlii bilgiye bundan 20 y1l énce
ulasmak igne ile kuyu kazmak gibiydi. Usta nerede? Kurs nerede? Deri nerede?
Deriyi nasil boyayacagiz? Deriyi islemek icin nevregan bigcaklarini kime
yaptiracagiz; biz yapacaksak nasil yapacagiz? Hepsi ama hepsi ayri birer
bilinmezlik, ayri birer muamma idi. Benim ¢irakligim hakikaten yorucu gecti.
Yaninda etiyle kemigiyle bir ustan olunca, éniindeki daglar diimdiiz oluyor.
Usta éniinde olunca, yetenekli bir insan icin 6 ayhk bir meseledir. Oyle
inaniyorum. Ama ustan yok ise biitiin bir 6mre yayiliyor.

Sorunun diger kismina gelince, evet kendi iirettigim ézgtin tasvirler mevcut.
Birisi su gordiigiiniiz (Kemal Sunal tasvirini gésteriyor) Kemal Sunal tasviri.
Saban diyorlar gériir géormez. Esasinda ben hi¢ isim vermedim. Kemal Sunal’in
ilging bir ézelligi olsa gerek. Vefat edeli onca yil oldu, hdlen kiicliciik bir cocuk
bile gériir gérmez tepki veriyor. Diger oyunculari bilmez, tanimaz. Diger bir
tasvir de bekg¢i tasvirim. Bunu, herhangi bir asayis olayina yetisen bir karakter

[ 609 )
| 609



olarak kullantyorum. Zenne ve Tuzsuz Deli Bekir tasvirlerim de var. Onlari da
gline uygun bicimde uyarladim. Daha dogrusu kiyafetleri, duruslar: gibi
ozellikleri ile bazi farkliliklar kattim diyeyim. Ama Hacivat ve Karagéz her
oyunda kendi kiiltiirt ile mutlaka orijinal bicimde var.

Katilmcinin deri tasvirler yapmaya sanatinda ustalastiktan sonra
basladig1 goriilmektedir. Tasvir yapimi konusundaki gelisimde usta-cirak
iliskisinin 6nemi, katilimcinin ifadelerinden anlasilmaktadir. Ancak Tiirk
halk tiyatrosunun canl olarak yasanmadig1 Anadolu sehirlerinde Karagoz
oyununda kullanilan derilerin tedarik edilmesi, deri islemesinin ve tasvir
tretilmesinin 6zel yontemler gerektirmesi gibi sebeplerden dolay1 deriyi
kullanmanin son derece zor oldugu go6zlenmektedir. Katilimcinin bir
Karagoz ustasi ile karsilagsmasi gibi kullanacagi derileri temin edecegi kisiyi
bulmasinin da tesadiif sonucu oldugu anlasilmaktadir.

Katilmc1 deri kullanmaya basladiktan sonra o6zgiin tasvirler de
liretmeye baslamistir. Ozgiin tasvirler ile nev icad oyunlarim besleyen
katilimcinin, sanatini aslina uygun bicimde gliniimiize tasimak icin bilinen
geleneksel tasvirleri de modern kisvelere biiriindiirerek perdeye cikardigi
goriilmektedir.

Katilimciya, sanatinda geldigi nokta hakkinda “Kendinizi sanatinizda
nasil degerlendirirsiniz? Geldiginiz noktada sizin i¢in sahne mi yoksa perde
mi daha o6nemli oldu?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde one ¢ikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu’'nda yiizlerce oyun oynadim. Abartmadan
sdyleyeyim, her sene ortalama 150°den fazla Karagéz oyunu oynattim. Yani
2000 yilindan itibaren ele alirsak toplam 3000 adet Karagéz oyunu. Ondan
oncesi de kiicimsenemez. 1000 oyun da dyle var. Miibalagasiz toplamda 4000
kez Karagdz oynatmisim. Bunlarin tamami sanatsal disiplin icerisinde;
sanatima saygi gostererek biletli olarak oynatilmistir. Okullarda oynadigim
oyunlara dahi hicbir sekilde biletsiz girilmedi. Bir basibosluk ile sanati asagi
cekecek bicimde higcbir isim olmadi. Gosteri sanati, gisede baglar. Gisenin
olmadigi gosterinin muhteviyati ne olursa olsun, fasaryadir.

Bu arada sahne tiyatro oyunlarim da kesintisiz devam etti. 1984 yilindan bu
yana hi¢ ara vermedigim tiyatro oyunlarint Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu’nda her
cumartesi saat 19.30’da sergilemeye devam ettim. Tiyatro oyunlarimda da
temel olarak Tiirk tiyatrosu dgelerini kullaniyorum. Ne oynarsam oynayayim,
oyunun temel diregi geleneksel tiyatromuzdur. Benim sanatimda sahne
tiyatrosu hayal perdesini, hayal perdesi sahne tiyatrosunu besler; asla
birbirlerinden ayri yasayamazlar. Dolayisiyla sordugunuzun bir cevabi yok
benim icin. Ikisini ayiramam ¢iinkii.

Katilmcinin sanatsal disiplininden taviz vermedigi ve sanatini
Onemsizlestirmemek icin oyunlarin1 yalnizca biletli seyircilere Kkarsi
sergiledigi goriilmektedir. Bu kurallarinin oyunlarini devam ettirmesi
konusunda 6nemli bir fayda sagladigi diisiiniilebilir.




Katilmcinin ifadelerinden sahne sanatlar1 ile hayal perdesinin
birbirini besleyen yonlerinin oldugu anlasilmaktadir. Bu algilayis, geleneksel
Tirk halk tiyatrosunun alt dallar1 ile degil biitiinsel bir anlayisla
degerlendirilmesi gerektigini diisiindiirmektedir.

Katilimciya, Karagdéz ustasi olmaya karar verilmesi hakkinda “Bir
ustaniz olmadan bu yolcuga cikmaya nasil cesaret ettiniz?” seklindeki
gorisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve séz konusu
ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

En basta anlattiklarim; bulundugum, biiytidiigiim ortamlar, dinledigim
masallar, seyrettigim filmler... Biitiin bunlar yakamdan tutup bir dipsiz kuyuya
attilar beni, sanat kuyusuna. Iste oradan ¢itkmaya calistyorum biitiin mriimce.
Hangi cesaretle dediniz ya, o kuyuda yiiregimi yakan sanat aski bende cahil
cesareti zuhur ettirdi. Bu cahil cesareti ile basladim ben. Ancak Istanbul disinda
yasayan insanlarin bire bir usta-¢cirak durumunda olmalart miimkiin degildir.
Ornegin, Mahmut Hazim Kisakiirek. Bu abimiz, Adana’da tiyatro yaparak
gecimini stirdiiren bir insan. Ustast yok, bu durumu kendisi de séyliiyor. Neden
ustasi yok? Ciinkii Istanbul disinda yasiyor.

Katilimcinin ifadelerinden usta-girak iliskisi olmadan bir Karagoz
sanatcisi yetismesinin son derece zor oldugu anlasilmaktadir. Katilimcinin
usta olmaksizin yetismesinin bir zorunluluktan kaynaklandigi da
gorilmektedir.

Katilimciya, Karagoz ustalarinin tasra ile merkez arasindaki yetisme
farklar1 hakkinda Size gore tasra ile merkez arasinda Karagdz ustasi
yetismesi konusunda ne gibi farklar vardir?” seklindeki gdriisme sorusu
yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde 6ne
¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Hep usta-¢irak iliskisinden bahsediyoruz. Bu, gecmis zaman icin ¢ok énemli bir
konu olabilir. Bugiin icin artik 5-6 yil ustanin pesine kosup, eteginden
ayrilmadan, hizmetini gérerek ciraklik yapmak diye bir sey olamaz.
Yasadigimiz caga aykir1. Ancak kisi yetenekliyse, 6zellikle tiyatro kékenli ve sesi
girtlagi uygunsa Karagdéz'e merak sarabiliyor. Sonra bir ustadan piif noktalari
6greniyor, tasvir yapimini 6greniyor. 3-5 ay sonra da hayal perdesinin isiklarini
yakiyor. Béyle olmasi kiictimsenecek bir hal degil elbette. Zaten bu is dyle
gelisiyor. Sonugta burada yetenek, 6nemli dl¢iit.

Su an bakiyorum, Istanbul’da yasayip ustalardan isi égrenmis, onlardan
istifade etmis, onlarla miinasebetlerini korumugs sanatgilarimiz, “bu is ustasiz
olmaz” séziinii ilke edinmisler. Senin durumun, konumun bdyle bir sey
séylemeye miisait diye bunu bir kural haline getiremezsin. Efendim, bu is ustasiz
olur, bircok érnegi de var bunun. Ama usta ile ¢ok daha giizel ve kolay olur.
Ulkemizde, diinyada ne cok sey degisti. Bizler de bu degisime ayak uydurmak
zorundayiz. Internet hayatimizin icinde. Artik Istanbul’da yasamak ile Tokat'ta
yasamak arasinda derin farkliliklar yok. Bugtin geldigimiz noktada bagarili, cok
iyi Karagéz ustalar yetisti. [letisim giiclendi. Ariyorsun, herkese ve her seye
ulasabiliyorsun, yeter ki sen iste.

Katilimcinin kendi dénemi icin usta-cirak iliskisinin gerekliligine
inandig1 halde giiniimiizde geleneksel yontemlerin kullanilamayacagini
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diisiindiigli anlasilmaktadir. Ustasiz olarak hayalbazin yetisemeyecegi
diistincesine karsi, katilimcinin ustanin gerekli oldugunu ancak, bunun bir
Olclt sayllmasi icin herkesin buna ulasabilir ortam ve vaziyette olmasi
gerektigine inandig1 goriilmektedir. Ayrica katilimcinin bilisim imkanlarini
kullanan modern yontemler kullanarak Karagoz sanatinin gelecek nesillere
aktarilabilecegini ifade ettigi de gozlenmektedir.

Katilimciya, Karagdz ustasi olmak isteyenler hakkinda “Karagoz
sanatina merak saran ve bu sanatta kendini yetistirerek usta olmak isteyen
kisilere neler oOnerirsiniz?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde one c¢cikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Ben az yardim alarak, fakat cok ugras vererek égrendim ve basardim. Ciinkii
biiyiik bir tutkuydu benimkisi. Ama unutmamak gerekir ki bu yol haritasi,
herkese siimul degildir. Herkesin béylesine bir maratonu kosmaya nefesi
yetmeyebilir. Bu iste ustalarin mihmandarliginda ¢ok kisa bir zamanda; ¢ok
daha rahat mesafe kat edilebilir. Bizden énceki kusak ile biz arasinda bag
kurma imkdansiziigindan, tasra-Istanbul meselesi ve iletisim eksikliklerinden
otiirt, tagsrada benim tarzimda yetismis sanatcilara tivey evlat muamelesi
yapilmasina katlanamiyorum. Bugiin, Karagéz sanatinin ve su ana kadar
yetismigs bizden sonraki kusagin durumu gésteriyor ki, Karagdz ‘e merak saran
kimse icin artik caresizlik, ne yapacagini bilememek gibi bir durum yoktur. Il
Kiiltiir Miidiirliiklerine ugramalari yeterlidir. Ciinkii su an Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Tastyicisi, Kiiltiir Bakanligi envanterine kayitli 60 civarinda usta
vardir. Karagéz ile kim megsgul olmak istiyorsa bu kayith kisilerden birini
kendisine usta olarak benimseyebilir. Ben ve benim kusagimda var olus
miicadelesi vermis diger sanat¢t arkadaslarim, bire bir ustasizligin son
érnegiydik. Bugiin, bu isin asilabilecegi bir biling ve birikim olusmustur. Ornek
olarak, ustast olmadan yetisen benim gibi bir Karagézcii, sanatimiza yeni
ustalar kazandirmak ve bu gelenegi devam ettirmek icin gayret sarf ediyor. Su
anda iki ¢iragim yetisiyor. Birisi Amasya’da yasayan, Sahne Sanatlari ve
Oyunculuk mezunu olan Atilla Ozgen; bir dijeri ise Samsun Carsamba’da
yasayan belediye calisani Haydar Kavra. Bu arkadag, ayni zamanda meddahlik
da yapiyor. Dilegim bizlerden sonra da bu kiiltiirtin ayakta kalmasi igin
baskalarinin sanatimiza emek vermeye devam etmesidir.

Katilimcinin kendisine yoneltilen son soruya verdigi cevap, geleneksel
usta-girak iliskisinden tamami ile kopulmamasi gerektigine inandigini
ortaya cikarmaktadir. Katilimecinin karsi ¢iktig1 temel noktanin, usta-girak
iliskisinin yiiriitiilmesinin eski doénemdeki zorluklar1 sonucu yetisen
ustalarin digerlerinden eksik goriilmesi oldugu dusiiniilebilir. Ayrica
katilimcinin, gliniimiizde usta-c¢irak iliskisinin modern imkanlar ile yeniden
diizenlenmesi gerektigine inandig1 da sdylenebilir.

Sonug ve Oneriler

Modern kent hayati, geleneksel ve yliz ylze iliskinin ytriitiilmesini
zorlastirmaktadir. Bu baglamda usta-cirak iligkisinin ortadan kalkma
ihtimali, Karagoz gelenegi acisindan birtakim tehlikeler olusturmaktadir.




Ozellikle, bir ustaya ulasamayan ve hayaliligi 6grenmek isteyen golge oyunu
heveslilerinin nasil yetistirilecegi sorusu 6nem arz etmektedir.

Karagoz sanatina olan ilginin tiyatro sanatina ve geleneksel Tiirk
tiyatrosuna dair kii¢iik yaslardan itibaren gelisen bir farkindalik sonucu
olustugu distiniilmektedir. Karagdz ustalarinin ¢irak yetistirme konusunda
onemli bir 6lciit olarak zikrettigi dogal yetenek ve yonelimin, heniiz kiiciik
yaslarda goriilebilir oldugu anlasilmaktadir. Bu diisiinceden hareketle
geleneksel sanatlar alaninda yetenek ve ilgisi olan 6grencilerin, kiiciik
yaslarda Milli Egitim Bakanligina bagh okullarda 6grenim goriirken
kesfedilmesi, s6z konusu bireylerin farkl alanlara yénelmeden 6nce tiyatro
egitimi alma imkanini genisletecegi diistintilmektedir. Ayrica Karagdz oyunu
ustalig1 dahil olmak iizere geleneksel Tiirk tiyatrosuna ilgi duyan 6grenim
¢agindaki ¢ocuklarin ailelerinin sanatla ilgili bilgilendirilmesi ve bu sanatin
gelecek kusaklar icin anlamini ifade eden bilgilendirici faaliyetlerin
yapilmasinin, Karagdz sanatina olan ilgiyi pekistirecegi soylenebilir.

Okullarda Karagoz ile ilgili iiniteler, yalnizca giildiiri mahiyeti ile
tanitilmamali;; Karagdéz'iin farkli yonleri ile uygulamal olarak derslerde
islenmesi de saglanmalidir. Oyunda kullanilan renklerin gesitliligi de goz
onlinde bulundurularak, kolay sekillenebilir bir malzemeden Karagoz
tasvirlerinin kesilerek oynatilmaya c¢alisimasi, ilkokul seviyesindeki
ogrencilerin el becerilerini gelistirdigi gibi renkleri, tiim tonlari ile ayirt
etmesini saglayacagl da disiiniilmektedir. Daha ileri seviyedeki 6grenim
gruplarinda ise Karagdéz oyununda kullanilan deyim, atasoézleri gibi soz
varligl unsurlarinin oyun aracihigi ile 6gretilmesinin, ¢oklu zeka kuramina
gore fayda saglayacagi 6ne siiriilmektedir.

Modern yasam tarzinin getirdigi bireyselligin 6ne ciktig1 giindelik
hayatin, geleneksel Tiirk tiyatrosunun usta yetismesinde ve konu
cesitliliginin saglanmasinda bir handikap olusturdugu diistintilebilir. Bu
sorunun, geleneksel Tirk tiyatrosuna olan etkilerinin uzun bir donemde
daha iyi anlasilabilecegi goz 6niinde tutularak, cekirdek aile yapisina sahip,
teknolojik cihazlar ile ¢ok uzun zaman geciren tiyatro yetenegine sahip
cocuklarin, gelenegin canli kaldigi ortamlarla daha erken yaslarda
tanistirilmasi dnerilmektedir.

Amator c¢abalarla mahalli yonetimlerin kamuya agik olarak
gerceklestirdigi faaliyetler, geleneksel tiyatro konusunda yetenege ve ilgiye
sahip birtakim kimseler i¢in bir vitrin vazifesi gérdiigii anlasilmaktadir.
Egitim 6gretim aldigl sirada yetenekleri kesfedilmemis kisilerin sanata
kazandirilmasi icin bir tesadiif ya da ilgili bir ustanin fedakarligin1 beklemek
yerine alandaki uzman kisilerin bulundugu ulusal yarismalarin yapilmasi
onerilmektedir. Bu yarismalarin, yalnizca ilan usulii ile yapilmasinin yerine
ilk ve orta dereceli okullarda, tasradan merkeze dogru isleyen bir sistem
kurularak ilgili 6gretmenlerin 6n tarama ile yonlendirilmesi suretiyle
gerceklestirilmesinin daha etkin sonuglar doguracag diisiiniilmektedir.




Gelenekte goriilen usta-girak iliskisinin, toplum icinde aktif bir hayat
strerek canli kalabilecegi disiiniilmektedir. Glnimiz toplumunda
geleneksel iligkilerin metropollerin pek ¢ogunda kisith hale geldigi goz
oniinde bulunduruldugunda, modern bir Karagdz yetistirme bicimine
ihtiyac duyuldugu ortaya cikmaktadir. Sehirlesmenin hizlandig1 pek cok
tilkede golge sanatlar1 ustasini, usta-cirak iliskisi yerine profesyonel egitim
vererek yetistiren egitim kurumlarinin islerlik kazandigi bilinmektedir. Bu
merkezlerde teorik derslerin verilmesinin yani sira uygulamali derslerle de
golge oyunu pratiginin saglanmasi amag¢lanmaktadir. Derinlemesine
gorismede zikredilen, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan Karagoz ustasi
unvani verilen kisilerin, kurulacak modern egitim kurumlarinda egitim
vermesi icin tesvik edilerek buna ortam hazirlanmasi 6nerilmektedir.

Karagdz oyununun yalnizca sanatin icrasimi icermedigi; tasvir
yapmak, perde hazirlamak, deri islemesini 6grenmek gibi pek ¢ok fiziksel
oge barindirdig1 gorilmektedir. Bu isleri yapan kisilerin de iletisimin bu
kadar yaygin oldugu bir cagda kisisel gayretler ile bulunabilir olmasi, sanatin
gorinirligiini ve ulasilabilirligini olumsuz yonde etkilemektedir. Karagoz
oyunundaki bu iiretimleri yapan hayalbazlarin ham maddeye ulasimindaki
kisithiliklarin ortadan kaldirilmasi i¢in iiretim yapan zanaatkarlarin tesvik
edilmesi gerekmektedir.

Karagdz oyununda usta olmak isteyen Kkisilerin, yiiz yiize ve perde
arkasinda calisarak sanati 6grenmesi gerektigi bilinmektedir. Yiiz yiize
iletisimi kurmak icin ¢aba sarf etmenin 6ncesinde, 6greticilerin de isini
kolaylastirmak icin bilgilendirici birtakim videolarin ilgili kurumlarca
kaydedilip, yaymlanmasinda faydalar olacagi disiiniilmektedir. Bu
videolarin, hem literatiire girme ihtimali olan yanlis bilgileri engellemek
konusunda bir basvuru kaynagi olacagi hem de usta egitiminin ilk
basamagini olusturacagi diisiiniilmektedir.

Derinlemesine goriismede ortaya c¢ikan veriler, baz1 Karagoz
ustalarinin normatif bir disiplinden mahrum kaldiklar1 ve kendi gayretleri
ile bireysel bir sistem kurarak yetistikleri yontindeki kanaati
giiclendirmektedir. Bu durum, ¢ok sayida degerin kesfedilemeden 6mriinii
tamamladigini ya da farkli alanlara yoneldigini diisiindiirmektedir.
Gilintimiizde yetkin Karag6z ustalarinin yetismesi icin sistematik bir Karagoz
usta yetisme metodunun ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Universitelerin
halkbilimi boéliimlerinde kurulabilecek akademilerin bu islevi yerine
getirebilecegi diisiiniilmektedir. S6z konusu akademilerin, geleneksel Tiirk
halk tiyatrosuna hem usta yetistirmek hem de yeni icerikler iireterek kiiltiir
sanat hayatina katkida bulunmak konusunda katkilar saglayacagi
diistiniilmektedir.
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Fotograf 2: Kemal Atangiir’iin hazirladig tasvirlerden érnekler.
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