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Abstract

Cinema has an important sociologically important role in showing social realities and
differences. With this role, it is the mirror of society. The method of sociological criticism
approach is used in this study. This method is accompanied by feminist and ideological
approaches. It is known that gender discrimination has reached an extreme level in Iran,
especially in the post-revolution society. This has been a situation that especially female
directors cannot ignore. Samira Makhmalbaf, one of the female directors of Iranian
cinema,is one of these directors and touches on this issue with her first film, The Apple
(1998). In the study, The Apple movie is examined with a sociological criticism approach
through concepts such as socio-cultural factors, socio-economic level, education, gender
discrimination, and the view of women in society. The symbols and metaphors in The
Apple movie, which have animportant place in the formation of the meaning of the film,
are discussed and analyzed by establishing their connection with the content of the film.

Keywords: The Apple, Iranian Cinema, Gender Discrimination, Samira Makhmalbaf

Ozet

Sinemanin toplumsal gergeklikleri ve farkliliklar1 gostermesi bakimindan sosyolojik
acidan 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Bu rolii ile toplumun aynasi gorevindedir. Bu
caligmada sosyolojik elestiri yaklasimi yontemi kullanilmaktadir. Bu yonteme feminist ve
ideolojik yaklasimlar da eslik etmektedir. Iran’da ozellikle devrim sonrasi toplumda
cinsiyet ayrimciliginin had sathaya ciktigir bilinmektedir. Bu durum o6zellikle kadin
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yonetmenlerin gdz ardi edemeyecegi bir durum olmustur. Iran sinemasinin kadin
yonetmenlerinden Samira Makhmalbaf da bu ydnetmenlerden biridir ve ilk filmi The
Apple (1998) ile bu konuya deginmektedir. Calismada The Apple filmi, sosyo-kiiltiirel
etmenler, sosyo-ekonomik diizey, egitim, cinsiyet ayrimciligi, toplumda kadina bakis gibi
kavramlar lizerinden sosyolojik elestiri yaklasimi ile incelenmektedir. The Apple filmi
icinde yer alan ve filmin anlaminin olusmasinda onemli bir yere sahip olan simge ve
metaforlar ele alinmakta ve filmin icerigi ile baglantis1 kurularak ¢éziimlenmektedir.

Anahtar sozciikler: The Apple, Iran sinemasi, cinsiyet ayrimciligi, Samira Makhmalbaf

Giris

Sosyoloji ya da toplum bilimi toplumun ve insanin etkilesimi {izerine odaklanan bir dal olarak
tanimlanmaktadir. Sosyoloji-sinema arasindaki etkilesim igin de Diken ve Laustsen, “Siiphesiz, sinema
bugiin toplumsal farkliliklara dair bilgilerin yayilmasi agisindan énemli alanlardan biridir, sinema aym

zamanda sanatsal anlayis igerisinde toplumsal gerceklik ile de bag kurmaktadir” (Diken, Laustsen 2008: 23)

goriislinii savunmaktadirlar.

Calismada sosyolojik yaklasimi destekleyen diger bir yaklasim feminist kuramdir. Feminist film kurami,
“toplumdaki esitsizliklerin ve kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlarin ve bastirmalarin kaynagi olarak
gordiikleri ataerkil yapilarin ve bunlarin insa edilme yollarinin ¢6ziimlenmesini ve desifre edilmesini
saglamaya calismaktadir. Filmlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarini nasil
direttigini; bu anlamlandirma kaliplari i¢inde kadmin filmsel sunumunun nasil ger¢eklestirildigini ortaya
koymay1 ve feminist tavra uygun film iretim pratiklerinin {retilmesini ve tesvik edilmesini
amaglamaktadirlar. Feminist elestirmenler sinema perdesinde yansiyan kadin imgelerinin gercek kadinlara
ait olarak degil, erkegin kadina yonelik bilingalti duygu ve diislincelerinin, arzu ve korkularinin temsil
edilmesi islevi i¢inde yansima bulduklarini, kadinin erkek icin temsil ettigi sey olarak sunulmasina aracilik
ettigini kabul etmektedir. Feminist film elestirisinin dnemli bir konusu ‘kadin olarak kadm'in sinemada
sunulmadi8i, kadinlarin bir sesi olmadigi, kadin bakis agisinin duyulmadifi gerceginin incelenmesidir”

(Ozden, 2004:194).

Bu bakis acilartyla sekillenen galismada Iran sinemasimin tarihinden kisaca bahsetmek faydali olacaktir
ancak Iran sinemasi gok genis bir tarihe sahip oldugundan, bu galigmanin kapsami geregi belli bir kismina

yer verilmektedir.

[ran, sinema ile tamistigi andan itibaren siyasal erklerin yonetim anlayistyla sekillenmistir. 1979
devriminden sonra, kendi varligini olusturmaya calismistir. Hiikiimetin uyguladig1 sansiir ve kisitlamalar;
birgok filmin gdsterim izni alamamasina neden olurken, farkli bir sinema algilayisina dogru sektorii
yonlendirmistir. 1990’larin sonlarina gelindiginde Iran sinemasi gdzle goriiliir bir gelisme kaydederken,
ciddi déniisiimlerle Iran’in kiiltiirel ve sosyal hayatinda kapsaml1 degisimleri beraberinde getirmistir (Ozen,

Arpaci 2018: 240).
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[ran sinema tarihini, Iran’da yasanan devrim 6ncesi ve sonrasi olarak incelemek dogru olacaktir. Devrim
oncesi Iran Sinemasinda gayrimiislimlerin etkisi goriilmektedir. 1930-1944 yillar1 arasinda 6zgiin filmlerden
ziyade Amerika ve Ingiliz yapim sirketlerinin filmleri gésterime sunulmustur (Sagir,2013: 55). 1950°li ve
1960’11 yillarda filmlerin tiirlerini ticari isletmeler belirlemistir. Siyasi sansiir artarak siirmiistiir (Tapper,
2007: 5). Baskilara ve sansiire ragmen iran’l1 baz1 yonetmenler toplumsal sorunlara deginen filmler cekmeyi
denemislerdir. 1950°li ve 1960’11 yillarda ibrahim Giilistan, Ferruh Gaffari, Fiirug Ferruhzat gibi yazar ve
yonetmenlerin verdikleri iiriinlerle, bilhassa belgesel sinema alani ilgi ¢ekici gelismelere sahne olmustur

(Tapper, 2007: 5).

1960’11 yillarda Amerikan filmlerine Rus filmleri de eslik etmis, bu durum Iran siyasi y&netimininde
hosuna giden bir durum olmustur. Bu durumun sebebi bu filmlerin suya sabuna dokunmayan, iran

yonetimini elestirmeyen filmler olmasidir (Aktas, 2005: 22).

Ulkede yabanci filmlerin revacta olmasmna ragmen Iran sinemasi varligini devam ettirmistir. fran
sinemasinda o siralarda toplumsal sorunlara deginen, topluma ayna tutan filmler ¢ekilmistir (Sagir, 2013:

56).

1960’11 yillarin sonuna dogru yeni dalga olarak anilan bir yaklasim ortaya ¢ikmustir. iran Sinemasindaki bu
akim giindelik hayat icerisinden, yerel degerlerden yola cikarak yalin dykiilerle toplumun tiim yanlarimi
anlatan bir yaklagima sahiptir. Iran Yeni Dalga sinemasi italyan Yeni gergekgilik akiminda oldugu gibi
dogal oyunculuk ve dogal 151k kullanimiyla kii¢iik biit¢eli ve y1ldiz oyuncu sisteminden uzak bir yaklagimla
tiretilmistir. Oykiileme yapisinda simgesel ve alegorik hikaye anlatima bagvurularak siirsel bir tarz
yakalandigim ve 6zgiin bir dil kullamldigmi sdylemek miimkiindiir (Ugur,2017: 335). “‘Iran filmlerinin
ortak dzelliklerinden biri de filmlerin agik imge ile son bulmasidir. Kapanis sahnesinde kullanilan agik imge

anlatimi film bittikten sonra filmin sonunu izleyenin diisiincesine birakmaktadir” (Suner, 2015:139).

fran Yeni Dalgasi’nin 1969 yilinda perdeye giren Daryus Mehrcuyi’nin kendisini inek zanneden bir adami
anlatan Gav filmi biiyiik bir ilgi ile izlenmistir. Gav filmi ile baglayan yeni dalgacilik, Mesud Kimyayi’nin
1969 yapimi Kayser filmi, Behran Beyzayi’nin 1971 yapimi Saganak filmi, Nasser Takvai’nin 1973 yapimi

Baskalarinin Oniinde Huzur gibi filmleri ile devam etmistir (Bagimsizsinema, 2017).

1979°’da Imam Humeyni’nin &nderliginde iran Islam cumhuriyetinin kurulmasindan yani devrim
gerceklestirildikten sonra Iran’da sinema duraklama dénemine girmis, fran sinemasi ¢ok kati kisitlamalara
ve sansiire maruz kalmistir (Ugur,2017: 336). “Devrim’den sonra biitiin sinemalarin faaliyeti durdurulur.
Zaten toplam 420 sinemadan neredeyse yarist kullanilamaz hale gelmistir. Fakat yaklasik bir ay sonra
Kiiltiir Bakanlig1 sinemalarin yeniden agilisinin bir zaruret oldugunu belirterek salonlarda hangi filmlerin
gosterilebilecegini tespit ederek bir film ve sinema surasi kuruldugunu ilan etmistir” (Aktas, 2005: 35). Tiim
bu kisitlamalar igerisinde Iranli ydnetmenler belgesel film alanma ydnelmisler ve sansiiriin
kullanilamayacagi sembolik bir anlatima dayali sinema dili ile fran sinemasinin gelismesini saglamislardir

(Sagir, 2013: 67).
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fran'da kadinlara yasal olarak sinemada var olma hakki verildigi 1987 yilinin hemen ardindan, kadin
yonetmenlerin imzasini tasiyan filmlerin sayisinin hizla artmasi, kadin ile sinema iliskisinin gelisimini
gdzler dniine sermektedir. Bu sebepten 1990’11 yillar ifran sinemasinda kadin y&netmenlerin sayilarinin
arttig1, kadin ydonetmenlerin seslerini duyurup, fikirlerini tiim insanliga duyurabildikleri bir donem olmustur

(Kanat, 2007:12).

fran’in toplumsal gergekligini, kadinin toplumda konumlandirildig1 yer {izerinden anlatildigi galigmanin
orneklemi de olan The Apple (1998) filmi, tiir olarak hem belgesel hem de kurmaca tiiriiniin 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Samira Makhmalbaf da bu dénemin yonetmenleri arasinda yerini almistir. “Samira, egemen ve dayatici
kiiltiiriin tiim bigimlerine ayak direyen kars1 kiiltiiriin, tarihsel ve ¢agdas, yerel ve evrensel temsil 6rneklerini

kendi kiiltiirel zincirinde birlestirebilmis geng bir yonetmendir” (Kanat, 2007: 125).

Aytekin, Makhmalbaf’in film anlatisindan bahsederken “yasadigi cografyaya hakim olan ideolojik
diislinceye kars: farkli yollar ¢izmeyi, gostermeyi amaglayan” bir film anlatisinin oldugunu aktarmaktadir.
Toplumsal yapidaki eril diisince Makhmalbaf’in sinematik anlatisina pusula olmakta ve seyirciye, topluma
hakim ideolojinin olusturdugu yanlis biling ve sagduyu kavramlarini sorgular hale getirtmektedir (Aytekin,
2018: 63). Caligmada, Iran sinemasni bu etkileyici kadin ydnetmeninin “The Apple” filmi

¢Oziimlenmistir.
Calismanin Amaci:

The Apple filminin Sykiisii cergevesinde, Iran’da kadma bakis ve tahakkiimii, yasanan durumlari ve
karakterlerin davranislarini, sosyo-kiiltiirel etmenlerden inang ve geleneklerin etkisi iizerinden sosyolojik

¢oziimleme yolu ile ortaya koymaktir.
Calismanin Yontemi:

Filmin kiiltiirel niteliini ¢dziimleyebilmek icin sosyolojik elestiri yaklagimi kullanilmakla birlikte okuma
sirasinda feminist ve ideolojik yaklasimlardan da yararlanilmaktadir. Film Oykiisii cercevesinde kadinin
toplumdaki yeri, sosyo-ekonomik diizey, ataerkil diisiince yapisi, toplumsal cinsiyet esitsizligi, sosyo-
kiiltiirel etmenler gibi kavramlar {izerinden okuma yapilmaktadir. Caligmada oncelikle filmin yonetmeni
Makhmalbaf’in biyografisi, ardindan filmin kiinyesi ve 0zeti aktarilmaktadir. Karakterlerin analizi, filmin
gectigi mekanlarin aktarilmasinin ardindan metafor ve simgeler gibi anlam {iretimini destekleyen

kavramlarla film okumasi gerceklestirilmektedir.
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1. THE APPLE FiLMININ IRANLI KADIN YONETMENI SAMIRA

MAKHMALBAF’IN BiYOGRAFISI

Samira Makhmalbaf film yapan bir ailenin ¢ocugu olarak 5 Subat 1980’ de Tahran’da diinyaya gelmistir ve
birgok yonden diinyay sinematik bir mercekle gérmek igin yetistirilmistir (Asfar, 2020). Iran Yeni Dalga
Sinemasi’nin etkin kadin yonetmenlerinden biri olan Samira Makhmalbaf, ilk kez sekiz yasinda, babasi iinli
[ranli yonetmen Mohsen Makhmalbaf'in yénettigi The Cyclist filminde oynayarak sinema diinyasina adim
atmistir. 17 yasina geldiginde ilk uzun metrajli filmi The Apple’t ¢ekmistir. Bu filmle 1998 Cannes Film
Festivali'ne katilmis, festivale katilan diinyanin en geng¢ yonetmeni olmustur. Apple, iki yil i¢inde 100'den
fazla uluslararasi film festivaline davet edilerek 30'dan fazla iilkede ekrana gelmistir. Samira, 1999'daikinci
uzun metrajl filmi Kara Tahtalar’1 ¢ekmistir. 2000 yilinda Cannes Film Festivali tarafindan resmi bolimde
yarigmak iizere ikinci kez secilerek Jiiri Ozel Odiilii'nii almistir. Kara Tahtalar, UNESCO'dan "Federico
Fellini Onur Odiili" ve Italya'dan "Francois Truffaut Odiilii" dahil olmak {izere birgok uluslararasi 6diiliin

sahibi olmustur. Film diinya ¢apinda genis capta gdsterime girmistir (Makhmalbaf, 2020).

Samira Makhmalbaf, 77°09“01 filminin 11 ydnetmeninden biri olmustur. Filmlerinde iran’da bir kadin
olarak yasamanin zorluklarina karsin, Ortadogu’da kadin ve ¢ocuklarin hayatinin zorluklarini yansitmigtir

(Sinemalar, 2021).

Gorsel 2: Makhmalbaf Ailesi (Makhmalbaf, 2000)

Makhmalbaf ailesinin tiim {iyeleri sinemaya goniil vermis, bu alanda ¢alismalar yapmis

sanatcilardir(Bernamegeh, 2021).

“Mohsen Makhmalbaf, 1996 yilinda, kizi Samira’nin sinema egitimi almak i¢in okulu biraktig1 zaman, 4 yillik
bir sinema egitimi kapsaminda, her yil 100 &grencinin alinacagi, sistemli bir okul olarak “Makhmalbaf
Sinema Okulunu” kurmay:1 tasarlamistir fakat donemin Kiiltiir Bakanlig1 bu talebi reddetmistir. Reddetme
nedeni olarak da iilkedeki sinema sever kalabaligin sinemaci olarak boy gostermesi durumunda fran
Sinemasiim “kontrolden ¢ikacagini” Makhmalbaf gibi ‘tehlikeli’ bir sinemacimimn kafi geldigini, yiiz
tanesine daha gerek olmadigini gdstermistir. Bunun {izerine es dost efradindan sekiz kisi bir araya gelerek

okulu kendievlerinde kurmuslardir” (Gékgeden Aktaran Kanat, 2007: 121).

Mohsen Makhmalbaf kurdugu okuldan bahsederken sunlar1 sdylemektedir:
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“1996 yilimin baslarinda, Samira sinema okumak igin normal okulu birakti. Mevcut iiniversitelerdensinema
6grenmek kétii bir segenekti. Film yapimcilarim egitmek i¢in baska bir okula ihtiya¢ vardi, biz de kurduk:
Makhmalbaf Film Okulu” (Makhmalbaf, 2000).

Mohsen Makhmalbaf tarafindan kurulan bu okuldan mezun olan Samira Makhmalbaf basarili ve ses getiren

filmlere imza atmustir.

2- THE APPLE (ELMA/ SiB)

2-1-The Apple Filminin Kiinyesi
Yonetmen: Samira Makhmalbaf Senaryo:
Mohsen Makhmalbaf

Goriinti Yonetmeni: Ebrahim Ghafouri

Oyuncular: Masoumeh Naderi, Zahra Naderi, Ghorbanali Naderi, Azizeh Mohammadi, Zahra
Saghari

Yapim Yili: 1998

Siire: 82 Dakika

Prodiiksiyon: Makhmalbaf Film Evi, 1997
Odiiller: 1998 BFI Sutherland Kupas1

1998 Locarno Fipresct — Mansiyon 1998 Thessalon

iki Mansiyon 1998 Valladolid Geng Jiiri Odiilii

Samira, The Apple filmini, Naderi, ailesinin hikayesini gazetede okuyup etkilenmesi {izerine yapmistir. Bu
filmi neden 6nemsedigi konusunda sorulan bir soruya karsilik, New York Times’a verdigi roportajda sunlari

soyler:

“Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor halini aldi. Onlar Iran’da yasayan biitiin kadinlar: temsil
ediyorlardi. Onlarla aym mahallede yasayan diger kadinlarin da pencerelerinde kalin demir parmakliklar
var. Onlar da ¢ador giyiyorlar. Onlar da ayni hapishanedeler aslinda” (Radikal Cumartesi, 27.05.2000,
Kanat, 2007: 126).

Makhmalbaf, bu film ile iran’da yasayan tiim kadinlarin sesi olmustur. “Kadmnin cevresindeki gemberin
kirlip dagilmasi, kadmm siirekli olarak kendisine neleri yapip neleri yapamayacagini sdyleyen irili ufakli

biitiin erk bigimlerinden kendini kurtarabilmesi, kadinlara bi¢ilmis 6nceden belirlenmis rollerinin
degisebilmesi ve kadinin kendi ifade bigimlerini gliclii bir bigimde yeniden yaratabilmesi i¢in adeta bayrak

kaldirmustir” (Kanat, 2007: 71).

2.2. The Apple Filminin Ozeti
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2.3.

fran’in kenar mahallelerinin birinde mental gerilige sahip 11 yasindaki ikiz kiz kardesler Massoumeh ve
Zahra, kor olan anneleri ve yasli, igsiz babalar ile yasamaktadir. Kizlar ebeveynleri tarafindan erkeklerden
ve dis diinyadan koruma amaci ile eve kapatilmislardir. Bu durumdan rahatsizlik duymaya baslayan
komsular, kizlarin kurtulmasi i¢in imza toplayarak Sosyal Yardim Biirosu’na basvuruda bulunmuslardir.
Kizlar 11 yil boyunca digar1 ¢ikarilmadiklari i¢in kendilerini ifade etmekte ¢ok zorluk ¢ekmektedirler. Film
boyunca kizlarindogru diizgiin kurabildikleri ciimle yok denecek kadar azdir. Yapilan bagvuru sonug vermis
kizlar ailelerindenalinarak yurda getirilmiglerdir. Sonrasinda aile yurt yetkililerine kizlara iyi bakacaklarina

ve onlar1 eve hapsetmeyeceklerine dair sozler vermislerdir.

Yetkililer bu sozler iizerine kizlar ailesine geri vermislerdir ancak sézlerinde durmayan aile kizlariniyine
eve kapatmiglardir. Kizlarla ilgilenmesi i¢in Sosyal hizmetler tarafindan gérevlendirilen kadin gorevli, siksik
kizlarin durumunu kontrole gelmistir. Gorevli ebeveynlerle iletisim kurarak ¢ocuklarini eve kapatmalarinin
dogru olmadigini, kizlar i¢in oyun oynamanin disaridaki ¢ocuklarla iletisim kurmalarinin 6énemini birgok
kez anlatsa da anne ve babanimn fikirlerinde biiyiik bir degisim olmamustir. Bir siire sonra gorevli kadinin
ugraslart sonu¢ vermis kizlar evin disina ¢ikarak topluma karigsmislardir. Devletin miidahalesiyle kizlara

Ozgiirligiin yolu acilmustir.

The Apple Filminin Karakterleri

Ghorbanali: Filmin ana karakteridir. Kizlarin babasi olan Ghorbanali egitimsiz, yash ve igsizdir. Ailesinin
gecimini gelen yardimlarla saglamaktadir. Geleneklerine bagli olan bu adam, kizlarini erkeklerden korumak
icin evin avlusuna bile ¢ikartmamaktadir. Mental gerilige sahip olan Mahsuome ve Zehra’nin avluyaya da
sokaga cikmalar1 ile namuslarina zarar gelecegi diisiincesini tagimaktadir. Kizlarina ‘kadm isi’ olarak
gorillen yemek yapmayi, temizlik yapmayr O&gretmeye cabalamaktadir. Bunlari &grenmezlerse
ayiplanacaklarimi diisiinmektedir. Kor bir ese sahip olan bu baba karakteri evin tiim yiikiinii tek basina
tagimaktadir.

Zahra: Masume ve Zehra’nin egitimsiz, tutucu, bagnaz diisiincelere sahip kor anneleridir. Kizlarin evden
¢ikmasini istemeyen ve babalarina da bunu yapmasi gerektigini sdyleyen asil kisidir. Kizlarna ilgi sevgi
merhamet adina hicbir davranig gostermemektedir. Kendini dis diinyadan izole etmis bu kadin, cocuklari ve
esi lizerinde baskin bir karakterdir.

Mahsome ve Zehra: 11 yasinda ikiz kiz kardesler. Dogduklarindan beri disariya ¢ikmamis, toplumdan
izole edilmis, mahalledeki cocuklarla bile oynamaya birakilmamiglardir. Bu yiizden mental gerilik

yagsamaktadirlar. Rahatsizliklart yiiziinden iletisim sikintis1 ¢cekmekte ve nerdeyse konusamamaktadirlar.
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24.

2.5.

2.6.

2.7.

Kizlar yardim bilirosu memurunun azmiyle disariya c¢ikmuglar, arkadas edinebilmisler, topluma
karisabilmiglerdir.

Aziza: Sosyal yardim biirosunu elemanidir. Filmde devleti temsil etmektedir. Aile ile kizlar arasindakiiliskiyi
olumlu yonde degistirmeye caligmaktadir. Kizlarin tutsakliktan kurtulmasi ve topluma karigmasi igin

elinden geleni yapmaktadir.

The Apple Filminin Mekani

Sosyo-ekonomik durumu kétii olan Naderi ailesi Iran’nin arka sokaklarinin birinde demir parmakliklikapisi
ve avlusu olan kiiciik, izbe bir evde yasamaktadirlar. Film genel olarak burada gegmektedir. Evin disinda az

da olsa farkli mekanlar goriilmektedir. Bunlar, sokak, park ve manavdir.

The Apple Filminin Zamam

Filmde sinemasal zaman yoktur. Oykii zamamin dogal akistyla yani gercek zamanla devamliligin

saglamaktadir.

The Apple Filminin Tiirii

Filmin yonetmeni Samira Makhmalbaf, The Apple filmini, Naderi ailesinin hikayesini gazetede okuyup
etkilenmesi lizerine yapmistir. Filmde oyuncular Naderi ailesinin gercek iiyeleridir. Bu nedenle bu film,

filmin yonetmeni tarafindan belgesel-kurmaca tiiriinde degerlendirilmektedir.

The Apple Filminin Olay Orgiisii Coziimlemesi

Film, ikiz kiz kardeslerden Zehra’nin evin kapisindaki demir parmakliklar arasindan kurumus c¢igege su
vermeye calistigini gosteren sahne ile baglamaktadir. Kurumus cigek simgesi ile kizlar arasinda bir iligki
kurulabilir. Susuz kalarak kurumus c¢igegin simgesel anlatimiyla, toplumdan tecrit edilen Zehra ve
Mahsome’nin sosyallesme ihtiyaclarindan yoksun birakilarak mental gerilik yasamalar1 anlatilmaktadir.
Zehra’nin kuruyan c¢icegi yesertmesi icin su dokmesi bir taraftan umudun hep olmasi gerektigini gosterir

niteliktedir. Film icerisinde birkac kez cigek simgesi goriilmektedir.

Kizlarin eve hapsedilmesi, komsulari sosyal yardim biirosuna dilekce yazacak kadar rahatsiz etmistir.Dilekce
sonrasinda harekete gegen Sosyal Yardim Biirosu gorevlileri kizlari ailesinden alarak yurda gotiiriirler. Kizlar
yurtta temizlenmis, karmlart doyurulmus ve ders gérmeye baslamislardir fakat ebeveynleri kizlar geri
almak eve gotiirmek igin yurda gelmislerdir. Yurda geldiklerinde bir gazeteci ile kizlarin babasi Ghorbanali

arasindaki diyalog sOyle gegmekte:

Gazeteci: Kor anne babaya sahip birgok ¢ocuk okula gidiyor. Ama bu ¢ocuklar okula gitmiyor.

Yetimler bile okula gidiyor. Nasil basartyorlar?
Ghorbanali: Bu kader, alin yazisidir.

Bu diyalogla baba karakterinin kendisinin yapmak istemedigi davramslar1 kader ve alinyazisinabaglayan

bir diislinceye sahip oldugu anlagilmaktadir.
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Zehra ve Mahsome’yi geri alabilmek i¢in yurt yetkililerine sozler veren aile kizlari alarak eve gelirlerfakat
babalar1 evden disariya ¢iktigi zaman kizlari yine eve kilitlemektedir. Filmin on doérdiincii dakikasinda
kizlar demir kapinin parmakliklarindan disar1 bakarken giinesi goriirler ve giineste tipki onlar gibi tellerin
arkasindan 1simaktadir. Kizlar gilinesi ¢icek zannederek evdeki ayakkabi boyasiyla duvara resmederler.
Giines metaforuyla eril anlatim aktarilmaya calisilmaktadir. Ayn1 zamanda giines, verdigi 151k sebebiyle
aydinlik, aydmlatic1 gibi anlamlar da tagiyabilmektedir. Kizlarin egitime, bilgiye, 6§renmeye olan uzaklig:

ve aclig1 giinesin teller arkasinda kalmasi ile anlatilmaktadir.

Filmin on altinc1 dakikasinda daha dnce gosterilen bir simge olan ¢igek yeniden goriilmektedir. Zehrakapinin
ardindan cicege su vermeye calismaktadir. Cicek simgesi kizlar1 temsil etmektedir. Cigegin yesermesiigin
umut edilmesi ve bunun i¢in su verilmeye ¢alisilmasi ile kizlarin 6zgiirlige kavusarak toplumda bir yer

edinebilme umudu anlami olusturulmaya caligilmistir.

Filmin on sekizinci dakikasinda Ghorbanali evde yemek yaparken goriilmektedir. Yemek yaparken kizlarina
onu izlemelerini, yemek yapmay1 ogrenmeleri gerektigini, kadmin evlenmek i¢in yaratildigimi, kadinin
yalniz kalmamas1 gerektigini anlatmaktadir. Evlendiklerinde kor anneleri bir sey 6gretmemis demesinler
diyerek yemek nasil yapilir 6gretmeye caligmaktadir. Burada ataerkil diisiincenin yansimasi goriilmektedir.
Babanin sdzleri, eril bakisin kadini konumlandirdigi yerin en basinda “mutfak” oldugu diisiincesini
yansitirken evlilik kurumunda erkegin 6zne kadinin ise “nesne” olarak goriildiigii anlamini yansitmaktadir.
Eril diisiince yapisindaki kadinin her kosulda erkege hizmet eden degersiz nesne konumu bu sahnede desifre

edilmektedir.

Otuz tcilincii dakikada Sosyal Yardim Biirosundan kizlarin durumunu takip etmesi igin gdrevlendirilen
kadin memur kadraja girmekte ve kizlarin yine kapatildigini gérmektedir. Gorevli memur, babagelene kadar
avluda bekler bu sirada ¢antasindan kizlara hediye olarak getirdigi aynalari verir. Modern Iran sinemasinda,
ayna metaforu ile ¢ok fazla karsilasilmaktadir. Kizlar aynaya baktiklarinda ilk kez kendileriyle
karsilasmakta hatta tamigmaktadir. Kamera agisi aynadaki yansimaya ¢evrilmistir. Seyirci kizlarin
yansimasini gormektedir. Aynaya yansiyan bu goriintii ile izleyicinin kendini karakter ile 6zdeslestirmesini

saglamaktadir.

Karakterin kendi ile yiizlestigi ve bu baglamda Yeni dalga, deneysel/avangart sinemalarda karakterinkendi
i¢c diinyasina agilan bir pencere ya da karaktere disaridan Gtekinin(seyircinin) bakisi olarak metaforik bir

anlam kazanan aynanin bu filmde de ayni metaforik anlami tagidig1 goriilmektedir (Ulusal, 2018: 786).

Ayna metaforunu Makhmalbaf, film i¢inde ¢ok fazla kullanmaktadir. Kizlarin elinde kullanilmaya baslanan
ayna daha sonrasinda dondurma satan erkek ¢cocuguna, oradan baba karakterine en son da annenin kapidan
ciktig1 sahnede kullanilmigtir. Ayna metaforunun bu sik kullanimi ile sahneler arasindaki baglamdan yola
cikilarak karakterlerin aynadan gosterilmesi onlarin i¢ dilinyalarmin izleyiciye daha kolay gegmesini

saglamakta ve izleyici ile karakteri 6zdeslestirmektedir.

Otuz besinci dakikada eve gelen baba ile gorevli kadin memur arasinda gecen konugmada memur, kizlarin
disar1 ¢ikmasi gerektigini soylemektedir. Baba ise kizlarini sokakta oynayan erkek cocuklarindan korumak

icin kilitledigini anlatmaktadir. Baba, erkek cocuklarinin toplarinin avluya kagtigini ve topu almak
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isterlerken kizlarina dokunup namuslaria leke siirmelerinden korktugunu sdylemektedir.

Ataerkil ideolojide kadinin sosyallesme, egitim goérme, 6zgiirce yasama gibi haklarindan hatta “hayatindan
bile” ¢ok daha 6nemli olan sey “namusu” dur ve namus kavrami sadece kadin cinselligi iizerinden

degerlendirilmektedir.

Bu cinsiyet¢i zihniyet kadinin nesne ya da edilgen olarak goriildiigii, kadinin cinselliginin ve bedeninin
tizerinde s6z sahibi olmadigini, erkegin denetimine ve himayesine ihtiya¢ duyan bir varlik oldugunukabul
etmektedir (Kalav, 2012: 155). Filmde babanin kizlar1 i¢in sarf etti§i bu sozlerle sahip oldugu bagnaz

diislinceler cinsiyet ayrimi yapan ataerkil ideolojik diisiincelerle ortiismektedir.

Babanin bu sozlerinin ardindan gorevli memur kizlari oynamalari igin disariya yollamistir. Babaya da
“Insanlardan, toplumdan tecrit edilmenin ne oldugunu anlaman gerekiyor” diyerek kapiy1 iizerine
kilitlemektedir. Kizlar disartyr bilmedikleri i¢in korkarlar ve hemen eve donerler ama gorevli kadin
yilmadan onlar1 tekrar digartya yollamaktadir. Kizlarin annesi duruma miidahale etmek i¢in kapinin oniine
gelir ve ¢irkin sozler sdyleyerek gorevli memurdan kizlarmi geri getirmesini istemektedir. Baba, anneyi

kizlarin1 kapatmamasi konusunda ikna etmeye caligmaktadir.

Bu sahne ile annenin aile iizerinde ne kadar baskin oldugunu, asil karar merciinin anne oldugu
anlagilmaktadir. Annenin dogdugu, biiyiidiigii, hayati 6grendigi toplum annenin farklibir fikre sahip
olmasina izin vermeyerek, bagnazca diisiincelere sahip olmasina sebebiyet vermistir. Annenin diigiince
kodlarinda islenmis olan kiiltirel, gelenek¢i, toplumsal etmen ve Ogretilerin disina ¢ikamadigi
goriilmektedir. Bu etkilerle kadinin kendini korumasi gerektigini diisiinmekte ve bu durum i¢in en giivenli
yerin ev oldugunu kabul etmektedir. Bu yilizden anneyi ikna etmek gii¢ bir hal almaktadir. Goérevli kadinin
komsulardan aldig1 demir testeresini getirmesi ve babanin kapiy1 ancak boyle acabilecegini sdylemesi

lizerineannenin geri adim attig1 goriilmektedir.

Kirk besinci dakikada gorevli kadin ile babanin diyalogu baslamaktadir.

Gorevli Memur: Sorun onlarin kiz olmas1 degil mi? Eger erkek olsalardi her seyi yapabilirlerdi.

Seninle disar1 ¢ikabilirler, oyun oynayabilirler hatta duvarlara bile tirmanabilirlerdi.
Baba: Babalara Ogiitleri biliyor musun?

Gorevli Memur: Hayir.

Baba: Kizlar hakkinda ne dedigini bilmek ister misin? Iste burada kizlar hakkinda ne dedigini okuyunuz.
(Cebinden kitab1 gikarir ve gorevli kadina uzatir.) Orada diyor ki: “Bir kiz, bir ¢igek gibidir, eger lizerlerine
giines parlarsa solarlar. Bir adamin bakmasi giines gibidir ve bir kiz ¢igek gibidir. Bu atesle barutu yan yana

birakmak gibi, yakip yok eder.

Gorevli memur: Okula gittiniz mi?

Baba: Eski usul. Dort kis ders caligtim.

Gorevli memur: Hangi okulda?
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Baba: Bir arkadasin eviydi. Eski usuldii. O giinlerde okul yoktu.
Gorevli memur: Isiniz nedir?

Baba: Isim yok benim. Insanlar bana para verir. Dostlar ve digerleri erzak yardiminda bulunur. Ben de

karsiliginda onlara dua ederim.

Bu diyalogla babanin baglh oldugu geleneklerle ve inandig1 dogrularla kizlarini yetistirdigi gériilmektedir.
Bagnaz zihniyetin ve korii koriine baglanilan geleneklerin kizlarin hayatini nasil olumsuz etkiledigi,

sekillendirdigi anlagilmaktadir.

Kirk sekizinci dakikada kiigiik bir erkek ¢ocugu evinin camindan ucunda elma olan bir ip sarkitmaktadir.
Kizlar sarkitilan bu elmay1 almak i¢in ¢ok ¢aba sarf etmektedirler ama bir tiirlii ulasamamaktadirlar. Elma
yasagl, ulagilamayani simgelemektedir. Erkek ¢ocugu asag inerek eger elmaistiyorlarsa onu takip etmeleri
gerektigini sOyler ve kizlar1 elma almalar i¢in manava gotiiriir fakat paralar1 olmadig1 i¢in manavci elma
vermemektedir. Bu seferde erkek ¢ocuk kizlar1 eve getirir ve babalarindan para almalarina yardimer olur.
Bu sirada Mohseme babasina elindeki aynasimi verir. Seyirci babay1 yansimadan gérmektedir. Ayna

kizlardan babaya gegmistir. Yonetmen seyirciyi baba karakterinin i¢ diinyasini anlamaya ydnlendirmektedir.

Gorsel 3: Kizlarin elmaya kavustuklar: sahne. (Pera sinema)

Elma bu filmin en biiyiik simgelerinden biridir. Bu yasak meyve biitlin kutsal dinlerde yaratilis hikayesini

temsil ederek yasagi, glinahi, ulasilamayani, arzu edileni simgelemektedir.

“Elma iyiyi kotiiyli bilme agacimin meyvesidir dolayisiyla bilgiyi ve bilgeligi de temsil etmektedir”

(sinemadzgiir, 2017).

Adem ile Havva, Yaraticinin yasakladigt meyveyi yerler c¢ilinkii yasak olan ¢ekicidir, merak
uyandirmaktadir. Kizlarin film boyunca en ¢ok istedikleri pesinde kostuklar1 sey elmadir ve yasadiklar

toplumda elma erkeklerin elindedir.

flerleyen sahnelerde kizlarin babalarinin verdigi parayla elma aldiklari, parkta arkadas edindikleri,
oynadiklar1 gériilmektedir. Ozgiir kalan kizlar adaptasyon yasamada zorluk cekseler de gocukluklarmin
verdigiheyecan ve yasama sevinci ile ortama uyum saglamaya ¢alismaktadirlar. Eve dondiiklerinde gorevli
memur babanin kilitli kapisin1 kizlara agtirmaktadir. Ozgiir kalan baba kizlarmi ellerinden tutarak saat almaya

goturdr.

24



Filmin son sahnesinde aynanin kapida asili durdugu goriilmektedir. Anne kapidan ¢ikarken aynaya
goriintiisii yansir ve bu sefer seyirci anneyi aynadan seyretmektedir. Evden en son ¢ikan kisi olan anne,
sokakta elmay1 yakalamaya c¢alismaktadir. Anne elmay1 tutar fakat sonrasi bilinmemektedir. Ydnetmen
filmin sonunu agik uglu bitirmistir fakat annenin de sokaga ¢ikmasi ve elmay1 tutmaya caligmasi artik evde

bir seylerin degisecegi, eskisi gibi olmayacagini da gostermektedir.

SONUC

The Apple filmi, yonetmenin deyimiyle bigimsel olarak “hem belgesel hem kurmaca” bir filmdir.
Gergekligin kurmaca ile harmanlandig: film gorsellik ve ¢ekimler yoniinden zayif olsa da anlat1 agisindan
giicliive etkileyici bir ykiiye sahiptir. Yonetmen bu filmi ile iran’da kadina uygulanan baskiya, adaletsiz
tutuma, gelenek¢i ve ideolojik dayatmalara bir bagkaldirida bulunmus adeta kafa tutmustur. Film, kenara

itilmis, eve kapatilmis, s6z hakki olmamig kadinlarin sesi olmustur.

fran’in toplumsal gelenekgi anlayisimin anne ve babanim fikirlerini olusturmada biiyiik bir rol oynadig
goriilmektedir. Film derin bagnaz diisiincelere sahip ebeveynlerin tutumlar1 ve davranislariyla iki kiigiik kiz
cocugunun hayatini nasil kot etkiledigini anlatmaktadir. Bu etkileyis kizlar1 sosyal hayattan koparip onlar
mental gerilige kadar siiriiklemistir. Filmde 6zgiirlige, oyuna, egitime, bilgiye, hayatin tiim giizelliklerine ag¢
olan kizlarin tiim bunlardan mahrum birakilarak eve hapsedilisi ve bunlarin iyilik ve koruma diisiincesi ile
yapiliyor olmasi durumun vahametini gostermektedir. Anne karakterinin her agidan kor oldugu ve bu korliige
babay1 ve kizlar1 da siiriikledigi anlagilmaktadir. Bunun nedeninin, annenin de bir zamanlar sadece
kendisine dayatilan birtakim kaliplar ile sekillendirilmesi, baska bir hayatin var olabilecegi
diislindiiriilmeden yetistirilmis olmasidir. Bu yiizden anne, kendi diigiincesinden farkli olan her seyi kétii, giinah,

zararli olarak algilamaktadir.

Egitimsizligin getirmis oldugu cahillik ile gelenekgi zihniyetin arasinda sikisan kiiciik kizlar hayata karsi
umut dolu olabilmeyi basarmiglardir. Tiim 6ykii boyunca seyirciye sartlar ne olursa olsun umudun hep var
olmas1 gerektigi disiindiiriilmektedir. Film biterken kizlar devlet destegiyle ozgiirliiklerine

kavusmaktadirlar.

Adem ile Havva'nin yasak elmay1 yemesi ile baglayan yaratilis hikayesi ve diinya hayati, insanligin elmanin
pesinden kogmastyla devam etmektedir. Film Iran’daki kadinlarin yasadiklarini anlatsa da aslinda tiimdiinya
cografyasinda yasayan kadinlarin ortak sorunlarina deginmektedir. Tipki elma simgesinin tiim insanliga ait

olan anlami gibi.
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