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The Use of Color Black in Women’s Clothing Fashion
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Ozet

Ginlimiz moda olusumlarinda hizli degisimler yasanmaktadir.
Insanlarin dinamik yapilarindan kaynaklanan siirekli degisim,
tasarimcilarl yeni arayislara itmekte, dolayisiyla moda ve rengi
olusturan ogeler kendilerini yenilemek durumunda kalmaktadir.
Insan begenisini sekillendiren en énemli égelerden biri olan renk,
tasarimcl ile Kkullanici arasindaki kopriiyii dogrudan kurarak
psikolojik algilamay1 harekete gecirmektedir.

Sozsiz iletisim araci olan giyimin, kars tarafa iletmek istedigi mesaji
renk belirlemektedir. Renklerin anlami tarihsel siirecte ve farkl
kiltirlerde yasandig donemlere gore farklilik gosterirken, siyah renk
kalic1 genis bir anlam araligina sahip olmustur. Bu ¢alisma olumlu ve
olumsuz, genis anlam araligina sahip olan siyah rengin giliniimiiz
kadin giyim modasinin vazgegilmez rengi olma nedenlerinin
sorgulanmasi amaci ile hazirlanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda, siyah
rengin tarihsel sitirecte ve farkl kiiltiirlerde yeri ve 6nemi incelenmis,
mitolojiler, efsaneler, destanlar ve geleneklerde yiiklenen sembolik
anlamlari tespit edilmistir. Donem ve kiiltiirlere gore siyah rengin din,
siyasal, ekonomik, sanat, toplumsal kurallar ve degisimlerden nasil
etkilendigi ve anlam bakimindan olumlu ve olumsuz kazanimlari
orneklerle ele alinmistir.

Konu; siyah rengin kiiltiirlere gore sembolik anlam ve psikolojik
etkileri, toplumsal, sosyal, kiiltiirel faktérler ve giyim kodlar
yoniinden giyime yon veren bireysel ve toplumsal davranis
bicimleriyle, giysinin islevselligi ve simgesel kullanimi agisindan
incelenmigtir. Bu etkilerin kadin giyim modasinda siyah renk
kullanimina yansimalar: tarihsel siirecte ele alinmis, siyah rengin
yogun kullanildig1 dénemler belirlenmistir. Belirlenen dénemler ve bu
etkiler kapsaminda, siyah renge yiiklenen sembolik anlamlar tespit
edilmis ve moda egilimleriyle baglantilar1 kurulmustur. Siyah rengi
tasarimlarinda kullanan modacilar belirlenerek, tasarim felsefeleri ve
bu rengi kullanim nedenlerini ortaya koyan koleksiyon analizleri
yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kadin modasy, siyah renk, sembolik anlam.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Tekstil ve moda tasarimi.

Abstract

There are fast changes in today’s fashion formations. The constant
change due to the dynamic states of the people forces designer to seek
new forms and thus the features that form fashion and color have to
renew themselves. Color, one of the most significant features that
affects human taste, triggers the physiological perception by forming
a direct bridge between the designer and the wearer.

The message that clothing, which is a non-verbal communication
form, aims to convey is determined by color. While the meanings of
the colors vary according to historical periods and the eras of the
cultures in which they exist, the color black has had a wide range of
meanings.

This study was prepared with the aim of analysing the reasons why
the color black became an indispensable in today's clothing fashion
for women.

For this purpose, the place and importance of black in the historical
process and in different cultures were analysed and the symbolic
meanings attributed to it in mythologies, legends, epics and traditions
were determined. According to the period and cultures, how the color
black is affected by religious, artistic, political, financial and social
rules and changes and positive and negative acquisition in terms of
meaning were presented with examples.

The symbolic meanings and psychological effects of black were
analysed in terms of social and cultural factors, dress codes, and
individual and social behaviour patterns. Then the function and
symbolic meaning of the clothing were examined. The reflections of
these effects on the use of color black in women’s clothing were
examined throughout history in the light of the fashion trends of the
day. The design philosophy of the fashion designers that employ black
in their designs were also analysed and critically asssessed.

Keywords: Women's fashion, black color, symbolic meaning.
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1. Giris

Moda tarihi icerisinde giysiler goriinenden daha derin birer anlam tasima araci olarak kullanilan
simgelerdir. Giysideki anlamlar malzeme, renk, kesim, yenilik acisindan belirli tercihlerin algilanmasina
dayahdirlar. Renk algisi, cografya ve iklimle iliskilendirilen toplumsal bir olgudur ve giyimde cesitli
mesajlar icermektedir. Pastoureau (2016, s. 27-29), rengi olusturan, ona tanimini ve anlamini veren,
kodlarini ve degerlerini meydana getiren, pratiklerini diizenleyen ve 6nemini belirleyenin toplum oldugunu
belirtmistir. Buna paralel olarak renklerin, zaman ve mekandan bagimsiz oldugunu, bitiin uygarlklarda
ortak, evrensel bir simgesellik tasimadiginin altini ¢cizerek tam tersine, renklerle ilgili sorun ve tartismalarin
son derece kiiltiirel olmasi nedeniyle tarih¢inin dénem ve cografi alanlarla oynamasina imkan tanimadigini
ozellikle vurgulamaktadir.

Renklerin anlam kiiltiirlere gore degisiklik gostermesine karsin, siyah renk, diger tiim renklerden daha
genis bir sembolizm ve anlam araligina sahiptir. Bununla iliskili olarak Anne Hollander, simgesel ve optik
gliciiniin birlesimiyle 6n plana ¢ikan siyah rengin, giyim modasini etkisi altina aldigini, tekrarlanan déngiiler
halinde popiiler oldugunu ve anlam haznesine yiizyillar boyunca yeni anlamlar yiikledigini vurgulamistir
(Harvey 2008, s. 80).

Tarihte siyah rengin kullanimiyla ilgili olarak Harvey (2008, s. 78), siyah rengin esas olarak erkek
kiyafetlerine 6zgii bir durum oldugunu belirtmektedir. Zaman icerisinde keder, kayip, tevazu, sucluluk ve
utanci simgeleyen, 15181 ve rengi olmayan siyah renk, erkekler tarafindan, eksikligini hissettikleri ya da
kaybettiklerinin degil, bilakis sahip olduklari giiciin, mevkiinin, efendiligin, hakimiyetin bir simgesi olarak
benimsenip kullanilmistir. Kadin kiyafetlerinde ise neredeyse icinde bulundugumuz ytizyila degin, siyah
sadece pismanlik ve yas durumlarinda kullanilabilecek bir renk olmustur. Hatta ge¢miste goz alici, zengin
ve giicli kadinlarin bile gorkemli siyahlar giyebilmeleri icin matemli olmalar1 veya tovbekar olmalar
gerekmistir.

Bu ¢alisma; pek ¢ok kiiltiirde matemi, ciddiyeti, endiseyi, otoriteyi ve giicli simgeleyen siyah rengin 6zellikle
Orta Cag Avrupa’sinda yalmizca erkekler ve soylular tarafindan kullanilirken, giiniimiiz kadin giyim
modasinin vazgecilmez rengi haline gelme nedenlerinin sorgulanmasi amaci ile hazirlanmis kapsamli bir
aragtirma niteligindedir. Bu amag¢ dogrultusunda, tarihsel siirecte sadece siyah rengi kapsayacak, giysi
sistemlerinin temelindeki toplumsal kodlar, giindelik yasam ve maddi kiiltiirii iceren dgeler ele alinarak,
siyah rengin sembolik anlamlar1 ve psikolojik etkileri arastirilmis, moda egilimlerine yansimalari 6rnekler
ile agiklanmistir.

2. Tarihsel Siirecte Siyah Rengin Sembolik Anlamlar:

Ulasilan kaynaklarda, ilkel toplumlardan itibaren birg¢ok kiiltiirde giyim modasini etkisi altina alan siyah
renk, tiim mitolojiler, efsaneler, destanlar ve geleneklerde Diinya'nin ilk olusumu ile iliskilendirilmistir.
Evrenin 6ncesiz ve sonsuz oldugu, dolayisiyla tarihin bir baslangicinin olmadigini kabul eden ¢ogu mitoloji,
Diinya’'nin kurulusunu anlatmak veya ag¢iklamak i¢in karanliklardan olusan ilk diinya imgesine
basvurmustur.

Rengin arketip kuvveti, s6zlii ve s6zsiiz iletisim ¢aginda; mitolojilerde, destanlarda, dini térenlerde, sanatin
dili olan siirlerde ve resimlerde kullanilan sembol ve metaforlarda goriilmektedir. ik mitlerin ve inanglarin
incelenmesi sonucu,

Insanlarin tanrilarini en bastan, diinyay: aydinlatan ve ilkel gecenin kaosu olan
bicimsiz karanligi iten 151k kaynagi ile bagladigini ortaya koymaktadir. Bu; Hint,
Cin, Mezopotamya, Pers, Maya ve Aztek gibi eski Kkiiltiirlerin yani sira
Avrupa'daki Norsemen ve Druidler icin de gecerlidir. Siyah ve beyaz (ya da
sadece koyu ve ac¢ik), tiim ilkel dillerinde isimler verilen ilk renkler olmuslardir.
(Hope ve Walch, 1990, s. 280)

Mitolojilerde bereketin, verimliligin, analigin ve dogurganlhigin simgesi olan, farkl kiiltiirlerde farkh
isimlerle bilinen, 6rnegin; Anadoluda Kibele (Tirk kiiltiirtindeki adiyla Sibel), Efes’te Artemis ve Diana,
Hindular‘da Krisna ve Kali, Eski Misir’da Isis ve yine Eski Misir ve Yunanlilarda Osiris, Yunan ve Roma‘da
Demeter, Afrodit, Ceres, Hekate gibi ana tanriga protohistorik heykelcikleri simgesel olarak hep siyahtir ve
tanrigalarin giysileri de bu renktedir.
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Siyah yalnizca Avrupa’da degil, Asya ve Afrika‘daki baska mitolojilerde de genelde dogurganligin, verimli
topragin ve yagmurla sismis kara bulutlarin, yani bereketin simgesel rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Misir’da, Nil sularinin tagkinligi sonucu biraktigi balgik siyah renklidir ve bereketi simgelemektedir
(Pastoureau, 2016, s. 24).

Geleneksel maneviyat anlayisi ve dinsel pratikler yoniinden de renkler biiytik bir 6nem tasimaktadir. Siyah,
Miislimanlhk ve Hristiyanlik'ta fanilik, son ve sonluluk gibi sembolik acilimlar1 nedeniyle 6zellikle bat
toplumlarinda daima keder, 6liim ve matem rengi olarak benimsenmistir (Varl Giirer, 2015, s. 23).

Orta ve Yakin Dogu, Misir ve hatta Eski Yunanlilarda siyah rengin sahip oldugu iyicil boyut olan verimlilik,
dogurganlik, tanrisallik imparatorluk Roma’sinda kaybolarak, aci ve matem rengi olmustur. M.0. 2.
ylizyildan itibaren Yunan ve Romali yetkililerin cenaze térenlerinde ¢cok koyu renkli ya da siyah renk giysiler
giymeye baslamalar1 Avrupa’daki yas kiyafetleri adetinin baslangici olmustur (Pastoureau, 2016, s. 40-41).
Zamanla siyah giyme gelenegi yash ailelere ve nihayetinde toplumsal ve cografi olarak Modern Cag’a dek
giderek yayginlasip bir aliskanligin temelini olusturarak diinyaya yayilmistir.

Siyah renge, farkhi kiiltiirlerde, arketip sembolik anlamlarina bagh sosyo-politik nedenlerden dolay,
odzellikle konusma dili ve dini kullanimlarda degisken ve karmasik yeni anlamlar eklenmistir. Ornegin;

Amerika ve Kanada icin siyah oliim, kotiilik, giinah, hiclik, is, yetiskin, resmi,
seksi; Latin Amerika ve Meksika i¢in yas, din, saygi, 6liim; Brezilya i¢in sofistike,
yetki, yas, din, formalite; Bat1 Avrupa i¢in yas, formalite, dliim, kotiiliik, zarafet,
sofistike; Ingiltere, Iskocya, Galler ve Irlanda icin yas, éliim, onur; ispanya ve
Portekiz icin 8liim, gii¢, dindarlik; italya i¢in alcakgéniilliiliik, 6liim, yas; Dogu
Avrupa ve Yunanistan icin kis; Singapur ve Malezya i¢in yas; Kuzey Kore icin
karanlik, gizem, yas, su anlamlarini ¢agristirmaktadir. (De Bortoli ve Maroto,
2001, s.1-27)

Renkler toplumsal kimlik ve statiilerin belirlenmesi ve duygularin dile getirilmesi acisindan kisinin giyim
kusam tercihiyle karsi tarafa verecegi mesajda tamamlayici ve gili¢lendirici bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Bireylerin renk tercihleri, icinde yasanilan toplumun demografik, sosyokiiltiirel ve politik
yapisi kadar, renklerin sembolik anlamlari, psikolojik ve fizyolojik etkileri de 6nemli rol oynayarak moda
ve mevsimsel degisimler paralelinde gerceklesmektedir.

Siyah rengin sembolik anlamlar1 genel olarak; 6liim, keder, kotiilik, gizem, bilinmeyenle (kara delik)
birlikte, fasizmin karasi ve anarsinin kara bayrag gibi toplam imha algis1 uyandirma olarak, olumsuz anlam
icerme seklinde 6zetlenebilir. Siyah renk biitiin bu olumsuz anlamlarina ragmen; ironik bir sekilde giig,
otorite, istikrar, gizem, formalite, sofistike, zarafet, bastan cikarici, prestijli bir renk olarak kabul edilmekte
ve giyim tercihlerimize yansimaktadir. Diger taraftan, fizyolojik ve psikolojik olarak siyahin otorite, giic,
sofistike, onur ve ciddiyet cagrisimlar1 bazi insanlar i¢in giiveni temsil ederken; bazilari i¢in de korkutucu,
kontrol edici, ulasilmaz ve diismanca bulunmaktadir. Siyah; gizem ve gizlilik havasi yaratarak bazi insanlar
tarafindan bastan ¢ikarici ve seksi olmak amaciyla kullanilirken, bazi insanlar i¢in ulasilmaz kimliginin
arkasina saklanmalarini saglamaktadir. Basar1 odakli ve hirsli insanlar ile nétr davranmak isteyen insanlar
siklikla siyah renk tercih etmektedirler.

3. Kadin Giyim Modasinda Siyah Renk

Giyim modasinda renk kullanimi esasen renk sembolizme dayanmakta ve belirli siniflarin kiilttirel kurallar1
cercevesinde, belirli renkleri kullanmas1 kapsami ile kisisel tercihleri dogrultusunda sekillenmektedir.
“Giysiler; bir toplumun inanglarini, degerlerini, fikirlerini ve deneyimlerini olusturan nesneler, uygulamalar
ve kurumlar olarak nitelendirilerek kiiltiirle 6zdeslestirilir” (Barnard, 1996, s. 36). Toplumsal yap1 ve
kiiltliriin yansimasi olan modada genel olarak renk sembolleri gecici ve degisken olmasina karsin, siyah
kalic1 ve renk sembolizmi agisinda gii¢lii bir renk olarak moda tarihinde yerini almistur.

Siyah renk simgesel ve optik giicliniin etkisi ile giyim modasini etkisi altina almis ancak, esas olarak erkek
giyimine 6zgii bir renk iken; kadin kiyafetlerinde, baslangicta soylular dahil olmak ilizere sadece yas ve
pismanlik i¢in kullanildig1 goériilmiistiir. Bu durumun en 6nemli nedeni; tarihte siyah kumas boyasi elde
etmek uzun siiren, pahali ve zor bir is olmasindan dolayi, Antik Cag'in en eski donemlerinden Orta Cag'in
sonlarina kadar gercek ve giizel bir tonda siyah boyanamamasidir. Karsilasilan zorluklar ve boyanin kumasa
esit oranda dagilmamasi nedeniyle siyah renk; tam bir siyah olmaktan ziyade ¢cogu zaman kahverengi, gri
ya da laciverte yakin kirli ve donuk renkler ortaya ¢ikmistir. Giysilerde bu goriintii tercih edilmedigi icin,
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¢ogunlukla miitevazi ve toplumun alt sinifim1 olusturan kesim tarafindan matem ve kefaret amacgh 6zel
durumlarda kullanilmistir (Delmare ve Guineau, 2007, s. 42).

Avrupa kadin giyim modasinda siyah rengin toplumsal 6nemi ve yaygin oldugu dénemler agisindan modern
popiilaritesine bakildiginda, ulasilan kaynaklarda resmi bir baslangi¢ tarihine rastlanmamaktadir. Ancak;
“siyahin tarihsel olarak eski Yunanlilara dayanan bir keder belirtisi anlami vardir. Ayn1 zamanda
goriiniimiinden dolay1 da biiyiik ilgi gdrmiistiir. John Harvey, Black The Story adli kitabinda, Romalilarin
yas icin kiyafetlerini siyaha boyamalarina ragmen, siklig1 6diillendirdiklerini belirtmektedir” (Brain, 2018,
s. 9).

Romalilar hem matem kiyafetleri hem de siklik i¢in, siyaha ¢ok yakin tonlardaki renkleri kullanmislardir.
Pastoureau’re (2016, s. 153) gore; Avrupa genelinde, baslangicta sadece varlikli aileler ve aristokratlarin
uyguladig1 bir gelenek olan yas adetleri, sec¢kinleri taklit etmek isteyen halk arasinda da yayginlasan bir
moda ifadesi haline gelmistir. Yas kiyafetleri, drnegin Ingiltere’de Hristiyan kilisesi tarafindan VI. yiizyilin
basinda tanitilmis ve bu konuda kiyafet yonetmelikleri uygulanmistir.

IX. yiizyi1ldan itibaren tevazu ve tévbenin sembolii olarak siyah manastir rengi olurken, X. yiizyildan sonra
siyah renk giindelik yasamda ve toplumsal kodlarda daha 6l¢iili kullanimi ile simgesel olarak cifte
anlamliliginin biiyik bir kismini yitirmis, kati din kurallar1 ve kilisenin baskici yapisi cergevesinde
sekillenmistir. XI. yiizyildan itibaren ise tiim olumsuz anlamlari ve pagan geleneklerinin etkisi ile Latin
kilisesinin siyahin, Bati’da seytani renk haline gelmesinde 6nemli rol oynadig: gériilmektedir (Pastoureau,
2016, s. 61).

Toplumsal kural ve kodlar, Delmare ve Guineau’a (2007, s. 41) gore dinin baskici tutumu ile sekillenirken,
giysilerde siyah renk kullaniminda, dokuma sanayiinin gelismesi ile artis gozlenmistir. Siyasal, ekonomik
ve toplumsal durumdaki degisiklikler ile siyah rengin simgeselliginde de farklilasma baslamis ve
1200’lerden itibaren dokumacilikta giizel siyah kumaslar tiretilmistir.

XI. yiizyildan XII. yiizylla ge¢is donemlerinde din adamlar1 ve ilahiyatc¢ilarinin ¢oguna gore siyah, renk
konumunda degerlendirilmemistir. Bu dénemlerden sonra siyah renge dnce kraliyet mahkemeleri ve bazi
hukukcular tarafindan ilgi artmis, toplumsal, kisisel ve maddi armalarda da kullanilmis; Ingiltere, Fransa ve
[talya’daki bircok kentte 6zel statii elde etmistir. Siyahin edindigi bu ézel statii ile, edebiyatta kara sévalye
siklikla konu olarak islenmis, ¢oktanricilig ve oliiler alemini ¢agristiran renk konumundan ¢ikarilmis ve
kimligi gizlemenin rengi olarak kullanilmaya baslanmistir. Siyah kiyafet cogu zaman sosyal bir 6neme sahip
olmus, XIII. ylizyilda kraliyet mensuplar1 ve soylular tarafindan da kullanilmistir (Pastoureau, 2016, s. 72-
87).

XIV. ylizyilin ortalarina kadar Harvey’e (2012, s. 84) gore, kumas ve giysilerde siyah tonlar1 grimsi, mavimsi
ya da kahverengimsi goriiniimlii ve mat, donukken; diiz, dayanikli ve giizel siyahlara ulasmak pahali ve
sadece belirli bir sinifin icin miimkiin olabilmistir. Yasam kosullar ile siyah giyme adetinin gelisimi
acisindan bu noktada 6nemli bir baglanti 6rnegini su sekilde verebiliriz: Solmus ve iyi boyanamamis
renkteki kiyafetler ya halk tarafindan ya da XIV. yiizy1l Avrupasr’nda etkili olan ‘Kara Oliim’ veba salgini ve
cizamlilar tarafindan giyildiginden siyah rengin sembolik anlamlarindan biri olan 6liimle bagdastirilmistir
(Harvey, 2013, s.273).

Diger taraftan, Pastoureau’e (2013, s. 81) gore; soylularin liks ve o6l¢iisiiz harcamalarinin artmasi ile
Avrupa’da Orta Cag1 etkileyen Protestan Reformu gerceklesmis ve tiim toplumsal sinif ve kategorilerde
giysi ve aksesuarlarla ilgili savurganlik karsiti harcamalari sinirlandiran birtakim yasalar, kararnameler ve
yonetmelikler uygulanmis ve koyu renkli, sade, i¢ karartici giysilere yonelim baslamistir. Bu reform ile
siyah; onurlu, ahlakli ve erdemli bir renk olarak kabul edilmis ve siyah renge olan talebi artirmistir. Bu
noktada; ideolojik hedefler, zengin miisteri ve toplumsal talepler ile tetiklenen kumas boyamaciliginin
miisteri kitlesinin isteklerini gerceklestirdigi ve siyah modasinin basladig1 degerlendirmesini yapabiliriz.

XIV. yiizylin sonuna dogru Italya’dan baslayarak Kuzey Avrupa’ya hizla yayilan siyah renk modasi, IV.
Philip’in babasinin yasi icin bu rengi giymesi ile yaygihgini artirmistir. Siyahin, Avrupa'da ytzyillardir gii¢
rengi oldugu gériilmektedir. Ornegin, 1600'lerde ispanyol asilleri, Katolik hiyerarsileri, Protestan asiricilar,
akademisyenler, din adamlar1 tarafindan giyilmistir. Siyahin yas, erdem ve stati ile iliskisinden
kaynaklanan kullanimina bakildiginda, toplumsal sinif engellerini azalttigi hem burjuvalar ve yiliksek
sosyete hem de toplumsal sinifin alt kesimini olusturan usak ve hizmetcilerin giyiminde etkin bir renk
oldugu goriilmektedir.

XV. ylizyilda orta sinifin en ¢ok tercih ettigi renk haline gelen siyah, giinliik kiyafetlerde ve is elbiselerinde
kullanilmistir. Bunun en 6nemli nedeni Fischel, Baggaley, O’hara, Sturgeon ve Khurana’a gore (2013, s. 108)
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bu yiizylla kadar yasta ya da soylu ve varlikhh sinifa mensup olmayan kadinlarin siyah renk
kullanamamasindan kaynaklanmaktadir. XVI. ylizyilda Avrupa aristokratlari icin 6nemli bir renk olan siyah,
ruhani degerler ile zenginligi de (bkz. Sekil 1) simgelemistir.

Sekil 1. 1. Mary, Hans Eworth, 1553, Fitzwilliam Miizesi, Sekil 2. ingiltere kraligesi I. Elizabeth, 1583 (Andrews,
Cambridge (De Young, 2019). 2017).

Ispanya, XVI. yiizy1lda siyasi, kiiltiirel ve ekonomik gii¢ olarak Avrupa modasini belirleyen iilke konumuna
gelmistir. Imparator V. Charles (1500-1558) ve oglu I1. Philip (1527-1598) gibi Ispanyol yéneticiler hemen
hemen her giin siyah kiyafet giyerek siyahin yiikselisine ve bu modanin yayilmasina katkida bulunmuslardir
(Harvey, 2012, s. 77). Bu dénemde siyah rengin sik, asil, mesafeli ve vakur bir goriiniim saglamasi nedeni
ile Yeni Ispanya, Hollanda, Napoli ve Ingiltere (bkz. Sekil 2) gibi agirlikli olarak Protestan iilkelerde ve sehir
devletlerinde yaygin olarak kullanildig1 yoniinde bir degerlendirme yapilabilir.

Ancak, saraylinin ve soylularin giyim kusamda da uymak zorunda kaldiklar1 bazi kurallar vardir. XVI.
yluzyilda “Zirih’te ve Cenevre’de, 17. yiizyll ortalarinda Londra’da ve bir sonraki yiizyilda da
Pennsylvania’da, Protestan otoritelerinin biiyiik cogunlugu tarafindan kararlagtirilmis kiyafet normlari ve
savurganligina karsi belirlenen kurallar son derece” (Harvey, 2012, s. 100) agiktir. Ayrica

Japonya’'da ipek giyimine kisitlamalar getiren Tokugawa déneminden (1600-
1868) 1. Elizabeth ve Ozel Meclisi tarafindan 1574’te yayinlanan ve diises, markiz
ve kontesler disinda kalan herkese, elbiselerinde samur kiirkii dahil belirli
malzemelerin kullanimini yasaklayan kiyafet yonetmeligine kadar, hiyerarsik bir
toplum yapisin1 yansitan ve zaman iginde farkli kitalar boyunca toplumsal
statiileri belirleyen baglayici giyim kurallari ile halkin ¢gogunluguna bir¢cok giyim
stili ve kumas ¢esidini kullanmak yasaklanmistir. (Fogg, 2014, s. 9)

Uygulamaya konulan bu kurallarla birlikte kiyafetlerde daha ¢ok siyah renk olmasi i¢in tarafsiz ama ¢arpici
bir ortam yaratmistir.

Siyah renk, XVII. yiizyildan itibaren Ispanya, Fransa ve Italya’ya 6zgii adetlerin Kuzey iilkelerine ve Bati
Avrupa’nin tamamina yayilmasi ile kesin bir sekilde matem rengi olmustur. Sadece aristokrasi degil artik
ayricalikli seckin sinif olan patrisyenler ile burjuvazi olarak adlandirilan sosyal statiisiinii ve giiclinii
egitiminden ve zenginliginden alan kentli kisilerin olusturdugu sosyal sinifin bir boliimii de bu durumu
benimsemis ve giysi derlemeleri ile gorgii kurali kitaplarinda yer alan daha kuralli bir uygulama ortaya
cikmistir.

Matemle ilgili kiyafet parcalari, kumaslarin ebadi, menkul ve gayrimenkuller
tizerine konacak resim veya kumaslar, matemin siiresi, kimi zaman siyahi1 mora
(var1 matem), sonra da acgik griye (¢ceyrek matem) doéniistiiren bir takvim
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belirlenmistir. Bununla birlikte, matem renklerinin kurala baglanmasi ve gercek
anlamda adetler arasinda yer almasi icin 19. Yiizyili beklemek gerekecektir.
(Pastoureau, 2016, s. 154)

XVIL. yiizyiln sonlarina dogru ispanya’nin giic kaybetmesi ile Fransa giiglenip ilerlemis ve modanin
degisimini belirleyen iilke konumuna gelmistir. Bu donemde sosyal ortamlarda daha renkli kiyafetler tercih
edilirken, siyah modasi azalmasina ragmen, siyah rengin asiller, orta sinif ve ticretli calisanlar icin prestijini
yine de korumaya devam ettigi goriilmektedir.

Sanayi Devrimi ile baslayan ve Fransiz Devrimi ile devam eden zaman siirecinde ise, geleneksel toplumdan
modern topluma geciste 6nemli degisimler yasanmis, orta sinif zenginlesmis, litkse daha fazla ulasilabilir
olmus, “gerceklestirilen icatlar ile iplik ve kumas tiretimi daha ucuza mal” (Varl Giirer, 2015, s. 71)
edilmistir. Bu gelismeler; ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel alanlar1 kapsayan yeni siireci de beraberinde
getirmis, modern ¢agin en énemli toplumsal hareketi Fransiz ihtilali ile Fransa ve tiim Avrupa’da yogun
kargasa ortamina neden olmustur. Bu dénemde koyu renklere yonelim gerceklesmis ve siyah renk
kullanimi da artmistir. Anilin boyalarin kesfi ile siyah renk, sinif ve cinsiyet farki olmaksizin sikc¢a
kullanilmistir.

Diger taraftan Avrupa’nin varlikli sinifinin gegmis dénemlerde ortaya ¢ikan ve bu dénemde pekisen siyah
giyme hevesi Harvey’e (2012, s. 185-186) gore, gii¢ ve para ile ilgili olmanin yani sira feragat, yoksullasma
ve kayipla da iliskili olmus ve Dickens, John Ruskin, Oscar Wilde, Baudelari, Gautier, Musset ve Maupassant
gibi yazarlar eserlerinde keder, matem ve yas nedeni ile siyah giyme tutkusunu islemislerdir. Yizyilin
ilerleyen yillarinda ¢ok dindar kesim ve yas tutma kiyafetleri disinda, siyah rengin kadin giyiminde
kullanim1 gerilemistir. Yas tutma gelenegi ve giyimi ile ilgili 6nemli etkiye sahip olan ingiltere Kralicesi
Victoria, 1861 yilinda Prens Albert’in 6liimiinden kendi 6liimiine (1901) kadar siyah giysiler giyerek (bkz.
Sekil 3) siyah modasinin sekillenmesi, yas kiyafetleri ve siiresi ile ilgili yasa ve gorgii kurallarinin
¢ikarilmasinda etken olmustur. Matem donemleri icin 6zel olarak hazirlanmis siyah elbiseler, gerekli
gorildigiinde ciddi ortamlarda da giyilebilmistir.

Sekil 3. ingiltere kralicesi Victoria, 1897 (Queen Victoria in 1897, t.y.)
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XIX. yiizyilin sonlarinda geleneksel giysi bicimlerinin yerini mesleki giysiler ve yeni iiniforma tiirleri
almistir. Giysilerin toplumsal denetim bicimi olarak kullaniminin belirginlesmesi ve kisilerin toplumsal
kimliklerinin belirli yonlerini gosteren kiyafetleri giyinmeye duyduklar1 ihtiyactan kaynaklanan bu tip
diizenlemelerde, siyah rengin ekonomik ve pratik olusunun yansira, resmiyetle iliskilendirilen sembolik
anlami nedeni ile tercih edildigi tespitini yapabiliriz.

XX. ylizyila gelindiginde, toplumsal degisimler, kadin 6zgirliik hareketlerindeki artis, korselerin
kaldirilmasi, Paris’in modanin merkezi olmasi, hazir giyimin 1900-1910 yillar1 arasinda 6nemli bir endiistri
haline gelmesi ve Birinci Diinya Savasi ile modada hizli degisimler gerceklesmistir. Siyah renk ciddiyet ve
sadelikle iliskilendirilerek, is hayatinda en ¢ok kullanilan renkler arasinda yerini almistir. Yine siyah rengin
yas ve dliimle ilgili kullaniminin, bu yiizyilda yasanan iki diinya savasi ile ilgili oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4. The little black dress, Gabrielle Coco Chanel, 1926 (Exton, 2018)

Savas sonrasi donemde siyah1 modern renk haline getiren 1920’li ve 1930’lu yillarda Coco Chanel,
Madeleine Vionnet, Jeanne Lanvin, Jean Patou, Elsa Schiaparelli gibi modacilardir. Ozellikle Coco Chanel’in
The Little Black Dress adl1 tasarimi1 moda tarihinde ikonlasarak simgesel bir deger tasimistir (bkz. Sekil 4).
The Little Black Dress 1 Ekim 1926 tarihinde, Amerikan Vogue Dergisi tarafindan moda diinyasina “Iste
Chanel imzal bir Ford” mansetiyle sunulmustur. Picardie’ye gore, (2019, s. 108) Vogue bu sik ve agirbash
kiyafet serisinin kadinlar i¢in vazgecilmez bir iiniforma olacagini ve Ford gibi bir otomobil kadar tiim
diinyada taninacagini 6ngoriirken haklh ¢ikmistir. Elbise miikemmel sadelik, islevsellik ve modern goriiniisii
ile 1920’lerin ileri gorisli kadinlari icin popiler hale gelmistir. Bir kadin gardirobunun temel 6gelerinden
biri olan siyah elbise, moda devinimlerine gore degisim gostererek ¢ekici, miitevazi, bastan ¢ikarici, pratik,
sik, zarif, gliclii ya da modern bir cizgide kullanim kolaylig1 saglamis ve ofis, kokteyl, yemek veya cenaze
torenlerinde giyilerek, ytlizyillardir modasi gegmeyen gercek bir klasik olmustur.
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Sekil 5. Rita Haywort i¢in Jean Louis tarafindan 1946 Sekil 6. Audrey Hepburn i¢in Hubert de Givenchy
yilinda hazirlanan ‘Gilda’ film kostiimii (Steele, 2007, s. tarafindan hazirlanan 1961 yilinda ‘Breakfast at
91) Tiffany’s’film kostiimii (Heyman, 2015)

Yine ayn1 donemlerde, sinema diinyasinin altin ¢agini yasadigi ve film yildizlarinin giydigi géz kamastirici
siyah elbiselerin sikligin gostergesi olarak yeni bir kadin imgesinin olusmasinda etkili oldugu gériilmektedir
(bkz. Sekil 5 ve Sekil 6).

Sekil 7. Christian Dior, 1948 (Sinelair, 2014, s. 59) Sekil 8. Le Smoking, Yves Saint Laurent, 1966 (Fogg,
2014, s.384)
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1930’lu yillardan itibaren Cristébal Balenciaga, Christian Dior, Hubert de Givenchy, Yves Saint Laurent, gibi
modacilar siyah rengin popiilerligine katkida bulunmuslardir (bkz. Sekil 7 ve Sekil 8). 1950°li yillarda siyah
moda otoriteleri tarafindan kabul gériip modanin temel renklerinden biri olurken, cesitli alt kiiltiirlerin ve
entelektiiel hareketlerin kiyafetlerinde de anlam tasiyici olarak yer almistir. Ornegin, 1950’1i yillarda San
Francisco ve New York cevresinde gelisen, toplumsal ve edebi bir hareket olarak nitelendirilebilecek
Beatnik’lerin, Paris'te filizlenen varolusculuk (Milosyan, 2014, s. 1) felsefesinin renginin de siyah oldugu
gorilmektedir. Benzer sekilde,1950’li yillarin sonunda, Londra’da bir alt kiiltiir olarak moda, miizik ve
eglence anlayislariyla 6n plana ¢ikan Mod’larda siyah ve beyaz renkler ile kendilerini ifade etmislerdir. Bu
akim ile ekonomik 6zgiirligiine kavusmus, feminen, yenilikgi, cesur, bakimli ve stil sahibi bir kadin imaji
olusmustur. 1960’1 yillar, giinliik yasam alanlarinda siyah rengin kullaniminin azaldig1 genglik kiltiirleri,
siyasi ifadelerde kullanilmaya devam ettigi yillar olmustur.

Sekil 9., Saditionaries Koleksiyonu, Vivienne Westwood, 1977 (Buxbaum, 1999, s. 121).

Siyah rengin benzer kullanim1 1970’li yillarda Punk akimi ile glindeme gelmis, Malcolm McLaren ve Vivienne
Westwood'un katkilari ile modaya yansimis ve gencler tarafindan biiyiik ilgi gérerek yayginlasmistir (bkz.
Sekil 9). Punk akiminda da kullanilan siyah deri ceketler 6zellikle renginden dolayi, kullanim alanlar1 ve
kullanan kisilere gére anarsi, asilik, gii¢, disiplin ve resmiyetle ile iliskilendirmis, kadin giyim modasinda
siklikla kullanilan bir moda {iriinii olmustur. 1970’lerin sonlar1 1980’lerin basinda ise, siyah renk Gotik
modasi ile anilir olmustur. Gotik modasi Punk sonrasi Londra’da ortaya ¢ikarak, Orta Cag'in Neo-Viktorya
doneminin karanlik, gizemli ve egzotik yonlerini yansitan kadin giyim modasinda siyah rengin sembolik
anlamlarina giiclii vurgular yapan bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 10. Comme Des Garcons, Rei Kawakubo, 1982 (Master of deconstruction!, 2012).
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1980°1i yillarda Japon moda tasarimcilari Issey Miyake, Rei Kawakubo (bkz. Sekil 10) ve Yohji Yamamoto,
kendi Japon estetik duygularini ifade eden basit, sade, yirtik, estetik nitelikli bezeme icermeyen, varlik
yerine yoklugu vurgulayan, ikinci el goériiniimli, tek renkli giysilerinde daha ¢ok siyah rengi kullanmislar,
cinsiyeti géoz 6niinde bulundurmadan bedensiz olarak tanimlanan, asir1 biiytik {iriin tasarimlar ile bati
moda diinyasinda sasirtici birer ¢ikis yapmislardir. Basinda Post-Punk ve Grunge olarak tanitilmis olsalar
da Japon geleneksel giyim yapisindan ilham alan, kendilerine 6zgii bir tasarim felsefesi sergilemislerdir.

1980'li ve 1990'h yillarda siyah birgok tasarimal icin énemli bir renk olmustur. Ozellikle siyah rengi
Domenico Dolce ve Stefano Gabbana, Gianni Versace, Azedine Alaia, Claude Montana, Thierry Mugler, Jean
Paul Gaultier ve John Gallianao gibi tasarimcilar, kendi sitillerindeki tasarimlarinda siklikla kullanmanin
yanl sira, siyah rengin fetisist alt etkenlerle de siklikla iliskilendirilmesi nedeni ile kadinin cinsel giiciine
vurgu yapan tasarimlarda kullanarak fetis, moda ve fanteziyi birlestirmislerdir. “Baz1 tasarimcilar siyahin
zarafetine odaklanirken, digerleri onun i¢indeki yikimi ve cinsel sapkinlig1 géstermektedir. Boylece siyah
hem moda hem de moda karsitligi ile yakindan iliskilendirilen renk haline gelmistir” (Steele, 2007 s. 24).

Sekil 11. Ann Demeuemeester, 1996 (Steele veMenkes, 2016, s. 180).

Japon moda tasarimcilar1 gibi, 1990’1 yillarda Martin Margiela, Ann Demeulemeester (bkz. Sekil 11) ve
Dries Van Noten gibi Bel¢ikali tasarimcilar da siyah rengi siklikla kullanmislar ve moda diinyasina etkileyici
yapibozum/dekonsturiktivist tasarim orneklerini sunmuslardir. Mackenzie’ye gore, (2017, s. 120)
tasarimcilar yapibozumu, ¢ogu kez giysi pargalarini ayirip, dikisleri, eskitilmis kenar baskilarini, icindeki
yapisal dgeleri goz 6niine serecek bicimde yeniden toplamak olarak nitelendirilerek, daha genis bir bakisla;
kiyafetlerin tasarimi, sunumu ve kullanilmasina iliskin alisilagelmis tutum ve yaklasimlara meydan okuma
olarak degerlendirmislerdir. Belcikali tasarimcilarin ¢alismalarinda yapibozumla birlikte, kiyafetin yapisi
ile oynama, yer degistirme imgesi ve siirrealist/gercekiistiicii yaklasimlara da siklikla rastlanmakta ve diger
renklere oranla siyah renk daha ¢ok kullanilmaktadir.
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Sekil 12. Black Hole, Kis hazir giyim koleksiyonu, Victor & Rolf, 2001 (Viktor & Rolf fall 2001 ready to wear, 2001).

XX. yilizyihin sonlarinda baslayan yapibozum XXI. yilizyllda moda tasarimcilarim1 etkilemeyi
stirdiirmektedir. Fukai’e (2004, s. 32) gore Belcikali tasarimcilar gibi Viktor&Rolf'un kurucu ortaklar: Viktor
Horsting ve Rolf Snoering de bu akimdan etkilenmisler ve 1998 yilinda, Paris’te ilk koleksiyonlarinda
siyahin kiilt bir renk olarak tanitilmasina katki saglamislardir. Viktor&Rolf'un kavramsal tarzda hazirladigs,
her biri tek bir renge dayanan ve ii¢ ardisik konu iceren koleksiyon, siyah, beyaz ve mavi renklerinden
olusmaktadir. Viktor&Rolf i¢in renk, bicim ve sunum kadar degerli olmustur. Sekil 12'de drnegi yer alan,
2001 kis sezonu tamamen siyah renkten olusan Black Hole hazir giyim koleksiyonunu sunan Victor&Rolf'un
tasarimlarinda, kasith hatalar ve ¢eliskili bilmeceler 6ne ¢ikmaktadir. Koleksiyonun konusu siyah olmasi
nedeni ile, tasarimlari sunan tiim mankenler makyajlari ve yiizleri de dahil olmak iizere tepeden tirnaga
siyah renge boyanmistir.

Avrupa modasinda etkili olan tasarimcilar gibi Tiirk tasarimcilari arasinda siyah renk kullanimina éncitliik
eden Neslihan Yargici olmustur. Tasarimci, kendi imajinda ve tasarimlarinin neredeyse tamaminda siyah
rengi kullanmasi nedeni ile siyahlarin kadini olarak taninmistir. Vizon Show organizasyonu ile Istanbul’da
yaptig1 ilk defilesinin temasi, kara ¢arsafin gece kiyafetine doniismesi olmus ve podyumda Ramazan davulu
esliginde sunumunu gerceklestirmistir. Bircok sinema filminin ve tiyatro oyununun kostiimlerini
tasarlayan Yargici, 1990’'lh yillarda popiler olan bir¢ok pop miizik sanat¢isinin imaj danmismaligini da
yapmistir. Yargicl, Tirkiye'yi New York, Tokyo, Johannesburg, Atina, Tel Aviv, Bakii, Dubai, Diisseldorf ve
Osaka’da diizenlenen defilelerde, siyah renk agirhkl tasarimlari ile temsil etmistir. Unal’a (2017) gére,
Neslihan Yargic11980’li ve 1990l yillarda hazirladig: ve yillardir 6zel metotlarla sakladig: kiyafetleri bir
araya getirerek, Women Black adli koleksiyonunu 29 Eyliil 2017 tarihinde, Banu Noyan koreografisi ile
{zmir Mavi Bahge’deki Vintage defilesinde sunmustur. Avangard tarzda feminen ve maskiilen cizgilere sahip
tasarimlar yapan Yargic, siyah renk kullanimi ile gizeme, kendine giivene ve giice vurgu yapmistir.

Yine Tirk tasarimci Arzu Kaprol'un tasarimciligini yaptigr Que markasi da koleksiyonlarinda siyah rengi
siklikla kullanmaktadir. Ozellikle 2012 Sonbahar/Kis koleksiyonunu tamamen siyah renk tasarlayan
Kaprol, Hiirriyet gazetesine verdigi roportajda siyahin icindeki boyutu sevdigini sdylemekte ve siyah rengin
bedeni veya sanilanin aksine viicuttaki deformasyonlar1 degil, ruhu érttiigiinii diisiinmektedir. ifadesine
siyahin bir tasarimci i¢in ¢alismasi en zor renklerden biri oldugunu ve siyah kullanildiginda, tasarim farkini
malzeme ve kupla verilmesi gerekliginin altim1 ¢izerek, tasarimlarda daha &zel teknikler kullanilmasi
gerektigini de eklemektedir (Aras, 2013). Arzu Kaprol'un Mart 2011 yilinda Paris Moda Haftas1 kapsaminda
gerceklesen 2011-12 Sonbahar/Kis sezonu Archeology of Future adl koleksiyonu da sadece siyah renk
kullanilarak olusturulmustur. Kaprol koleksiyonda siyah renk kullanim sebebini; “Siyah renk i¢inde tiim
renkleri barindirmakla birlikte her rengin icinde olmayani yansitmaktadir. Siyah aslinda icinde siyah
olmayan tek renk olmasi nedeni ile de her seyi kapmaktadir.” seklinde aciklamaktadir (A. Kaprol, kisisel
goriisme, 28 Nisan 2020).
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4. Sonug

Tarihsel ve toplumsal baglamda, kiiltiir iceriklerine gére 6nemli bir konuma sahip olan siyah renk,
glinlimiize degin moda tarihi icerisinde giysilere yiikledigi sembolik anlamlarla dikkat ¢eken renklerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Giyim modasinda diger renklerde oldugu gibi siyah rengin kullaniminin
da renk sembolizmi sistemine dayandigi ve kiiltiirel kurallar ¢cer¢evesinde sekillendigi, ancak, siyahin diger
renklerden daha genis bir sembolizme ve anlam araligina sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda tarihsel
slirecte, siyah renge farkli kiiltiirler tarafindan bulundugu dénemin kosullar1 dogrultusunda; 6zellikle dini
ve ahlaki yaklasimlar, toplumsal kurallar, giindelik yasam alanlarina gére sekillenen giyim sistemleri ve
maddi kiiltir gibi unsurlara bagl olarak, yiiklenen olumsuz ¢agrisimlar zaman igerisinde, toplumsal ve
kiiltiirel degisimler paralelinde pozitif c¢agrisimlar ile degistirilip, doniistiiriilmiis ve siyah renk
sembollerine oldukc¢a degisken ve karmasik yeni anlamlar eklenmistir.

Sonuc olarak; gectigimiz birkac¢ yiizy1l boyunca, farkli nedenlerden 6tiirii ve farkl toplumsal siniflara
mensup kadinlar i¢gin siyah rengin, 6limiin ve kaybin tasiyicisi olmanin yan sira; zenginlik, sayginlik,
dindarlik ve hatta isyanin sembolii olarak ¢ok ¢esitli cagrisimlara sahip oldugu goriilmektedir. Siyah zaman
icerisinde; keder sembolii olmaktan ote, yliksek moda sembolii, modern ve fetis bir renk olarak
kullanilirken, giiniimiizde pratik bir ¢6ziim olarak giinliik kullanim i¢in de sik sik tercih edilen renkler
arasinda yerini almistir. Psikolojik ve alg1 yoniindeki arastirmalar referans alindiginda, siyah renk giyimde
soguk ve giiclii bir etki yaratirken, duygusal saklanma ve korunma yoniindeki etkisinin de oldugu
gorilmektedir. Siyah rengin kadin giyim modasindaki kullanim kékenlerinin ve sembolik anlamlarinin
okunmasi i¢in hazirlanan bu ¢alismada, siyah rengin kadin giysi siluetlerine; yas, resmiyet, gii¢, prestij,
sofistike, zarafet, asil, asi, gizem, seksi gibi sembolik anlamlarina bagl kullanimlar1 ile yansidigi
gorilmektedir. Kadin giyiminde siyah rengin bu tip sembolik anlam kaynakli kullanimlarinda, kimlik ve
statii belirleyici, duygulari ve verilmek istenen mesaji iletici, baskalari ile aynilagsma ya da ayrisma gibi soyut
islevler yiiklenerek sozsiiz iletisim araci oldugu tespit edilmistir. Siyah; gorsel, duyusal, bilissel, estetik
etkisi giiclii bir renk olmakla birlikte, icerdigi olumlu ve olumsuz ¢agrisimlari itibariyle de zithiklarin ve
sembolizmin en giiclii renklerinden biri olmus, simgeledigi anlam ve kavramlar araciligiyla ¢ok yonli,
zamansiz ve modern gibi dnemli islevlere sahip oldugu sonucuna varilmistir.
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