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John Fowles’un Biiyiicii romani, Yunan adasi Phraxos’ta Ingilizce dgretmeni Nicholas
Urfe’iin cinsellik ve kendini arayis izlekleri cercevesinde kadin-erkek iliskilerini, sorumluluk
duygusunu, aski ve sevgiyi irdeler. Baslangicta kadinlar ve cinsellikle ilgili sorumsuzca
davrandigin1 agik yiireklilikle dile getiren Nicholas kendine gore duygusalliktan,
sorumluluktan ve asik olmaktan kagan birisidir. Kadimnlarla ¢ok uzun bir iligki siirdiirmez,
ayn1 sehirde bile bulunmaktan kacinir ve kisa siirede yeni bir iligkiye baslayarak oncekini
arkada birakmaya caligir. Ancak bu davranis kalibini kiran Avustralyali geng bir kadin olan
Alison’dur. Nicholas, Yunanistan’a gitmeyi duygusalliktan uzaklasmak ve yeni bir baslangi¢
yapmak i¢in ister. Orada ¢ok zengin ve gizemli Conchis ile tanisir. Kendini mitolojik figiirler,
tiyatro, dans, miizik ve cinsellikle oriilii biiylilii bir oyunun iginde bulur. Oyun onun
duygularinin sadelesmesi, aski yeni gozlerle gormesi ve sorumlulugu alacak kadar
olgunlagmasi ile son bulur. Yasadigi igsel yolculuk onu Alison’la yeniden saf sevgi ile bir
araya getirecektir.

Bu makalede, postmodern romanin 6nemli bilegenlerinden birisi olan oyun dgesinin kisiligin
olusumundaki rolii irdelenecektir. iki katmanli bir oyunun sergilendigi Biiyiicii romaninda ilk
katman anlatim teknigi olarak postmodern oyun incelenecek, ayni zamanda romana adini
veren Conchis’in romanin igeriginde Nicholas’1 egitmek ve modernist Viktoryen 6zelliklerle
elde ettigi diinya algisin1 kirmak amaciyla Julie/ Lily gibi diger kisilerle gergeklestirdigi
cinsellik ve gizemcilik oyununun etkileri ele alinacaktir. Makaledeki ana amag¢ Nicholas’in
i¢ diinyasina ve kendini tanimasina dogru giden yolculugunu cinsellik, kadin algisi, agk, sevgi
ve sorumluluk izlekleri etrafinda postmodern oyun unsuru ile baglantili bigimde
¢Oziimlemektir.
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ABSTRACT

The Magus, by John Fowles, focuses primarily on woman-man relations, responsibility, and
love centered around sex and self-quest themes. carried out by Nicholas Urfe, in Praxos,
Greece. Initially, Nicholas, who openly expresses that he has behaved irresponsibly as
regards sex and women, is escaping from responsibility, devotion and falling in love. He does
not maintain his dating with women for a long time, he avoids being in the same city and
tries to find a new relationship to forget the previous one. Yet, Alison destroys this chain of
behaviour. Nicholas accepts Greece to get away from emotions and to make a fresh start.
There, he meets a very rich and secret man, Mr. Conchis. Soon, he finds himself in a magical
game with mythological figures, theatre, dance, music and sex. This game ends up with
purificaton of his emotions, a new perception of love and maturation. The inner journey he
undergoes will unite him with Alison in pure love.

In this article, the role of “playfulness” (an important element of postmodern fiction) in
constructing personality will be analyzed. In the Magus, where a two-layered play is
performed, the first layer of meaning will be handled as postmodern playfulness, and the play
element constructed and performed by Conchis (as the Magus, after whom the title of the
novel is selected) and such characters as Julie/Lily in order to educate Nicholas and shatter
his Victorian oriented perception of the world will be examined. The main objective in this
article is to analyse Nicholas’s inner journey to discovery of his private world and gaining of
a deep insight, with such themes as sex, perception, love and responsibility in relation with
the element of postmodern playfulness.

Keywords: The Magus, Postmodern Playfulness, Self-Conquest, Love, Responsibility

AHHOTAIIVA

B Pomane [[xona ®ayms3a “Kommyabs” m300pa’kaeTcs OTHOIIECHHE MEXKIY MYXKYHOH U
KEHIMHOM, YyBCTBO OTBETCTBEHHOCTH, JIIOOBH U MPUBA3AHHOCTH B PaMKaX CEKCYalbHOCTH
W STOMCTHYHOCTH Y4YWTeNsl aHrMickoro sizbika Hukomaca Ypde Ha rpedeckoM ocTpoBe
®pakcoc. Hukomac criepBa ObUT 4eIOBEKOM, H30€raroluM OT YyBCTBCTB, OTBETCTBEHHOCTH
1 J1100BY, 0E30TBETCTBEHHBIM 110 OTHOLICHHIO K JKEHIIMHAM U CEKCyanbHOH xu3HH, OH He
MOAJIEPXKUBAET JUINTENIbHBIE OTHOLICHHS C JKCHIIMHAMHM, H30eraer naxe OT JAOJIIOro
IIpeObIBaHUs B OJJHOM MECTE U Uepe3 KOPOTKOE BpeMsl 3aBOJUT HOBBIE OTHOILIECHHUS, TbITAsICh
OCTaBUTH MpoIIoe no3aad. OnHaKo, MMEHHO DJIMCOH, MOJIOZAs aBCTpalluiika, HapylIuia
9Ty MOJIeNb ero moBejaeHus. Hukorail xoder moexath B I'permio, 4ToObl M30aBUTHCS OT
CEHTHMEHTJIPHOCTH M HadaTh BcE CHauyala. TaM OH BCTpedaeT OueHb Ooratoro Hu
3aramouHoro Konumca. OH momasaer B BONIIEOHYIO UIPY, CIUIETEHHYIO C
MHU}oOIOrHIecKUMU (UTypamMH, TeaTpOM, TaHLAMH, MY3bIKOH M CEKCyalbHOCThIO. B KoHIle
IIBECHl €T0 YyBCTBA YNPOIIAIOTCS, OH BHIUT JIIOOOBh HOBBIMH TJIa3aMH U CTaHOBUTCS
JIOCTATOYHO 3peJIbIM, 4TOOBI OpaTh Ha ce0sl OTBETCTBEHHOCTh. ET0o BHYTpEHHEE ITyTEIIeCTBHE
BEPHET €ro K DIUCOHY C YHCTOU JFO0O0BIO.

B Hmxecnenyoomel craTb€ pacCMOTPUBAETCS POJIb UTPOBOIO JIEMEHTA, KOTOPBIH SIBIISIETCS
OJHMM U3 BAXXHBIX KOMIIOHEHTOB IOCTMOJEPHHCTCKOIO pOMaHa, A (hOPMHUPOBAHUH
mnuHocTH. llocTmomepHucTckass urpa OymeT paccMaTpuBaThCsl Kak IEPBBIH  ypOBEHb
TEXHUKH TIOBECTBOBaHUS B poMaHe “KommyHs”, B KOTOPOM Tpe/icTaBiIeHa IBYXYpOBHEBas
urpa. B 10 xe Bpems Konurc, naBmias Ha3paHHe poMaHy, cTpeMuTcss o0yduth Hukomaca u
paspylmuTh NPHOOPETEHHOE WM BOCIPHATHE MHpPa C MOMOIIBI0 MOAECPHUCTCKUX
BHUKTOpHAHCKUX 4epT. OOCYKIAIOTCs TaK XKe MOCIECTBHS €T0 CEKCYaIbHBIX OTHOIICHNH U
MHUCTHKH C JAPYTUMH JIOAbMH, TakuMu Kak JDxymw/Jlunu. OcHOBHas menp CTaThu -
MIPOaHATM3UPOBaTh IMyTh Hukomaca K CBOEMY BHYTPEHHEMY MHPY M CaMOIO3HAHHUIO
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CBA3AHHYIO C IIOCTMOACPHUCTCKUM HUI'POBBIM J3JICMCHTOM MU C TaKUMU TEMaMH, KakK
CCKCYAJIbHOCTDb, ) KCHCKOC BOCIIPUATHC, J1F000Bb M OTBETCTBEHHOCTb.

KaroueBbie ciioBa: Marus, NoCTMOACPHUCTCKAs Urpa, IIOUCK C€6H, CCKCYAJIbHOCTD,
J'IIO6OBI), OTBCTCTBCHHOCTbD.

Giris

John Fowles'un erkek ve kadin arasinda gegmisin evrimsel gelisimine bagl
bicimde betimledigi miicadeleleri ve rekabetine yonelik biiyiik bir ilgisi mevcuttur.
Bu konuyu sadece romanlarinda degil; ayn1 zamanda, denemelerinde de ele almig ve
tartigmistir. Biiylik amaclar ugruna kadin-erkek rekabetinden ¢ocuksu bir tutku
seklinde tanimladigi ve romanlarinda yer verdigi oyunlar, iki cins arasmndaki
iligkilerin insan ruhunu yansitmasi bakimindan cinsiyete dayali karsitlarin birligi
kuralina gore isler.

John Fowles, yazdigi romanlarinda, postmodern unsurlarin neredeyse
timiinii (metinlerarasilik, parodi, ironi, pastis, algi-kiricilik, ¢okseslilik, istkurmaca,
parcalilik vb.) kullanir. Ozellikle zaman ve mekan unsurlarin1 geleneksel ya da
modernist romanlarda kullanilan tekniklerden farkli bir bigimde ele alarak, zamana
ve mekana bagli postmodern oyun 6gesini anlamin degiskenligi géstermek amaciyla
cokea isler. Bu dogrultuda, Biiyiicii romaninda da hem postmodern oyun 6gesini bir
anlatim teknigi olarak kullanir; hem de, romanin i¢inde oyun kurgusu olusturarak
¢ok katmanli bir anlam dizgesi olusturur.

Fowles, “The Aristos”ta oyun konusunu ag¢ikliga kavusturur; "Oyunlar
bizim igin itiraf edebildigimizden ¢ok daha derin ve onemlidir" (1970:158). Oyun
Ogesini neredeyse tiim romanlarinda (The French Liuatenant’s Woman, The
Collector, Mantissa, Ebony Tower, Daniel Martin) kullanan Fowles, Biiyiicii
romaninda da modernist “dogru”larin “ger¢ek”lerin yeniden diisiiniilmesini
saglamak ve onlarm ardinda yatan tek tarafli, 6nyargili ve dislayici segkinciligi
gostermek amaciyla ¢ift katmanli bir oyun kurgusu olusturur.

Biiyiicii romanimin ana kisisi Nicholas Urfe’tiir. Nicholas, romanin ana
eksenini olusturan oyunun i¢inde ilk olarak edilgen sonra etken ve en sonunda ise
yine edilgen bir rolle kurgulanir. Nicholas Urfe'iin romanda ilk kez yer aldig1 toplum,
amaclar1 olan bir topluluktur. Bu toplulukta erkek algis1 “erkek™ gibidir, yani hem
cinsel, hem fiziksel hem de diisiinsel olarak tarihi erkek 6zenin sahip oldugu
ozelliklerle donatilmistir. Burada ele alinan erkek, gecici maddi kazanimlara yakin
duran, kadinlara oldukca diiskiin ve toplumsal taninma eregi olan, kuralli ve fiziksel
gereksinimlerinin denetimindeki bir O6znedir. Ancak Fowles'un erkek icin
kurguladigi izlenimini verdigi "tanrigalar1”, erkegi tiim insani eylemlerinde, 6zellikle
de modern varolusgularin “sorumlu 6zgiirliikk” olarak adlandirdigi uygulamada,
ahlaki ve duygusal bir sorumlulugun i¢ine girmeye tesvik eder. Bu uygulamanin adi
tanricilik oyunudur ve bu oyunun biiytik bir egitici islevi bulunur. Oyun bittiginde,
toplumsal eylemleri ve karsi cins ile iligkilerinde faydali olacak becerileri 6grenen
ve uygulayan Nicholas gibi deneyimsiz bir kahraman i¢in bir egitim alani islevi
goriir. Erkek (romanda Nicholas), bir kahraman gibi kurgulanir ve kendini o sekilde
hissedecek bigimde betimlenir. Kahraman, herkesin katildigi en hayati savasina
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dogru gittigi yolda kimi zaman anlamsiz gibi goriinen; kimi zaman ise, kutsal olarak
algilanan oyunlarla ilerler.

Nicholas’in deneyimledigi savas kendisinin ne oldugu ve ne olmasi
gerektigi arasindaki ahlaki miicadeledir. Kendini tanimak ve anlamak i¢in tarihsel
rollerde kendi cinsinin deneyimledigi bir¢ok asamanin i¢inden yiiriimesi gereklidir.
Efsanevi ilkel bir avcidan, erkekligin yiiceltilmesini simgeleyen tanrisal bir erkek
figliriine, kadin diiskiinii bir romantikten, duygusuzlukla cinselligi maddi boyutta
arzulayan ruhsuzlugun semboliine kadar bir¢ok rol i¢inde goriiniir. Ancak simgesel
boyuttan siyrildiginda, Nicholas’in elinde kalan biiylik kazanim 6z-farkindalik,
aydinlanma ve cinsellik agirlikli yasam deneyimine dayanan diinyay1 tanima
yetisidir.

Tanriciik Oyunu, Cinsellik ve Kimlik Arayisi

Insanlarin yasam tasarimlarindaki farklilik yerine, John Fowles kurgularin
cesitliligine yonelerek ayn kisilerin gelisim ¢izgilerindeki degisimi ortaya serer.
Nicholas Urfe'iin anlatict ve ana karakter roliinde sunuldugu Biiyiicii romant,
Fowles'un postmodern oyun unsuru anlaminda en derin romanidir. Postmodern oyun
yapisini olusturan ana etkenler, roman kisilerinin yani sira, oynanan tanri1 oyununda
tarihi olaylara, mitsel dgelere ve felsefelere yer verilmesidir. Karmasik bir metin
olarak, Biiyiicii "edebiyat ve tiyatro diinyasindan ozel olarak secip kullandig
metaforlara dayali yapisiyla olasi anlamlarin ¢oklugunu gésterir” (Oppermann,
1999:50) . Okur, bu sayede, tarihin ger¢ekligini olusturdugu diisiiniilen pek ¢ok olay1
/ kavramui yeniden degerlendirebilme olanagina kavusur.

Nicholas'in biiyiik smavi, kiz arkadasi Alison Kelly'yi terk ettikten sonra,
Yunanistan’da Phraxos Adasi'nda bir 6gretmenlik isini kabul etmesiyle baslar.
Orada, sorumsuz geng adama yikici gegmisinin sonuglarinin ne olabilecegi hakkinda
dersler vermek i¢in tasarlanan olaganiistii bir tanricilik oyununun tasarlayicisi ve
“tanr’” konumundaki kisisi biiyiicii Maurice Conchis ile tanisir. Conchis, cinselligi
duygudan ve onun getirecegi sorumluluklardan bagimsiz bicimde saf bir oyun olarak
goren Ogrencisini gercek bir maskeyle orter ve ikiz kiz kardeslerle olan iliskilerini
kurgular, muglaklastirir, yeniden diizenler ve boylece onun yoniinii sasirtir. Nicholas
oyuna kendini biiyiik bir hizla kaptirir. Tam oyunun i¢ine girip roliinii uygun bir
sekilde yerine getirmeye basladig1 bir anda, biiyiicii aniden onu terk eder ve biraz da
dersinin tam anlasilmasi i¢in dagilmig kendi hayatini tekrar bir araya getirmesine
izin verir. Nicholas’in Biiyiicii'niin sonunda Alison'a tokat attig1 anda maske ve onun
sundugu kurmaca, biiyii ve oyun sona erer. Nicholas, Tarbox'in (1988:13) dedigi gibi
bir 6gretmenden bir d6grenciye doniisiir ve sevgi oyununda gecmiste 6grenemedigi
seyi, gelecekte yapabilecek duruma gelir. O, yarin aski ve sevgiyi bilebilecek ve
biiyiik olasilikla sorumluluk sahibi birisi olarak bunu eskiden basaramadig yiikiin
omuzlanmasini bu kez bagarabilecektir.

Biiyiicii romaninin olay orgiisii ilk basta son derece karmasik goriiniir,
ancak ¢ok uzun bir kurgu olmasina ve hem kisiler hem de izlekler agisindan siirekli
yon degisikliklerine yer vermesine ragmen, romanin iki temel motifi bulunur. Bu
motiflerden birisi, Fowles’un diger romanlarinda da ¢okg¢a kullandig1 ¢ok basit bir
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anlatiya dayanan erkek ve kadin arasindaki agk iliskisidir. Kahraman olusturma
islevi de goren klasik romanlarda yaygin olan bu ask iligkisinin kurgusu son derece
kisa bir bigimde 6zetlenebilir; oglan kizla tamisir, sonra onu terk eder, en sonunda ise
kararh bigimde ona geri déner. ikinci kaliplasmus kurgusu ise kahramanin kimlik ve
benlik arayisidir. Kahraman (ya da kahramanlastirilmus kisi) gergek ama su ya da bu
sekilde yiice bir hedefi dolayimlayici vasitasiyla kendisi i¢in belirler ve roman
sonunda kahramanin kendini ¢ok daha derin bir anlayigla kavramayi basardigi
biiyiilii bir yolculuga ¢iktig1 gérev anlatisina doniisiir.

Biiyiicii’niin temel motiflerinden ilki olan agk hikayesi birbirini sevmeye
baslayan Nicholas ile Alison’un iligkisidir. Birinci boliimde birbirini severler, ikinci
boliimde Alison’un intiharindan sonra tiimiiyle birbirlerinden ayrilmig goriiniirler ve
intihar girisiminin sadece bir aldatmaca oldugu ortaya ¢iktiktan sonra iiglincii
boliimde tekrar birlesirler. Kahramanimn kendini arayis yolculugu anlatis1 Phraxos
adasmin iizerinde sinirli mekanda yer alir. Burada, kahraman goriinimiinde sunulan
kisi Nicholas Urfe, hapsedilmis ve kahraman tarafindan kurtarilmayi bekleyen giizel
bakire Julie/Lily ve bakireyi hapseden k&t adam ise biiyiicli Conchis’tir. Kahraman
basarili olmak, ulagmak istedigi arzu nesnesi giizel kadini 6zgiir kilmak ve kendini
tam olarak anlamak i¢in 6nemli birgok zorluktan gegmek ve sinanmak zorundadir.
Her iki motif bir ¢izgide birleserek tek ¢izgi seklinde seyretmeye baslar, erkek-kadin
iligkisi bir bakima erkegin aydinlanmasimin vasitasina doniisiir. Aym yapinin
birlestirilmesi ask, kadin, cinsellik gibi erkegin sinanmalarinda basarisin1 duygu ve
akil, biiyii ve emek, madde ve metafizik olgularin dengelenmesine baglidir. Bu yeni
anlam kahramanin arayisinda 6grendigi ders ve ulastig1 bilgeliktir. Kendini tanimak
icin yapilan arayis, aska ulasma arayisidir ve Nicholas’in olmay1 arzuladigi kisiyi
anlatir:

“1927’de dogdum, her ikisi de Ingiliz ve orta sinifa mensup bir anne
babanmin tek ¢ocuguydum, onlarsa berbat ciice Kralige Viktoria nmin bitmek
bilmeyen kasvetli doneminde dogmus, hayatlari boyunca da asla onun uzun
golgesinden siyrilamamislardi. Beni ozel okula gonderdiler, iki yilimi askerlik
yaparak harcadim; Oxford’a gittim ve iste orada olmak istedigim kigi
olmadigimin farkina vardim” (B., 2012:11).

Biiyiicii, bu ylizden bir 6grenme, aydinlanma ve kendini bulma romani
olarak diisiiniilebilir. Birey varolusunu kesinlestirmek, onu anlamak ve anlamli hale
getirmek icin Once kendi zaaf noktalarmmi tamimali, giliglii yonlerini 6grenmeli,
zayifliklariyla yiizleserek onlar1 asabilmelidir. Farkli bigcimlerde de olsa
Koleksiyoncu romanindaki Miranda gibi Nicholas da bir tir hapsedilme ve
alikonulmaya tabi olur. Her ikisi de bir dizi sorgulamadan ge¢mek zorunda kalirlar
ve kendilerine 6zgili bir aydinlanma yasayarak 6z bilince sahip olmay1 basarirlar.
Fakat Miranda’nin tersine, Nicholas elde ettigi yeni bilingle kendini
gerceklestirebilecek bir firsata sahiptir. Yeni kisiligi ve diinyay1 varolussal ve ahlaki
acidan yeni kavrayisiyla beraber kesin ve saglikli kararlar verme gibi bir sansi
yakalar.

Romanin ana tartigmasi Etter’a gore “Nicholas ve Alison arasimdaki somut,
ozel iligkidir. Her ikisi de belirsizligin, yalamin ve aldatmacanin ortasinda birlikte
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giiclii bir giiven bagi olusturmak zorundadir” (1985:76). Roman ilk basta 6zellikle
Nicholas’in kendi 6z algisinin diisiikliigliniin anlatimina dayanir. Siradan bir hayata
sahip siradan bir kigidir ve yasamdan beklentileri de siradandir. Bu ylizden, aslinda
modern toplumun ask ve kars1 cinsle iligkiler konusunda tipik bir temsilcisi gibidir.
Alison’la daha gercek bir sevgiye dayanan bir iligki yasamasi i¢in hem mekanim
degistirmesi hem de yeni bir kimlige kavusmas1 gerekir. Aslinda Alison’la tanigtigi
zaman, Nicholas’in kisiligi ve diinya algisi ¢ok belirgindir ve oturmustur. Olaylar1
aktaran kisi olarak kendi tammini yaparken kendini asagilar ve bir ziippe olarak
tanimlar:

“Les Hommes Revoltes (isyankar Adamlar) adinda kiiciik bir kuliip
kurmustuk, ... . Orada varlik ve hi¢ligi tartisir, anlamsiz birtakim davranmislar
“varolus¢u” olarak adlandirirdik. Daha az aydin olan tipler bunlara kaprisli
veya agikca bencil de diyebilirdi; ama bizler okudugumuz o Fransiz varolusgu
romanlardaki kahraman ya da antikahramanlarin ger¢ege uygun olmalan
gerekmedigini akil edemezdik. Duygularin karisik bigimlerine ait metaforlart
actk davranis modelleri sanarak, onlar: taklit etmeye ¢alisirdik. ... . Pahali
aliskanliklar ve yapmacik tavirlar edinmistim. Okuldaki derecem pek parlak
degildi, ama birinci simif bir yanilsamaya sahiptim: Ben bir sairdim.” (B.,
2012:13-14).

Onun sairligi, romantizmini ya da empati kurma yetenegini 6ne ¢ikaran
gercek bir yaraticilifina ve derin anlayisa dayanmaz. O, sadece ataerkil toplumun
kadini cinsel bir nesne olarak kabul ettigi kiiltiiriin saf bir meyvesi gibidir. Bu yiizden
kadinlarla iliskilerinde onlarm diinyasini anlamaktan uzak, siiri, edebiyati ve sanatin
genelini sadece kadinlar1 etkilemek i¢in bir arag olarak kullanr.

Romandaki karakterlerin her biri, olumlu bir kisilik olusumunun bireysel
temsilidir. Nicholas Urfe de, Phraxos’da Nick’in yerine gecen John Briggs gibi,
ortalama bir Ingiliz’in hayat ve gercekle ilgili diisiincelerini temsil eder. Her ikisi de
bir sonraki okul yilinda ve tanr1 oyununun bir sonraki boliimiinde siradan birer
Amerika’li roliinde betimlenir. Nicholas, Briggs ile tanistiktan sonra, sdyle yorum
yapar; “Conchis’in neden onu segtigini anladim. Bir milyon egitimli Amerika liy1
birlikte damitarak miikemmel bir orneklem elde edecek olunsa, bu Briggs gibi biri
olurdu” (B., 2012:633). Karakterler siradan olmalar1 sayesinde, toplumla birey
arasinda simgeleme agisindan orneklem olusturacak sekilde secilir. Tanr1 oyunu
ortalama egitimli bir insanin, hem kendi i¢ diinyasi hem de toplumsal olaylar
irdeleme konusunda yasayabilecegi doniisiim olasiligini 6l¢en bir tiir deneydir. Tanr1
oyunundaki olaylarin edebi gerceklik olarak degil, duygularin metaforik tamimlar1
olarak anlagilmas1 amac¢lanmustir.

Romanin birinci tekil sahsin agzindan anlatilmasi ve anlaticinin tanri
oyununda stirekli bilinmeyen durumlara sokulmasi okurun romana etkin katilimini
saglar;

“Bilmek, istemek, bilge olmak, iyi olmak, egitim, bilgi,
swiflandirma, her tirlii bilgi, hassasiyet, cinsellik, tiim bunlar yapay
goriintiyordu. Bu etkilesimi ifade etmek, tanimlamak ya da analiz etmek igin
hi¢chir istek yoktu igimde, yalnizca olusturmak istiyordum bunu — hatta
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“istiyordum” bile denemez — olusturuyordum. Iradeden yoksundum. Anlam
yoktu. Sadece varolus” (B., 2012:244).

Okur da anlatic1 Nicholas gibi, pek ¢ok kavramla tanigir ama sadece kendi
kisisel yorumlarma giivenerek onlar1 anlagilir hale sokabilir. Okurun romana dahil
edilmesi, diger sesler kadar onun da sesini énemli ve duyulabilir bir unsur haline
getirir.

Nicholas, bir¢cok agidan modern firsatci ve giivenilmez erkegin portresidir;
“siirsel acidan sahte-intiharci, canavar derecesinde kadinlart kullanan, hem
insanlik bilgisi hem de kendini gorme konusunda eksik’tir (McDaniel, 1980:247).
Aydinlanmamis Nicholas igin “bir kizi birakmanin getirdigi rahatlama hissi” onun
“Ozgurlik aski”na kanmit olusturur (B: 2012:23-24). Ancak romanda sunulan
kavramlar (1) Nicholas'in; (2) diger roman kisileri ve (3) okurun zihninde ¢ok
katmanli anlamlara sahiptir. Adada Conchis, Nick’e Alison’un onun ig¢ini
gorebildigini soylediginde Nicholas soyle yanit verir; “Sanirim agkin gercekte ne
oldugunu bilmiyorum. Eger tiimiiyle seksten ibaret degilse. Ve artik hi¢bir seyi hi¢bir
sekilde umursamiyorum” (B., 2012:149). Aski seksle bir tutan Nicholas modern Bati
toplumunun, Conchis ise her tiirden bakis acisinin sesini yansitirken, okur da
kendine gore agk kavramim tanimlamaya yonlendirilir. Nicholas’in savunmasi,
modern bir Batili erkegin tipik bir tepkisidir. Nicholas bir barbar gibi goriiniir veya
en azindan i¢inde bir barbar tagir. Barbarligini tanr1 oyununun sonunda sahtekar neo-
Nazi Mitford ile konusurken fark eder ve kendi i¢inde, tanr1 oyununun 6nceki bir
boliimiinde metamorfoza ulasan dindar Leverrier’dan da bir parga bulur. Nicholas'in
kisiliginde, tanr1 oyununda, "birey modern maskeyi takarak, sosyal diinyanin
baskilart ve coklu-gerceklikleri karsisinda bircok kimlige béliniir" (Oppermann,
1999:201). Nicholas sadece bir kisi degil, degisim evrelerinde farkli algilarla ortaya
¢ikan birden fazla kisi gibidir ve birden ¢ok sesi okura duyuran bir giigtiir.

Yunan adas1 Phraxos’un Lord Byron Okulu’nda Ingilizce 6gretmek igin
atamas1 yapildiginda, siradan bir iliski dizisinden sadece birisi olarak gordiigi
Alison’la iliskisini sonlandirmak i¢in bir firsat bulur. Yunanistan deneyimi onun
estetik begeniler ugruna ahlaki olani feda ettigi kacis egilimini artirir. Nicholas, tanri
oyununun sunucusu olan Maurice Conchis tarafindan yonlendirilir. Tanricilik oyunu
hiyerarsik ya da rekabetci ozellikler tasimaz. Sadece yonlendirmeye ve gozleme
dayandirilir. Boylece, her seye giicili yeten ilahi bir tanr1 kavramini veya her tiir
totaliter yaklasimi gegersizlestirme amacini tasir. Yasamla 6zdeslestirilerek, oyun
insanin kendini farkli bicimlerde olusturma / kurma siirecini ve bu siirecte yasadigi
degisimleri aksettirir. Nicholas, Aryan zihniyetiyle, tanricilik oyununu kazanmak
ister. Barbar zihniyetiyle ise oyunun antik Yunan geleneginde yasamin medeni bir
kutlamas1 degil, giic icin egoyu tatmin eden bir yarisma oldugunu diisiiniir.
Nicholas'in en 6nemli yanilgisi, glinlimiiz bigimlendirilmis insanin simgesi olarak,
tiim oyunun onun mevcut gercekliklerle uyum icerisinde yasamasini saglayacak ve
sadece kendisi i¢in diizenlenmis bir tiir ritliel olarak diisiinmesidir. Ama o, tiyatro
oyunun bir aktorii degil, sanat nesnesidir ve "sanatla yasam ve farkli sanatlar
arasindaki iliskinin getirdigi ¢oklu anlam(a)" (Oppermann, 1999:149) agilan bir
simgedir. Kendisi olmaktan ¢ikarak, ¢agdaslarini, hemcinslerini ve kendisi gibi
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diislinen toplumun sesini yansitir. Birbirinden ayr1 sesler olarak, bilyiicli roliindeki
Conchis ve degisik rollerdeki Lily/Julie tarafindan tasarlanan tanricilik oyununda,
Nicholas’a "erkeklik", "kadinlik", "beden", "ruh", "ask", " cinsellik" "sadakat",
"arzu" ve "varolus" kavramlar1 sunulur. Sozciiklerin belirledigi gergek disilik ile
onlarin isaret ettikleri seylerin fiziksel hakikati arasinda bir denge / 6zdeslesme
yoktur. Sadece her insan kendine gore bir denge olusturur ve simgeleyenle
simgelenen arasindaki iliski degisken bir yap1 seklinde kendini gosterir. Giderek
zengin Bay Conchis ile zaman gecirmeye baglar ve kisa siire icinde Bourani’de
gerceklesmeye baslayan sira disi olaylara kendini kaptirir. Bu yeni deneyimleri onun
Alison’a kars1 daha da yabancilasmasina neden olur. Ustelik Alison’un intihar
etmesi ile ilgili 6grendikleri bile onun Bourani ve gizemli kisilerle yasadigi kismen
metafizik olaylara karsi saplantili bir bigimde yasamasinin 6niinde bir engel
olusturmaz.

Nicholas kadinlar1 elde etmenin yolunu yasam tarzi ve goriiniimiinde bazi
degisiklikler yaparak buldugunu diisiiniir. Geng kadinlar artik kosulsuz bir bigimde,
kaginilmaz olarak ona gelecektir. Kullandig1 yontem fiziksel ¢ekicilikten ¢ok daha
acimasiz olan duygusal bag kurma yontemidir; “Cirkin degildim,; daha da onemlisi
yalnizdim Ki bu da her namussuz adamin bildigi gibi kadinlara karst éliimciil bir
silahti. Benim “‘teknigim”, sagt solu belli olmayan, kinik ve kayitsiz adami
oynamakti. Derken, beyaz tavsamni ortaya ¢ikaran bir sihirbaz gibi, oksiiz yiiregimi
sergilerdim” (B., 2012:17-18). Umulmadik bir kisilik, kayitsizlik ve belki de en
oliimciil silah olarak gordiigii yalnizlik ve aci ¢eken bir kisi imgesi aslinda romanin
izleksel doniisiinii belirleyen ana unsurunun, yani Nicholas’in kirilganligmin bir
maskesidir.

“Ansizin, oradayken bile tek viicut, tek kisi oldugumuz hissine kapildim; o
bir kaybolacak olsa ben de diger yarimi kaybetmis gibi olacaktim. Oliime benzer
korkung bir duyguydu, oysa bir seylere benden daha az kafa yoran ve kendiyle daha
az mesgul olan biri bunu basitge ask diye yorumlardi. Bense bunun gsehvet oldugunu
diisiintiyordum.” (B., 2012:33).

Nicholas duygusal olarak c¢ok iiretken degildir. Onun kendini kesfetmesi
de kolay olmayacaktir. Bu yilizden oyun i¢ine katilarak doniistimiinii saglamak igin
Fowles tarafindan kurgulanan mekana Bourani’ye yonlendirilir. ”Bourani” sézciigii
Arnavut¢a’da “kafatasi” anlamina gelir. Bourani’nin efendisi (ya da romana adini
veren ifadeyle ‘Biiyiicii’sii) Conchis’in diinyasinda giilimseme Onemlidir ve
Nicholas'a anlatmaya calistigi seyler giilen tag kafa ile sembolize edilir. Bu
giilimseme dogum, gorgii ve sosyal diizen gibi bilimin yanilgilariyla alay eder.
Fowles'un sundugu giilimsemeler Aristo, Descartes, Rousseau, Marx, Hegel, Kant,
Darwin ve diger genellemeci 6greti savunucularinin gecerli oldugunu iddia ettikleri
her tirli kavramin ¢okiistinii dile getiren birer sestir. Fowles genellemeci
yaklagimlarin tersine oyun dgesi ile Nicholas’in 6znel yolculuguna dikkat ceker.
Onun yaptig1 yolculuk oOz-farkindalia dogru giden bir yolculuktur ve amag
“yamilsama perdesini kaldirmaktir. Nicholas Conchis’in kaptanhigini yaptigi bu ige
dogru yolculukta Kendilik adasim kegfetmek zorundadir” (Friedman, 1978:51-52).
Ancak bu kesif onun i¢in ¢ok da kolay olmayacaktir ¢ilinkii derinliginde sakladigi
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kimligini ortaya ¢ikarmamak i¢in gergek insani iligkiden siirekli uzak durmay1 segen
birisidir. Ustelik romanin basindan sonunda yasadigi derin aydinlanmaya kadar
cinsellik ve agk arasindaki bagi anlamaktan uzaktir ve bu bag onun i¢in ¢6ziilmesi
zor bir muamma olarak durur. Cinsel arzular1 hemen uyanan ve bunun i¢in herhangi
bir agk ya da sevgi duymak zorunda olmayan bir kisilik olarak kurgulanir. Aslinda
en azindan goriiniirdeki durum budur. Nicholas olay1 aktaran kisi olarak kendini bu
sekilde tanimlamayi seger. Ask ile cinsellik {izerine yorum yaparken “Bizim yaslarda
basa bela olan seks degil, agktir” (B., 2012:31) seklinde bir karsilagtirma yapar.

Karsilasmalarinda kisa bir siire sonra Nicholas ile Alison’in bedenleri
birlesmeyi bagarir ama ruhlar1 bir tiirlii birlesemez. Bunun nedeni Alison degil
Nicholas’tir. O, iliskilerinde duygusal bir bag olusturmaktan 6zellikle kendini uzak
tutmaya c¢alisir ve aski yasamaz, sadece &asik roliine biriiniir. Daha Onceden
belirledigi anlasilmasi zor olan felsefi goriisiinii yani ask ile cinselligi iki ayr1 olgu
olarak gorme egilimi kendini iligkide gosterir. Ask ile cinsellik arasinda yaptigi
ayirim Nicholas’in kadilar konusunda iki ayr1 gériis gelistirmesine neden olur. ilk
smiftaki kadinlar sevilmeye layik olanlardir, ikinci siniftakiler ise sadece
kullanilabilir. Birbiriyle derin bir geligki iceren bakis agisina gore kadinlar kaba bir
tamimlama ile “bakire” ve “orospu” seklinde tamimlanabilirler. “Bakire”
siiflandirmasina girenler, Nicholas i¢in saf, masum ve erdemli iken “orospu”
tamimlamasina giren kadinlar ise cinsellik konusunda ayirim yapmayan giivenilmez
kisilerdir. Nicholas’in neden bu tiirden travmatik diye adlandirilabilecek bir tasnif
yapmaya yoneldigini anlamak imkansiz goriinmektedir, ancak o bu dnyargiy1 daha
da ileri tasir. Kadinlar1 nesne konumuna sokacak bigimde davramir ve karsilastigi
kadinlarin kendi cinsel gereksinimlerine yanit vermesi igin daha 6nceden tasarladigi
sekilde davranmalarini bekler. Ustelik kendi davranislarmi ve kadinlardan bekledigi
cinsel uyumu mantikl bir gerekgeye dayandirmaya galisir. Cinsel birlesme yasadigi
kadinlarla ayn1 mekanlarda bulunmak ya da onlarla bir daha karsilagsmak istemez:

“Maceralarimin ¢cogunu Oxford’dan uzakta, tatillerde yasiyordum,
ne de olsa dénemin baglamasi, su¢ mahallinden wuygun bir sekilde
uzaklasabilecegim anlamina geliyordu. Bazen birkag hafta boyunca can sikici
mektuplasmalar olurdu, ama ben ¢ok ge¢meden oOksiiz yiiregimin sesini
susturup “tiim varligimla sorumlulugu tistlenir” ve yiiziime Chesterfieldvari
bir maske gecirirdim. Iliskilerimi bitirme konusunda en az baslamakta oldugu
kadar ustalasmistim neredeyse” (B., 2012:18).

Nicholas’in iligkilerinin sayis1 fazladir ama higbiri kalici degildir ve gercek
duygusal bir temele dayanmaz. Aslinda tam da kag¢ig anlamina gelen bu tavri onun
kendine kars1 glivensiz, kadinlara kars1 6nyargili ve korkak bir yapisinin varligina
isaret eder. Onun korktugu baglanmak, sevmek ya da ask degildir, onlar1 yitirme
olasihigidir. Eger sevgiliyi yitirirse, ¢ok biiylik bir duygusal bunalima girecektir.
Bunu istemez ve bu yiizden hem kadinlardan, sorumluluktan hem de kadinlarla
duygusal acidan birlikte olmanin yaratabilecegi sikintilardan uzak durmayi tercih
eder. Duygusal bir boyuta varmadan 6nce tiim iligkilerini bitirmeye ve kadinlari
arkada birakmaya cabalar. Bunu basaramadigi, ama basardigini sandigi, o ana
kadarki tek iligkisi Alison ile yasadigi iligkidir.
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Yunanistan’a gitmeden 6nce Nicholas’in Alison’a kars1 tutundugu tavir
onu ikinci siniflandirmaya soktugunun gostergesidir. Onun i¢in Alison duygusal bir
bagla birlikte oldugu saf, erdemli “bakire” kadin imgesi degil, bir isi ¢iktig1 zaman
kolayca arkada birakabilecegi bir cinsel nesnedir. Siradan bir iligki gibi gordiigi
Alison’a, tam da onu “orospu” siniflandirmasina uygun olarak gordiglinii gosterir
bigimde, ayrilmadan Once bir miktar para birakir. Bu para sembolik olarak
Nicholas’in cinsel ihtiyaglarii giderdigi i¢in seks isgisi bir fahiseye verdigi ticret
anlamina gelir. Rubenstein’a gore “Nicholas in gerceklikle kurdugu iliski cinsellige
dayalidir” (1975:329). Yunanistan’a gittikten sonra, Alison’la bir kez daha goriigme
olasilig1 ¢iktiginda bu diistincesinde en ufak bir degisme yasamamistir ve onu ayni
gozlerle géormeye devam eder. Onun ruhu ile bedenini bir tiirlii bir biitiin seklinde
kavramaya yanasmaz; ““Yeniden Alison’a dair erotik diislere daldim; Atina daki bir
otel odasinda gegirecegimiz miistehcen hafta sonundan alacagim zevki, eldeki kusun
calilarin arasinda durandan daha degerli oldugunu ve nispeten daha iyi niyetle de
onun yalnizligini, o bitmek tiikenmek bilmeyen karmagsik yalnizliginm diistindiim” (B.,
2012:161-162). Cinselligi diisinmesine ragmen, Nicholas insani boyutuyla da
Alison’a yaklasabilmektedir. Asil belirleyici olan cinselliktir, ama yine de ikisi
arasinda kurulan bagin tek basina cinsellikle ilgili oldugunu sdylemek aslinda
Nicholas’a kars1 biiyiik bir haksizlik olacaktir. Asil soru sudur; Nicholas ¢ok fazla
sayida kadinla cinsel iligski yasamasina ragmen, neden onlarin higbirisi ile degil de
Alison’la birlikte olmay1 segmistir? Dahasi, neden Alison’in duygularini ya da
yalnizligini bu kadar énemsemekte ve bundan etkilenmektedir?

Ote yandan, Alison Nicholas’tan ¢ok daha farkli bir algiya sahiptir.
Nicholas diinyay1 boliinmiis bir algiyla goriir ve biitiinliikkten yoksun bakis acisinda
her seyi, insanlari bile duygu-beden 6rneginde oldugu gibi, farkli pargalar bigiminde
gormeye egilimlidir. Onun tersine, Alison sezgisel olarak yasama kars1 yaklasiminda
daha biitiinliikli bir algiya sahiptir. Birlikte oynadiklar1 ask ve cinsellik oyununda,
Nicholas Alison’1 duygusalliktan uzak bir birliktelik yasadig1 sadece cinsel bir nesne
biciminde tamimlar “Alison ’la ilgili iki sey kesfetmistim: O basitliginin altinda usta
bir dilbaz, erkekleri avcunun igine alan bir kadin, seksi bir diplomat yatiyordu;
cazibesi de giizel bir viicuda, ilging bir yiize sahip olmast ve bunun bilincinde olmast
kadar igtenliginden de kaynaklaniyordu” (B., 2012:24-25). Nicholas cinsellik
konusunda olmasa da Alison’1n kisiligine dair 6nemli bir tespitte bulunmay1 basarir.
Alison hayata ve duygusal iliskiye daha aciktir ¢iinkii diiriisttiir ve umarsiz bir agik
sozliiliikle iligkisini yiiriitiir. Etter’a gore Alison’in “kendini diiriist bir bicimde
taniyor olmasi ¢ok basit ve engelsiz bir dille ifadesini bulur” (1985:83) ancak bu dil
ve tavir onun kolayca gormezden gelinmesinin de ana nedenidir; “Sen de kendine
dair bazi seyler hissetmeye baslamadmn mu, bilirsin ya? Yani sonsuza dek hep boyle
sen mi kalacaksin? Benim hissettigim bu iste. Sonsuza dek aptal Avustralyali
kaltagin teki olarak kalacagim” (B., 2012:26). Kendi 6z algisi ¢ok acimasiz
cikarimlara yonelir. Kendini suglamasinda Nicholas’in da pay1 olmasina ragmen
aslinda kendine yonelik acimasiz elestirisi geleneksel bakis acilarina eklemlenir.
“Durup diistindiigiim an mutsuz oluyorum. Uyanip ne oldugumu gordiigiimde” (B.,
2012:27). Onun diriistliigii ve kendini taniyor olmasi olagan bir iligkide belki de
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daha uyumlu ve duygusal bir sonuca ulagma potansiyeline sahiptir. Ancak Nicholas
bu tiir diiriistliik ve kendini tanima isteginden kendini yalittig1 i¢in onun hakkindaki
diistincelerini s1g bigimde ifade etmesine neden olur. Nicholas onun sézlerinin
icerdigi derin varlik sancismi anlamaz, sadece onun bekaretini kaybetmesine yonelik
bir korku ve endise olarak goriir.

Belki de ¢ok derin bir diisiinceye ya da felsefeye dayanmayan daha ¢ok
icglidiisel olarak ortaya cikan bir tavirla, Alison evrenin belirsizligi ve insanin
kaginilmaz kaderi olan olimii daha derinden kavramayi basarir. Onun bu
diislincesine gore, insan iligkileri belirsizligin gidericisi olmas1 ve dliime karst bir
anlam kurucu islevini yerine getirmesi bakimindan ¢ok degerli hale gelir. Iliskinin
onemi en azindan oOliime karsi kendi kader cizgisini kismen denetleyebilme
yetenegini getiren bir giic olmasindan kaynaklanir. Bir ara bununla ilgili Nicholas’a
“Yaminda ben yokken her disari ¢iktiginda, olebilecegini diisiiniiyorum. Her giin
oliimii diistiniiyorum. Sana her sahip oldugumda, oliimii canevinden vurdugumu
diigtiniiyorum. Bilirsin iste, bir dolu paran vardir ve magazalar da bir saat iginde
kapanacaktir. Delilik belki, ama harcamak zorundasindir. Bu sence mantiklt mi?”
(B., 2012:31-32) itirafinda bulunur. Alison, Nicholas’in varligin1 kendi varhigiyla
0zdes tutar. Onunla birlikte oldugu anlar, varligin1 onadig1 ve 6liim korkusundan
styrildigi zamanken, onun yoklugunda ise zamanini ve émriinii bosa harcayan bir
kisinin elinden kayip giden zamana karsi yaktigr agitin sesini duyuldugu andir.

Aradaki fiziksel uzakliga ragmen, Alison’in varligi her zaman romanda ve
Nicholas’in zihninde mevcuttur. Nicholas onun varligini biling seviyesinde degil,
bilingaltinda duyumsar ve aslinda bu seviye etkilenme diizeyinin ve duygusalliktan
kag¢inmasinin yarattig1 giderek yogunlasan sikintisinin yansimasini sunar. Alison, bu
acidan, bircok acidan Onemli bir etken haline doniisiir. Nicholas’in tanricilik
oyununa dahil edildigi ve cinselligin derin ve ortiisiiz, denetimsiz bigimde yasandigi
Phraxos’a gitmemesine ragmen, Alison Yunanistan’a geldiginde bir dizi olay
gerceklesir ve Nicholas’in aydinlanma seriivenine katkida bulunur. Ilk olarak
Alison’mn gelisi ile Nicholas iki kadin arasinda duygu ve aidiyet baglaminda bir
karsilastirma yapmak zorunda kalir. Gergekten uyumlu oldugu, asil esinin Julie degil
Alison oldugunu anlar. Alison’1n 6zgiinliigiinii, dogalligim, cesaretini, samimiyetini
ve hayata ¢ikarsiz katilimin1 gérmek zorunda kalan Nicholas’in zihninde kadin bir
cinsellik imgesinden yavasca bir dogurganlik imgesine doniismeye baglar. Bu onun
uyanisinin temel niteligini belirler. Bir¢ok yerde Alison ve ¢ocuk imgesi bir arada
kullanilmaya baslar. Alison’in ¢ocuk imgesiyle 6zdeslestirilmesi bir anlamda onun
Avustralya’da yasamak zorunda kaldigi kiirtajin yarattigi yikimin dengelenmesi
acisindan da Onemlidir. Alison’un Yunanistan’a gelmesiyle ortaya c¢ikan diger bir
gercek cift olarak cinsellige nasil yaklastiklarmin daha iyi anlasilmasidir. Her
ikisinin yaklasimi birbiriyle zit kutuplar1 olusturan niteliktedir. Cinsellik Alison i¢in
Nicholas’a karst duydugu sevginin bir parcasidir. Nicholas cinsel bir hastaliga
(frengi) yakalandiginda bile ondan korkmaz ve cinselligi talep etmeye devam eder.
Bu durumda, aslinda cinselligi talep eden ve onu sunma konusunda karsidakinin
arzularma gore davranan kisilerin rolleri degisir. Cinsellik istegi Alison’in onun,
sunumu ise Nicholas’indir ve bu ironik bigimde Nicholas’in “orospu”
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smiflandirmasinda kendisinin “orospu” roliine girdiginin gostergesidir. Bu degigim,
algidaki koklii degisimin ilk ivmesini ortaya ¢ikarir. Nicholas, sevgiden kagarken
aslinda tiim hayat1 boyunca sevgiden ne kadar yoksun kaldiginin da ipuglarini sunar.
Onun asil sorunu cinsellige yonelik dengeli yaklagimidir; “cinselligi oyuna
benzetmesine ragmen, Viktorya dénemi ahlak ve dogruluk kodlarindan biiyiik
oranda etkilenir” (Boccia, 1980:243). Ornegin, ortada acik bir sekilde duran penisi
ile ¢iplak Apollo heykelini gordiigiinde derinden sarsilir. Bagka bir seferde ise
Conchis’in ona verdigi pornografik resimlere bakarken bu goriintiiyli onaylamadig1
ses tonundan bile anlagilir, ancak onlara bir¢ok kez bakmaktan da geri durmaz;
“Doganmin Giizellikleri’'ni agtim. Doga dedigi kadindi hep ve giizellik
de gogiis bolgesi. Uzaktan ¢ekilmis gogiisler, her agidan ¢ekilmis farkl farki
gogiisler, ta ki son resim, dogal bir meme basindan ¢ok daha biiyiik bir karalti
halinde parlak kagidin ortasindan dik dik bakan haliyle, bir gégiisten ibaret
kalincaya dek. Erotik olamayacak kadar takintiliydr” (B., 2012:103).

Nicholas, erotik resimlere bakmaktan kendini alamasa da kadin bedeninin
sergilenmesinden ve kagit {izerinde bir goriintiiye doniistiiriilmesinden rahatsiz
gibidir. Bu onun ilgisizliginden degil Viktorya dénemi cinsellik, ahlak ve gizlilik ile
ilgili bakis acisindan kaynaklanir. O, cinsellige ya da erotizme degil, onun gizli
kalmamasina, herkeslestirilmesine karsi gibidir.

Nicholas, Alison’la Parnassus’ta yasadigi cinsel birlesmeyi yine 6ziinden
farkli bigimde yorumlar. Ona gére Alison onunla birlikte olarak aslinda ona olan
askindan da vazge¢mistir ve bu aslinda Alison’un kendini asagilamasi ve 6nemsiz
hissetmesi pahasina olmustur. Bu birlesmede Nicholas kendini bir “fahise” ile
birlikte olmus gibi hisseder; “Beni oksadiginda bir fahiseyle beraber oldugumu
diistindiim, yalnmizca zevk vermeye yarayan, bir fahiseninki kadar hiinerli elleri” (B.,
2012:268) ve Alison’t “metresim ve kolem” (B., 2012:269) diye gérmeye baslar.
Ama ayni1 gorii kendisini onanmasi i¢in gerekli gizemin goziiniin 6niinde ¢oziilmesi
anlamina da gelir. Aradig1 seyin aslinda bir metres ya da kole olmadigi tam da sevgi
ve sefkate ihtiyact oldugunu gormesi gerekir. Ancak tam bu duygular onun
derinliklerinden yiizeye ¢ikmaya basladig1 anda hemen bir geriye ¢ekilme giidiisii ile
harek et eder. Alison’a siirekli yalan sdyledigini anlatmaya girigir. Yalan soyleme
yalanina sarilmasi sevgi ve onun getirecegi derin bir hayal kirikligina karsi savunma
mekanizmasidir.

Biiyiicii romam “cinsel taciz ve oyunlarin en ustaca betimlemesini icerir”
(Tarbox, 1988:23). Nicholas siirekli cinselligi bekleyendir. Julie/Lily ile her
karsilagsmasinda bir cinsel isteksizlik ve geri ¢ekilme ile karsilasir. Aslinda Julie’nin
bu davranisi onun cinselligi rol geregi yaptiginin gostergesidir, ancak Nicholas
kadinla ilgili olumsuz bir diisiinceye kapilmasin diye Julie’nin isteksiz davrandigini
diistiniir. Bir keresinde Julie/Lily tam bir sarilma aninda Alison’1n hatirlatarak onun
gercek sevgi ile ilgili diigiincelerini denetlemeye ve onu egitmeye calisir;
“Parmagini gomlegimden iceri soktu. ... . “Yatakta iyi miydi bari? Su Avustralyall
arkadasin?” (B., 2012:460). Birkag kez daha Alison ile ilgili diisiinmeye ve yeniden
degerlendirme yapmaya zorlanan Nicholas, bundan siirekli kagmaya ¢abalar.
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Julie/Lily ile karsilagmalari ve cinsel oyunlarinda, Nicholas bir siirii
deneyimden gegmek zorunda birakilir. Bir keresinde, Juli/Lily ile ikizi June/Rose ile
birlikte glineslenmeye giderler. June/Rose neredeyse ¢iril¢iplaktir ve bu Nicholas’1
derinden etkiler. Tarbox’a gore, ikizler bu durumda “Nicholas in kadinlara kars
sizofrenik yaklasimini netlestirmek icin kurgulan”ms (1988:23) gibidir, yani
“bakire” ve “orospu” siiflandirmasi diisiincesini islemek i¢in vardirlar. Giineslenme
esnasinda, onun cinsellikle ilgili diisiincelerini ve zaafini bilen June/Rose Nicholas’a
taciz derecesinde bastan ¢ikartici davranir. Memelerini gormesini saglar, kigkirtici
duruslar sergiler ve sanki o yokmus gibi davranir. Nicholas, beklendigi gibi kolayca
bastan ¢ikar ama onu bastan ¢ikartan Rose olmasina ragmen ihtiyacini gideren Lily
olur. Bu deneyim cinselligin giderilmesi konusunda karsidaki kiginin kim oldugunun
aslinda 6nemli olmadigin1 gosterir. Nicholas i¢in her kadin bastan ¢ikarict birisi
olabilir, ancak ihtiyacini kimin giderdigi degil, ihtiyacin giderilmesi 6nemlidir. Onun
cinsel arzular1 kendine ickindir, arzu nesnesinden bagimsizdir ve bu yiizden
bosalma/rahatlama merkezlidir.

Tim cinsel oyunlarin igerigi Nicholas’1 egitmek ve ask ile cinsellik
kavramlarmin ayni sey olmadigini gostermek i¢in kurgulanmig gibidir. Julie/Lily de
ona bunu anlatmaya ve sorgulatarak kavramasina yardimci olmaya ¢alisir. Onu
sevmemesine, ona agsik olmamasimna ragmen Nicholas ile cinsel birliktelik
yasayabilir. ikili arasinda birgok oyun oynanir; bunlarin bir kismu diisiincelerin ise
koyulmasini saglarken bazilar1 da duygular1 harekete gegirmek icindir ancak hepsi
de cinsellikle sonuclandirilir. Cinsellikle sonlandirma isleminin amaci kaba bir
bi¢imde duygusal ve diisiinsel katilimin yikimini saglamaktir. Sayet diisiince ya da
duygular cinsellige engel olusturabilselerdi o zaman cinselligin ger¢ek dogasi
anlasilabilecekti. Yani duygu ya da diisiince cinselligin belirleyeni ya da en azindan
daha 6nemli bir bileseni olarak anlasilabilirdi. Ancak Julie ile Nicholas arasinda
higbir zaman diisiince ya da duygu cinselligin 6niine bir engel olarak ¢ikamaz bu
yiizden Nicholas’in kendini arayist ve aydinlanmasi hemen gerceklesmez. Bu
yilizden bir travma yasamasi gerekir. Bir seferinde, kimliginden emin olmadig1 ve
Julie sandig1 kadinla birlikte olmak {izereyken, Julie/Rose yataktan kayarak ¢ikar ve
Nicholas’a “Adim Julie degil, Nicholas. Ve geleneksel alevleri saglayamadigimiz
icin de tizgiiniim” (B., 2012:493) der. Aniden siyah giyimli {i¢ kisi odaya girer ve
Nicholas’1 asagilayacak bigimde baglar, vurur ve uyutur. Cinsel fantezisi bir kabusa
doniisiir. Kendisi hakkinda bir yanilsama yasadigini gérmeye zorlanir ve onun
ciplakligr ile somutlasan kibri, kendini iistiin gérmesi, fiziksel giiciine olan giiveni,
cazibesiyle ilgili algis1 yerle bir olur. Aska dayanmayan bir cinselligin korumaci
yonii barmdirmadigini, giivenilmezlik dogurdugunu ve onur kirici olabilecegini
anlar.

Nicholas’in duygusal agidan yasadigi travmatik durum mahkeme sahnesi
ile daha da pekistirilir. Diistiigii / i¢ine cekildigi cehennemde fiziksel ve psikolojik
iskencelere maruz kalir. Iskenceciler yeraltindaki mahkeme salonunda tuhaf giysiler
icinde ortaya ¢ikarlar. Kimisi timsah, kurt, boynuzlu keci ya da cadi, vampir olarak
gorlinlir ve onun ge¢migine dair utang verici gizlerini agiga vururlar. Burada
Nicholas sadece fiziksel zayifliklar1 ile degil gegmisiyle, hatta derinliklerinde
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yasadig1 hem utang verici hem de korkutucu karanhigiyla yilizlesmek zorunda kalir.
Bir tiir golge arketipi ortaya c¢ikar ve duygusal iskencenin asil kaynagi burasidir.
Nicholas elleri ve kollar1 bagh bicimde bir film izlemek zorunda birakilir, filmde
sadece ¢iplak bicimde cinsel organlar goriinmektedir. Kadin cinselligine yonelik
algisina meydan okuyacak bigimde kadinlarin yiizleri gosterilmeden sadece kadin
memeleri, bacaklari, sirtlari, kalgalari, elleri ve cinsel organlar1 géziiniin 6niinden
akar gider. Bu goriintii Nicholas’in kadinin kimligi, yiizli, duygulan ile bedeni
arasinda olusturdugu mesafenin bir gostergesidir. Diisiinceden, duygudan ve kisiden
armdirilmig cinselligin resmini ¢izer. Su ana kadar, Alison da dahil Nicholas tiim
gegmis cinsel deneyimlerinde iste bu tirden bir algi ile cinselligi yasamustir.
Nicholas’in duygusal travmasi daha da pekistirilir ve filmden sonra Nicholas, Julie
ile Joe’nun kendi gozlerinin dniinde cinsel birlesmelerini izlemek zorunda birakilir.
Aslinda Conchis, yani biiyiicli, biiylisiinii tamamlamak i¢in ugrasir ve Nicholas’a
cinselligin tek boyutlu, tek kisilik ve tek yonlii olmadigimi en az iki duyguyu (ask ve
arzu), iki kisiyi (kadin ve erkek) ve iki zamansal uzami (an ve gelecek) kapsadigim
gostermek ister.

Yasadig1 biiyiik sarsintidan ¢ikmaya c¢alisan ve hem gegmisini, hem ani
hem de gelecegini sorgulayan ve bu sayede kendi degerlerini de hesaba g¢eken
Nicholas’in hayatina Alison’in tekrar girisi ¢arpici bir bi¢imde gergeklesir;
“Karsimdaki sandalyede, tam kosede. Oyle sessiz ve 6yle basit. Masaya bakiyordu,
bana degil. ... . Hi¢cbir sey demedi. Bekledi. Biitiin o siire zarfinda hep gérkemli bir
doniis yapacagim, gizemli bir telefon falan gelecegini, metaforik anlamda, hatta
belki de tam manastyla, modern bir Tartarus’a inisin ger¢eklesecegini bekliyordum”
(B., 2012:654).

Onun adi1 telaffuz edilmez, sadece orada, Nicholas’in karsisinda sanki daha
once hi¢ olmamis gibi dogal bir tavirla oturmaktadir. Nicholas ilk kez onun
sadeliginin, basitliginin degerini kavrar. Onun hayattaki ger¢ek dogal rolii agikligi,
sadeligi, basitligi ve gizemden arinmis olmasidir. Onun biitlinliigii saglayan ve onu
giivenilir yapan da budur. Nicholas kadinlara 6zgii algis1 degistikce, Alison’
anlamaya; Alison’1 anladikca kendini ¢6zmeye ve bir insan olmaya baslar.

Nicholas’in kendini kesfetme seriiveni kosut bicimde Alison’t tanimayla
baglantilidir. Jung’un arketip kavramina génderme olarak da diisiiniilebilecek bir
iligkinin varligindan s6z etmek olasidir; “Alison Nicholas in ‘anima’sidir. Onlar tek
bir kisiligin iki ayrt boyutudur. Nicholas simirsiz ozgiirliik icinde seven erkek ve
Alison onun sevgi ve sefkat dolu kadin dengesidir. Her ikisi de biitiinliik icin
gereklidir.” (Loveday, 1985:43). Nicholas hem kendini hem de Alison’1 ¢ozmeyi
basarir. Artik Alison’1 bir cinsel nesne olarak gérmekten ¢ok uzaktir. Ona evlenme
teklifi de ayn1 sekilde cinsellik algisinin ya da romantik idealist bakisin tuzaklarmdan
arinmig diiriist ve samimi bir birlikte yasam oOnerisidir. Bu teklif belki de kendi
derinliklerindeki korkularindan siyrilmay: basaran Nicholas’in ilk kez verebildigi
dogru karardir. Aslinda kendi ger¢ek kimligine kavusmustur cilinkii aradigi ve
ihtiyaci olan tiim ozellikleri, sevgiyi, diiriistligii ve gercekligi kisiliginde tasiyan
Alison’1 gercekten gérmeyi ve anlamay1 basarmistir. Bu onun 6zgiir iradesine bagh
bicimde kurmay1 basardig1 gergek varliginin anlamidir.
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Sonuc¢

Biiyiicii, tanricilik oyununun genis perspektifinden yola ¢ikarak, giiniimiiz
insaninin pek ¢cok agidan kabul ettigi gergekleri sorgulatir. Nicholas'in Lily / Julie ya
da Alison ile cinsellik, sevgi ve agka dayanan iligkisinin yam sira, Nazi Almanyas,
savag, Olim, ozgirlik, 6zgiir irade ve benligin gelisimi gibi pek ¢cok kavram da
yeniden irdelenir. Postmodern bir roman olarak, Biiyiicii tarihe, insanin psikolojik
yapisina, toplumsal rollere ve ahlaki normlara yonelik gelistirdigi tavirlar1 yeni bir
gozle gosterir. Romanda, modern kavramlarin esiri haline gelen kisilerin, tipki
Nicholas'in ¢iplak varolusuna dogru ilerlemesi gibi, kendi dogalarmni, etiketlerden,
bicimlendirmelerden, normlardan ve dgretilerden siyrilarak kesfetmelerinin seriiveni
anlatilir. Sonug olarak, John Fowles’un Biiyiicii romaninda postmodern oyun ogesi
kullanilarak romanin ana kisisi Nicholas’in kendini arayis ve kimlik kurma ediminde
tanricilik oyunu agk, cinsellik, kadin-erkek iligkisi gibi izlekler etrafinda islenmistir.

Alison'un Conchis ile igbirligi yaparak Charles't kurtarma ve kendi
dogasim farkettirme c¢abasi, postmodern romancilarm sikistirilmis modernist
varolusun kaliplarini oyun dgesi ile kirma gabasidir. Oziinden uzaklasan, topluma ve
kendisine yabancilasan, tiikketim kiiltiiriiniin arac1 haline gelen, sadece gorsel imgeler
yoluyla gercegi kavrayan, dogadan kopan, yalniz, mutsuz bir bocek gibi yasayan
modern insanin varligin anlamimi bulmasi gerekir.

Nicholas’in hatalar1 romanda acik¢a belirtilir, fakat Bati kiiltiiriiniin
temsilcisi olan Nicholas sahsi olarak hatali degildir. Dr. Maxwell (B., 2012:521)
onun kisiliginde Bat1 toplumunu psikolojik agidan irdeleyerek, insanin diinyaya
hicbir 6z-analiz ve 6z-oryantasyon egitimi almadan geldigini ve aldig1 egitimlerin
bityiik cogunlugunun kendisine pozitif olarak zarar verdigini belirler. Insanin gérme
kusurlu olarak dogdugunu ve ¢evresi tarafindan daha da kor edildigini ve bu yilizden
de yolunu bulamamasimin gayet dogal oldugunu iddia eder. Varoluscu diisiinceyi
imleyen irdelemede, kisinin diinyaya bos bir levha olarak geldigi ve kendini
olusturmak zorunda oldugu belirlenir. Insan, olaylar karsisinda verdigi kararlar ve
yaptig1 secimler yoluyla iyi ya da kotii olur. Kaderi belirleyen ana unsur bireyin
ozgiir iradesidir. Fowles, tiimii ile zgiir bir iradenin varligini kabul etmez. Insan,
cevresi tarafindan yonlendirmeye tabidir ve bu ylizden belirli bir bicimlendirmenin
etkisi altindadir. Kararlar1 toplumun normatif bigimlendirmelerinden etkilenir.

Romanda anlatict konumundaki Nicholas'in olaylar hakkindaki yorumlari,
Conchis, Lily ve Julie'nin bildikleri ile gelisir ve oyun dgesinin yarattigi muglaklik
ve karartma amacini tagir. Muglaklik, okurun zihninde tiim kisilere kars1 bir siiphe
olusturur. Okur ne anlatictya ne de roman kisilerine giivenebilir ve bu yiizden hem
onlarin sunumunu alir hem de kendisi etkin bir sekilde olaylar1 yorumlamaya
koyulur. Belirsizlik, romanin igerigini olugturmasina ragmen, ¢oksesli oyunsu bir
yapinin da ortaya ¢ikmasi anlamina gelir. Ayni sekilde, oyunsu yap1 da belirsizligi
ve muglakligr ortaya ¢ikararak Oznel degerlendirmenin ve okurun romanin
anlamlandirma siirecinin etkin bir katilimcisina doniistiirmenin yolunu acar.
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