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Oz

Sanat tarihinde, estetikte ve felsefede sorgulanan “cagdas” kavrami, aristokratik bir popularizm,
kiresellesme bi¢imidir. Modern ya da modernist sanata karsi dogan ¢agdas sanatin ne oldugu ya
da ne olmadigina dair felsefeci, sanat tarihi yazari ve elegtirmenleri farkli yorumlar getirmislerdir.
Bu baglamda, bu arastirma cagdas sanatin kiiresellesen diinyada, Venedik-istanbul seckisi
Uzerinden vyerini sorgulamayi amagclamistir. Turkiye ile Venedik arasindaki iligkilerin 150.
yildéniimiiniin kutlanmasi nedeniyle, istanbul ve Venedik 2006 yilinda “kardes kent” ilan edilmistir.
Dinya'nin en seckin ve kokli bienallerinden biri olan Venedik Bienali 110 yillik tarihinde
olusturulan bir secgki ilk kez bienal mekaninin disina ¢ikarilarak, bir streligine sergilenmek tzere
istanbul’a getirilmistir. 20 sanatcinin 56 eseriyle olusturulan bu secki istanbul Modern’de
sergilenmistir. Venedik istanbul Seckisi'nde sergilenen eserler; kiiresellesme sirecinde zorunlu
gog, yersizlik-yurtsuzluk, direnis, savas, stirgin, yok olus, siyasi sinirlar, 8lim ve yagam konularini
irdeleyerek tiiketim toplumu, modern yasam bigimleri, cinsel kimlik baskilarina karg! direnis gibi
kavramlari sorgulamistir. istanbul Venedik Seckisi baslikli arastirma literatiir taramasi 1s1g1 altinda
yapimistir. Sanatin kentler arasindaki tarihsel, kurumsal ve egitsel baglarini glincelleyen
‘Venedik-istanbul’ sergisi, istanbul’'un kiiltiirel sanatsal degerini de yiikseltmistir. Sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik getirilerle popllerlesen uluslararasi bienaller kent turizmini de canlandirmakta ve
gelistirmektedir. Bununla beraber ivmesi ylikselen teknoloji iletisimin ve seyahatin kolay ve hizlica
yapilmasina olanak saglamis ve bu da eserlerin bicimlendiriime ve sergilenme ydntemlerinde
benzerliklerin olusmasina olanak saglamistir. Bu baglamda kapitalizmin hegomanyasi altindaki
kiresellesme, cagdas sanatin kopyalanabilir ve kolayca erisilebilir olma yetisini mi kazandirmistir?

Anahtar Kelimeler: Uluslararasi Venedik Bienali, istanbul-Venedik, Miiltidisipliner, Cagdas
Sanat, Kiresellesme

Abstract

The concept of "contemporary" questioned, in art history, aesthetics and philosophy is an
aristocratic popularism, a form of globalization. Philosophers, historians, and art critics have given
different interpretations of what is or is not contemporary art, which arises against modern or
modernist art. In this context, this research aims to question the place of contemporary art, in the
globalized world, through the Venice-Istanbul Selection. Due to the 150th anniversary celebrations
of the relationship between Turkey and Venice, Istanbul and Venice were declared "sister cities"
in 2006. Consequently, the Venice Biennial, one of the most distinguished and well-established
biennials globally, was carried out of its permanent location, for the first time in its 110-year history,
and a selection of the 51st International Venice Biennial was brought to Istanbul. This selection of
56 works by 20 artists was exhibited in various locations at the Istanbul Modern. The works
exhibited in the Venice Istanbul Selection emphasized various issues, including forced migration,
deterioration, homelessness, resistance to oppression, war, exile, extinction, political borders,
death, and life, in the frame of globalization and questioned the concepts of consumerism, modern
lifestyles, and resistance to sexual identity pressures. A literature review has been carried out on
the art pieces that are included in the exhibition. The Venice—Istanbul exhibition has updated the
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historical, institutional, and educational ties of art between these two cities and increased
Istanbul's cultural and global artistic value. International biennials, which have been popularized
by socio-cultural and especially economic returns to the city that it has been exhibited in, have
also revived and developed urban tourism. In addition, the development of technology and
communications means, as well as the ease of travel, have resulted in similarities in the content
and display forms of the art pieces. In this context, has globalization under the hegemony of
capitalism given contemporary art the ability to be copied, easily accessible?

Keywords: Miniature, Texture, Nakkas Osman, Taner Alakus, Art

Giris

Modernin ya da avandgardin 6lumi olarak adlandirnlan “¢agdas”, kuramcilardan
elestirmelere kadar sanat diinyasinda tartisilan 6nemli kavramlardan biridir. Sanatin,
¢agdas olma ydéninde paradigmalarini dogru kavrayabilmek icin sanati kiiresellesme
baglaminda degerlendirmek gerekir. Kiresellesme, uluslararasi, ekonomik, sosyo-
kulturel, siyasal iligkilerin, iletisim teknolojileri ile entegre olmasi ve dinyanin ekonomik,
teknolojik, siyasi ve kulttrel alanlarda tek biytk bir pazara dénisme sturecidir (Glner ve
Gulagtl, 2009: 245). Kuresellesme ticaret sinirlarinin azalmasina, bdylece cagdas
sanatin allm ve satiminin kolaylasmasina ve yayginlasmasina neden olmustur.
Cebeci'ye gore kuresellesme; insan, sermaye, teknoloji ve hizmetler bakimindan
entegrasyonun saglanmasidir (2011: 361). Bayrak, kiresellesmeyi, ekonomik, sosyal,
teknolojik bir entegrasyon olarak tanimlamaktadir. Bu entegrasyonun internet agi
sayesinde bilginin kiresel dizeyde hizli paylasimi ve ulke sinirlarinin islevini yitirmesi
gibi icerikleriyle ilerleme ve gelisimi oldugu kadar, kiresel pazarin kontrolstzligi ile
yluzeysellesme olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bayrak, 2013: 124). Kiresellesmenin bir
dinamidi olarak cagdas sanat, Medina’'ya gére modernin 6limine taniklik eden
dijitallesmeyle beraber kitalar arasi sinirlari agan aristokratik bir populizm bigimidir (2014:
9).

21. yuzyihn teknolojileri iginde bir devrim niteliginde olan dijitallesme, kitalararasi sinirlari
kaldirmayi basarmistir. Bu ivmesi bir anda yukselen teknoloji sanat ve tasarimin igerigini
etkilemis, bir araci haline gelmistir. Sanat kuramcilari, elestirmenleri ‘cagdas’ kavraminin
ne olduguna ya da ne olmadigina dair farkli yorumlar getirmistir. Roland Barthes, College
de France’daki derslerinden birinde, “cagdas olan, vakitsiz olandir” ifadesini kullanmistir.
“Zamana aykiri, vakitsiz” (I'intempestif) kavramindan yola g¢ikan Nietzsche, simdiki
zaman karsisinda yerini belitmek istegiyle “Vakitsiz Dislnceler” adh yazisinda
cagdashgi itibarsizliga ve uyusmazliga yerlestirmektedir (Agamben, 2013: 41, 42).

Cagdas sanatin zamansallik ile ilgili bir meselesi oldugu séylenebilir. Rajchman ise
‘cagdas nedir’ sorusunun ‘kiiresel nedir?’ sorusuyla iligkili oldugunu ileri sirmustir (2014:
20). Gunimizde kiresellesme her alanda karsimiza c¢ikan bir kavramdir.
Kiresellesmeye, Asyalilar ‘Batililasma’, Avrupalilar ise ‘Amerikanlasma’ oldugunu ileri
surerken Amerikalilar da bu slirece ‘Globallesme’ olarak tanimlamaktadir. Kiiresellesme,
kapitalist Uretim ve tiketim mantigi icerisinde dinyanin tek bir tipe donismesi olarak
tanimlamistir (Aydin, 2012: 3). Cagdas sanat ile kiresellesme; teknolojik Gretimlerin,
mekan ve zaman sinirlamasi olmadan imgelerin yayilma hizi ve sosyal medyada ¢oklu
paylagimiyla iligkilendiriimektedir. 21. ylzyilda ivmesi yukselen teknolojik gelismeler,
sanatin araci haline gelerek igeriginin dedismesine ve evirilmesini saglamistir. Dijital
devrimin 1s1d1 altinda sanatg¢i ve izleyici arasindaki iligkileri yeniden tanimlayan, yeni
medya formlarinin araci ve konusu haline gelen ¢agdas sanat sofistike bir girisimdir.
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Cagdas sanat zamansal bir olgudur. Groys, ¢cagdas olma durumunu dogrudan bulunmak,
simdi ve burada olmak olarak agiklamaktadir. Bu dogrultuda sanat sahiciyse 6rnegin
mevcudun mevcudiyetini ge¢mis gelenekler ve gelecekte basari hedefleyen stratejilerce
kokten bozulmamis bir bicimde yakaliyor ve ifade ediyorsa c¢agdas oldugunu ileri
surmistir (2014: 54). Sanat elestirmeleri icin, sanat yazarlari tarafindan bile ¢ok tartisilan
¢agdas sanati tanimlamak olduk¢a gl¢ bir meseledir. Cagdas sanatin kavranamayacak
Olcuide karmasik ve gesitli oldugu goérusu, sanat diinyasinda yerlesik bir goristir. Cagdas
formlarin, tekniklerin ve konularin gesitliligi; cevrimici sanattan bilgisayar denetimli ses
ortamindan yeni medya ile enstalasyona kadar her seyi kapsayabilmektedir. Sanatin dert
edindigi meseleler; feminizmden, kimlik politikalarina, kitle kdltiriinden tiketime ve
travmaya kadar cesitlilik gbstermektedir (Stallabrass, 2009: 135). ABD, Brezilya, Dominik
Cumbhuriyeti, Guatemala, Giiney Afrika Cumhuriyeti, Hindistan, Kamerun, Libnan,
Urdiin, ingiltere, ispanya ve italya’dan katilan 20 sanatginin 56 yapitiyla olusturulan
istanbul-Venedik seckisi kiiresellesme siirecinde cagdas insanin yerini sosyo kiiltiirel ve
ekonomik ve cevresel olgular baglaminda sorgulayan bir dinamiktir. Bieanallerde
geleneksel sergileme bicimlerinin yaninda performanslara dayali video gosterimler, ¢esitli
malzeme ve sesle yapilan enstalasyonlar ve etkilesimli multi disipliner ¢calismalar kitle
kiltiriiniin beklentisine hitap edici bicimlerde diizenlenmektedir. Aydin (2012: 3) cagdas
sanatin, kitle kultirine yakinlagsmasi ve finans ekonomisinin hareketlerine bagl inis-
¢lkisi, mevcut ekonomik ve politik kuresel duzenin tamamlayicisi gibi ¢alistigini ileri
surmustur. Ekonomik siyasi kiresel durum, sanatg¢inin ¢alismalarina yon vermekte ve
sanati bitlinlesik ve ¢cogulcu melez bir yapiya donustirmektedir. Glner ve Gllagti,
kiresellesmenin cagdas sanata homojenlesme, kutuplasma, hibritlesme gibi kilturel
getiriler tagtyarak yeni bir kimlik kazandigini ileri sirmusttr. Multidisiplinler, ¢ok kaltarld,
mekan ve zaman sinirlamasi olmayan ¢agdas sanat, plastik dil bicimsel baglaminda ¢ok
cesitlilik iceren bir yapiya dénuasmustir (2009: 245). Stallabrass da cagdas sanatin,
neoliberal ekonominin ¢ikarlarina hizmet ettigini ileri stirmustir (2009: 165). Bu durum
sanat dunyasinin kendi iginde celigkisini ortaya koymaktadir. Salecl, cagdas sanatin
gundelik yasamin banalligini resmetmeye calistigi gorisiini savunmaktadir. 1960’larda
gundelik yasamdan sanat nesneleri yaratma fikri olusmustur (Salecl, 2016: 298).
Foucult'un cinsellik kavrami tGzerine son cildinde 6ne sirdlgu insanin kendisini bir sanat
eseri kilmasi gerektigi fikri ve Beuys'un her insanin sanatci olabilir gorusi, cagdas
sanatin yapisini ortaya koymaktadir. Cagdas sanat, Greenberg’e kafa tutan Donald
Judd’in 6zgul nesneleri, minimalizm ve ondan tlreyen “post-minimalizm” ya da kurum
elestirisine donusen “kavramsal sanat” midir? (Rahman, 2014: 28).

Cagdas’in kavramsal oldugu ya da guncelin ¢gagdas oldugu gibi net bir tanim yapmak
mumkun degildir. Cagdas sanatin ne oldugu ayri uzun bir aragstirma konusudur. Bu
arastirma, kiiresellesmenin 1s1§1 altinda istanbul-Venedik seckisi tizerinden cagdas
sanatl sorgulamayl amaglamistir.

1. Venedik Bienali

Orijinal adiyla “La Biennale di Venezia”, Uluslararasi Venedik Bienali, ilk kez 1895 yilinda
Paris ve Munih’'te dizenlenen ulusal sayginlk tasiyan sergilerden esinlenilerek birgok
sanatgi ve yazar tarafindan kurulmus ve ylzyilin ikinci yarisindan itibaren evrensel sanat
gelisiminin bir dlgitt olmustur (Labiennale)!. Sozliik anlami iki yilda bir yapilan etkinlik

1 Bkz: https://www.labiennale.org/en/history
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anlamina gelen bienal kelimesi cagdas sanatta ilk kez Venedik Bienali'nde kullaniimistir.
Genellikle diizenlendigi kentin ismini alan bienaller dinyanin birgok noktasina yayilarak
evrensel sanat gelisiminin bir dl¢utd olmustur (Eroglu ve Aslitirk, 2017: 133). Dunya’nin
en seckin ve en kokli bienallerinden biri olan Venedik Bienali’nin en 6nemli 6zelligi, sanat
yazarlarinin, muzecilerin, galericilerin ve koleksiyoncularin bulustugu egzotik, gizemli,
mimari agidan zengin dokusuyla uluslararasi ticaret merkezi olan Venedik’te yapilmasidir
(Madra, 2003). Venedik Bienali’nin bagka bir 6nemli yani da 1930 yilinda muzik, sinema,
tiyatro festivallerini ve daha sonra Uluslararasi Venedik Film Festivali, Uluslararasi
Venedik Mimarlik Bienali, Uluslararasi Dans Festivalerini bunyesine alarak, dunyanin en
prestijli bienali olma 6zelligini kazanmis olmasidir. Sanat Bienali, iki yil arayla tek sayiyla
biten yillarda yapilirken Mimarlik Bienali, gift yillarda yapilmaktadir (Labiennale)?.

Bienal icin 6000 metrekareden olusan Uluslararasi Sanat Bienali Bahgeleri’'nde (Giardini
della Biennale Internazionale d’Arte), ilk olarak italyan Pavyonu kurulmus, 1970’lerden
itibaren de diger Ulkeler kendi pavyonlarini olusturmaya baslamistir. Tarkiye, Venedik
Bienali Uluslararasi Sanat Sergisinde ilk kez 1991 yilinda Beral Madra'nin kisisel
cabalari ve T.C. Kultir ve Turizm Bakanhgrnin destegiyle yer almistir. Venedik
Bienali'nde, Turkiye Pavyonu, 2003 yilinda T.C. Digisleri Bakanhgr’nin da destegiyle bir
mekan kiralanmasiyla baslatiimistir. istanbul Kiltir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen
Venedik Bienali Turkiye Pavyonu, T.C. Disigleri Bakanhgi ile T.C. Kultar ve Turizm
Bakanligi himayesinde gerceklesmektedir. Bienale davet edilecek sanatcilan
belirleyecek kiirator Tirkiye Pavyonu Danisma Kurulu tarafindan éneriimektedir (iksv)3.

2. Venedik - Istanbul Seckisi

2006 yihinda Turkiye ile Venedik arasindaki iligkilerin 150. yildoniminin kutlanmasi
sebebiyle istanbul ve Venedik ‘kardes kent' ilan edilmistir. Bu baglamda 51. Uluslararasi
Venedik Bienalinden bir secki istanbul'a getirilerek sergilenmistir. istanbul Modern,
Cekim Merkezi'nden sonraki ikinci uluslararasi nitelikli sergisine, ‘Venedik-istanbul’
sergisi 51. Uluslararasi Venedik Bienaline 18 Ekim 2006 - 02 Subat 2007 tarihleri
arasinda ev sahipligi yapmistir. Boylelikle, Venedik Bienali, ik kez kendi mekaninin
disina ¢ikip bir sureligine Turkiye'ye tasinmistir.

Venedik Bienali'ni izleme firsati olmayan Turk izleyicisine, cagdas sanat konusundaki
uzgoruleri sunmak igin firsat olarak gorulen 51. Uluslararasi Venedik Bienali'nin bir bagka
Ozelligi ise ilk kez iki kadin kuratorin gorev Ustlenmis olmasidir. 51. Venedik Bienali'nin
es kuratorii ve istanbul Modern’in bas kiiratérii Rosa Martinez ve Maria de Corral iki ayri
sergi diizenlemigtir. Maria de Corral, “Sanat Deneyimi” baglikh sergiyle tarihsel ve klasik
bir secki hazirlamis, Rosa Martinez ise yeni gelismelere yogunlasan deneysel “Her
Zaman Biraz Daha lleri” baslikli serginin kiratorligini Gstlenmigtir. 51. Venedik
Bienalinin es kiiratéri Rosa Martinez ‘Venedik-istanbul’ sergisi ile tlke sinirlarinin
silinebilecedini ve sanatin kentler arasindaki tarihsel, kurumsal ve egitsel baglari
giincelleyen bir ara¢ olabilecegini belirtmistir. Martinez, Venedik-istanbul projesi ile
sanatin bienallerden muzelere dogru seyahat edebilecegini ve bu aktarim araciligiyla

2 Bkz. https://iwww.labiennale.org/en/history
3 Bkz. https://www.iksv.org/tr/venedik-bienali-turkiye-pavyonu/hakkinda
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nasil yeni anlamlar kazanabilecegini gosterdigini vurgulamistir. Venedik-istanbul
sergisine ABD, Brezilya, Dominik Cumhuriyeti, Guatemala, Glney Afrika Cumhuriyeti,
Hindistan, Kamerun, Lubnan, Urdiin, ingiltere, ispanya ve italya’dan 20 sanatci, 56
yapitla katilmistir (istanbul Modern) *.

Bir baskaldirn mesaji nitelijinde olan sanatcilarin eserlerinde, kiresellesme sirecinde
diinyada bireylerin yeri sorgulanmistir (Hamsici, 2006). istanbul Modern’in alt katinda
otoparktan itibaren Guerilla Girls’lin sanat ve popller kiltlirdeki cinsiyet ayrimciligini
protesto eden blyuk boy afisleri, Rem Koolhaas’'in mimari metaforlar tGretmeye ¢agiran
projesi ve Pascale Marthine Tayou’nun tel érguler Gzerindeki renkli plastik torbalarindan
olusan dis mekandaki enstalasyonu sergi mekanina davet eden calismalardir. istanbul
Modern’in salonlarinda Guerrilla Girls’Uin sanat ve popdler kiltirdeki ayirimciligi elestiren
posterlerinin yani sira bu sergi igin ‘“Tlrk Kadin Sanatgilarin Gelecedi’ adli kahve falli bir
posteri, Juan Mufioz'un birbirine gulen 13 Kisilik heykel yerlestirmesi, Robin Rhode’'un
hareket eden Afrikali gocuklari, Donna Conlon’'un Panama City’nin siluetine yeni binalar
ekleyen copleri, Portekizli Joana Vasconcelos’'un ‘Gelin’ isimli avizesi, Semiha
Berksoy’un bir dizi yagliboya eseri, Nikos Navridis’in bir nefes suren ‘Nefes’ adli video
projeksiyonu ve Regine Jose Galindo’nun belgelenmis performans video kaydi yer alan
calismalar arasindadir (istanbul Modern)®. Sanatcilar, kiresellesme siirecinde diinyada
¢agdas kadinin toplumsal, kulturel konumunu ve sorunlarini, sanat dinyasindaki yerini
sorgulamistir. Sanatgilar, eserlerinde zorunlu gog, yersizlik ve yurtsuzluk, direnis, savas,
siirgin, yok olus, siyasi sinirlar, 6lim ve yasam; tiketim toplumu, kentlesme ve modern
yasam bigimleri; politik kararlara bagkaldiri; cinsel kimlik baskilarina karsi direnis gibi
kiresel kavramlari irdelemektedir (Arkitera)®. Bu baglamda Venedik istanbul seckisinin,
Bourriaud’in  sanatgilarin toplumsal c¢atlaklari doldurmasi gérusuni destekledigi
soylenebilir. Asagida incelenen sanatgilar sosyo kiltirel ve siyasi sorunlari ya da
durumlan uluslararasi boyuta tasiyarak kendi farkindaliklarini paylasmaktadir. Venedik
istanbul secgkisi sanatgilarinin arasinda yapti§i sira digi performanslariyla giindeme
gelen Guatemalali sanatgl Regina José Galindo da bulunmaktadir.

2.1. Regine Jose Galindo

Kendini képraden 10 metre sarkitip siirler okumus, birkag saat uyuyabilmek igcin kendine
valium ignesi yaparak yagsamanin ne demek oldugunu dile getirmig, kamusal alanda
sacini ve kendi bedenindeki tum killari tiraglayarak kamuya bedenini seyirlik bir nesne
olarak konumlandirmistir. Bedenini bir oksijen tankina baglayarak agir agir kendini yok
ettigini hissettiren performansiyla kendi bedenini defalarca curetkar bir bicimde
sergilemigtir. Galindo, 51. Venedik Bienali kapsaminda “Quién Puede Borrar las
Huellas?” (Ayak izlerimi kim ortadan kaldirabilir?) adli bir performans gercgeklestirmistir.
Kentini, tlkesini asiri siddete maruz birakan olaylara kargi tepkisini kanh ayak izleriyle
vermistir (Cazali, 2006: 52, 54).

4 Bkz. https://lwww.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/venedik-istanbul_160.html
5 Bkz. https://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/venedik-istanbul_451.html
6 Bkz. http://v3.arkitera.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=12269
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AR e
Gorsel 1. Reglne Jose Galindo, 2003, Ayak izlerimi kim ortadan kaldlrablhr’? / Qwen Pue e

Borrar las Huellas?, video yerlestirme (Martinez, Rosa, 2006).

Regina José Galindo, Anayasa Mahkemesi'nden Guatemala Sehri Ulusal Sarayrna
kadar kanli bir yol olusturmustur. Galindo’nun kan izleriyle isaret ettigi iki kurum, devlet
otoritesini temsil eden ve devlet ajanlarinin soykirim suglamalarina ve diger insan haklari
ihlallerine karsi cezasiz kalmasini énleme tarihine sahiptir.

2003 yilinda Guatemala eski diktatori José Efrain Rios Montt'un baskanlik adayligina
karsi guclu bir protesto olarak insan kani dolu bir kabin igine ayaklarini sokarak kanli
ayak izlerini adim adim Ulusal Guatemala Kongre Binasi’'na dogru giden yola birakmigtir.
“Ayak izlerimi kim ortadan kaldirabilir?” adli performans yerel ve uluslararasi kamuoyunu
rahatsiz eden gerceklere dikkat ¢cekmek icin yapilmistir. Galindo’nun performansi,
dlkenin i¢ intilafinin en yikici ddéneminden sorumlu olan eski bir askeri diktatér olan Efrain
Rios Montt'in anayasal yasaklara ragmen Cumhurbaskanligina aday olmasina karsi
tepkisini gostermektedir. Kendi kanini kullanarak Ulusal Guatemala Kongre binasinin
Onune biraktidi ayak izleri, savasin kurbanlarini somutlastirarak onlarin acilarini da
ortaya koymustur (Guggenheim)’. Galindo'nun statlikoyu rededen tavriyla toplumsal
adaletsizlikleri, kadina siddeti gérinur kilan dramatik performanslari, kavramsal
calismalarinin zeminini olusturmaktadir. Guatemalali sanat¢i 51. Venedik Bienali'nde
sergilenen performans videosu ile yilin en iyi geng sanatgi Altin Arslan 6duline layik
gOralmustar.

2.2. Emily Jacir

Venedik istanbul seckisinin diger énemli belgesel videolarindan birisi de Emily Jacir'in
2004 yilinda Ramallah ve New York'da yasarken gerceklestirdigi belgesel kayitlarindan
olusan iki kanalli video yerlestirmesidir. iki farkli sehirde seyahat acentelerini, kuaforleri,
sarkUterileri donercileri ve nargile kafeleri siradan akigi iginde belgelemistir. Jacir'e gore
bu video belgeler savas, silrgiin ve yok olus arasinda kalan uzamlarin kamusal
kayitlaridir. Bu kayitlar, CNN ya da El-Cezire’den degil, gindelik yasamdan kisisel

7 https:/iwww.guggenheim.org/artwork/artist/regina-jose-galindo
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konusmalarla baglayan, belirli tarihi bir ddneme taniklik etmektedir. Videolarin kamusal
ic mekéanlarda kaydedilmesi, ic mekanlarin guvenirligini ve tanidikhdini ama ayni
zamanda kapana sikismislk ve klostrofobi duygusunu da vermektedir (Jacir, 2006: 84).

Filistinli sanat¢inin ¢calismalarini anlayabilmek icin Ramallah kentinin sdmurge ve isgal
altindaki gegmisine bakmak yararli olacaktir. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi sirasinda
Osmanli topraklarina katilan Ramallah, 400 sene Osmanli idaresinde kalmis,
Birinci Dunya Savasrndan sonra ingilizlerin eline gecmistir. israil isgali altindaki
Ramallah, Filistin'in Bati Seria bdlgesinde bulunmaktadir. Yasanan ¢atismalar sonucu
Ramallah nifusunun biyik bir bélima kitlesel olarak go¢ etmigtir.

Gorsel 2. Emily Jacir, 2004, Ramallah - New York, video yerlestirme
(Martinez, Rosa, 2006).

Jacir'in “Ramallah / New York” adli iki kanalli video ¢calismasi Ramallah’taki isgalin sosyo-
ekonomik etkileri, Filistinlilerin Kuveytten cikariimasi, 2002'de israilin Ramallah’a
dizenledigi kentin tim alt yapisini ¢dkerten saldirinin ardindan yaralarini kapatmaya
calisan Filistin’in kamusal ic mekanlarinda g¢alisan insanlarin yasamlarina tanik olan bir
belge niteligindedir. Jacir'in kavramsal isleri zorunlu gdg, siyasi sinirlar, g6z edenlerin
yasadigi acilar ve Filistinli olmanin ne anlama geldigi ve deneyimleri Gizerine kurulmusgtur.
Jacir'in sanatinin temelinde, kiresellesmeyle beraber, kimligin sorgulandigi, hareket, yer
degistirmenin, dayanikliigin ve 6zgurlik kavramlarinin sorgulamasi yer almaktadir.

2.3. Nikos Navridis

Venedik - Istanbul seckisinde yer alan bir diger video calisma Yunanli sanatgi Nikos
Navridis’in ‘Nefes’ adli zemin Uzerine video yerlestirmesidir. Narvidis, nefes almanin
yasayan insanin ilk 6zerk jestine karsilik geldigini, diinyaya gelmenin kendi bagina nefes
almayi ve vermeyi 6ngdrdugun ileri sirmastir. Navridis’in galismalarinin esas temasi
insanoglunun roller igine hapsolmasi, diinyaya bakisi ve yasadigi deneyimlerdir. Sanatgi,
insanlarin bir rol iginde kendi nefeslerine hapsolduklarini ortaya koymaktadir (Navridis,
2008). Narvidis’in izleyiciyi zemine yansitilan hizla akan ¢dplerin Uzerinde ylrimeye
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davet eden video yerlestirmesi nefes alip veren bir ses kaydiyla buttinlesmigstir. Galeri
ortaminda zemine yansitilan insanoglunun ¢oép atiklari, ziyaretcilerin ayaklari altinda
hizla ilerlerken, goéruntuler bir renk formuna donusmekte ve izleyicilerin bedenlerinin
yansimalari da galismanin icine dahil olmaktadir. Herhangi bir metnin yer almadigi,
insanin tamamen 6zglr bir bicimde hareket ettigi platform bir bakima sanal kokusuz bir
¢copluge donusmustur. Tonlarca dijital ¢op atigin zeminde akip gittigi calismanin en
dokunakli tarafi yogun bir nefes alis veristen olusan ses yerlestirmesidir. Navridis’in
¢oOplugin icinde nefes almaya galisan sesi, glinimuz tiketim toplumlarini elestirmekte ve
insanoglunun cevreye verdigi zarari sorgulamaya itmektedir.

Venedik-istanbul seckisi kapsaminda Navridis’in diger bir calismasi da 2004 yilinda
yaptigi “Difficult Breaths” (Zor Nefesler) adli video yerlestirmesidir. Karsilikli iki erkegin
video goruntisinin yerlestirildigi mekanda ¢ boyutlu iki cansiz manken insan da yer
almaktadir. Video yerlestirmede ates dniinde bulunan insan tam karsisinda ifadesiz bir
bicimde duran diger insan 30 saniye kadar birbirlerine baktiktan sonra iclerindeki havayi
tukurukle birlikte ekrana dogru puskurtirmektedir. Zacharopoulos’a gore nefes, anlam ve
anlamsizligin, gereklilik ve rastlantisalligin, yapim ve boslugun anhk deneyimidir.
Navridis’in yapiti, bir zar atiminin sansi asla ortadan kaldirilamayacagi bir an ile oyunun
sonunun bulustugu noktada, buyuk bir hassaslikla hem sanatgi, hem de izleyici adina
nefeslerin tutulmasini saglamistir (2006: 116,118).

Gorsel 3. Nikos Navridis, 2005, Nefes / Breath, video yerlestirme (Martinez, Rosa, 2006).

Navridis’in genel olarak “nefes” kavrami izerine kurulu birbirinden bagimsiz calismalar
yaptigi gézlemlenmistir. Yunan sanatginin, 1999 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
3. Santa Fe Bienali ve 2001 yilinda 49. Venedik Bienali’nde yer alan “Looking For A
Place” (Bir Yer Ariyorum) adl video ¢alismasinin ve 23. San Paolo Bienali’nde sergilenen
“The Question of the Age of the Void” serisinden “Untitled” (isimsiz) ve “Conversation”
(Konugma) isimli performansa dayall video dokimantasyon ¢alismalarinin nefes
temasiyla paralellik gosterdigi sdylenebilir. Zacharopoulos anlam ve anlamsizligin nefes
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alma ve bos uzama nefes verme anlarl olarak varsayllmasi gerektigi sanat¢inin son
doénem islerini benzer bir slrecin pargasi olarak tanimlamaktadir.

2.4. Robin Rhode

55. Venedik istanbul Seckisinde baska bir ilgi ¢ekici calisma ise Cape Town dogumiu
Robin Rhode’nin dijital animasyon galismasidir. Guney Afrika sanatini reddetmesiyle Gn
kazanan ve yasamini Berlin’de surdidren sanatginin yapitinin siyasetten bagimsiz,
olabildigince 6zgun ve bireysel oldugu sdylenebilir. Boutoux’a gére Rhode’nin ¢alismalari
yenilikgi, akici ve korkusuz, toplumsal olaylarn sorgulayici ¢aligmalardir. Rhode’nin
calismalarinin temelinde kamusal alanda veya muzelerde, galerilerde izleyici dninde
performansa dayanmaktadir. Rhode galismalarini gunlik hayat nesneleriyle olusturur;
tebesir en agirhkh kullandigi malzemedir. Onu diger sanatcilardan ayiran en énemli
Ozellik duvar resimlerini 6n cepheden, sokak resimlerinde kus bakisi bir aciyla
olugturmasidir. Her yastan insanla zemin ustinde kompozisyonlar yaratir; bazen
basketbol oynayan bir gencin zemine ¢izilen tek boyutlu basket potasi Rhode’nin yaratici
glcl ve 6zgun yaklagsimiyla bambaska bir algiya déntsir (2006: 124, 126). Rhode'nin
animasyonlarinda zemin Ustinde yatay bir eksende basket potasinin iginden topu
gegiren bir sporcu, duvarin 6n cephesinde tebesirle ¢izilmis bisikletine binmeye calisan
bir adam ya da zeminde tahterevallide eglenen ¢ocuklar yer almaktadir. “Tahterevalli”
isimli dijital animasyonunda tahterevallinin yukariya ya da asagiya dogru inisine ve
yukselme resmine gére gocuklarin bedeni her bir karede hareketlendirilmistir. Coguklarin
ve sporcunun performanslarindan kare kare c¢ekilen fotograflari ile stop motion
animasyon olusturulmustur. Rhode’nin ¢alismalarini basarili kilan en énemli unsur gizime
gore performanscilarin bedenlerine hareketin dogru verilmesinden kaynaklanmaktadir.
Hareketle birlikte calismanin inandiriciligi ve ¢ boyutlu insan bedeni ile yer zeminindeki
iki boyutlu ¢izim arasinda yaratici bir iliski kurulmustur. Rhode’'nin ¢alismalari sokaktan
dogrudan aldigi kentsel enerjiile sarj ettigini ve sokak kiltlirinG yansitan atletik bir fiziksel
calismaya dayanmaktadir (Ratner, 2005).

Guney Afrika’nin kiltiriine de tanik olan bu performanslarda yer alan sokak ¢ocuklarinin
giysilerinin renkleri, Guney Afrika spor takimlarinin renk tonlarindan olusmaktadir. Gri
dokulu bir zemine yapilan cgizimler bir karikatir yaklasiminda resmedilmistir. Venedik
istanbul Seckisine (i¢ farkl dijital animasyonuyla katilan Rhode’nin diger bir diger
calismasi da ‘New Kids on Bike’ (Bisiklette Yeni Cocuklar) adli stop motion animasyon
filmidir. Yer zemine Gzerinde tebesirle cizilen desen okul 6grencilerinin bisiklet tGstlindeki
mizah dolu konumlandirmalariyla olusturulmustur. Cocuklarin bisiklet etrafindaki
hareketlerinin sirt ¢cantalariyla daha da etkili ve gergekgi kilindigi sdylenebilir. Ratner,
Rhode’nin bu ¢alismasinda, Hip hop, moda ve spora referans verdigine deginmistir. Son
dénem performanslarinda Guney Afrikall sanatgi, tebesir yerine genis bir firca, kdmur
tozu ve siyah boya kullanmaya baslamistir. Rhode’nin bu sergi disindaki calismalarinda
benzer bir yaklasim ile bazi zamanlar kendi yapti§i muzigi de kullanarak bambaska
kompozisyonlarla yaratici gucunl ortaya cikardigi sira disi dijital animasyonlar
gerceklestirmektedir (2005).
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Boutoux’a gore; “Rhode’nin canli ve hem de belgelenmis performanslari, izleyiciye kit
kaynaklarin etrafinda kutuplanmis ¢ikarlarin, siddetin siyasi belirsizligin hakim oldugu bir
dinyada yasamanin zorluklar Uzerine disinme ve bunlari tartisma alani saglar’.
Boutoux, Rhode’un calismalarinin Guney Afrika kultirinden beslendigini fakat
calismadan c¢ikarilacak anlamlarin giinimuiz dinyasina dair ¢ok genis bir sosyal kilturel
baglamda goraldigunu ileri strmustir (2006: 126).

Gorsel 4. Robin Rhode, 2002, Bisiklette yeni cocuklar / Ne Kids on Bike, video yerlestirme
(Martinez, Rosa, 2006).

2.5. Guerilla Girls

Venedik istanbul Seckisinde yer alan baska bir sanatgi toplulugu ise 1985'de New York
Modern Sanatlar Muzesi'nde gergeklesen ‘Uluslararasi Resim ve Heykele Bakis’
sergisinde 169 sanatcinin arasinda sadece 13 kadinin bulunmasini elestirerek var olan
‘Guerilla Girls’ adh feminist sanatgi kolektifidir. Grup Uyeleri anonim olmak,
bireyselliklerinin 6n plana ¢gikmamasi, gizli kalmak ve dlen sanatgilara génderme yapmak
icin takma bir ad kullanarak yuzlerini goril maskesi ile gizlemektedirler. Guerilla Girls,
cinsiyet, ayrimcilik, esitsizlik gibi konulari afig, cikartma, tisért, kitap ve billboard
tasarimlari ile kamusal alanda sorgulamaktadir (tate)®.

Guerilla Girls, Venedik-istanbul sergisinde alti adet bilyiik boy afis ve Turkiye icin 6zel
tasarladiklari bilyiik boy bir afis ile yer almistir. Feminist kolektif istanbul’daki miizeyi ve

8 Bkz: https://www.tate.org.uk/art/artists/guerrilla-girls-6858)
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galeriyi inceledikten sonra Turkiye'ye 6zgu kulturel bir deger olan kahve falindan yola
¢lkarak Turk kadin sanatgilar icin bir tasarim galismasi hazirlamistir.

Afis calismasinda Istanbul'daki galerilerde sergilenen galismalarin yizde kirkinin
kadinlara ait oldugu ve bu baglamda Turkiye'deki kadin sanatgilarin Avrupa ve ABD’deki
kadin sanatcilardan daha iyi durumda bulundugu ileri surtlmistir. Aktivist grubun
seckide bulunan bir diger ¢alismasi 1989 yilinda Metropolitan Mizesi i¢in yaptigi ‘Do
women have to be naked to get into the Met. Museum?’ ‘Kadinlarin Met Miizesi’'nde yer
almak igin ¢iplak mi olmasi gerek’ adli tasarim galismasidir.
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Gorsel 5. Guerilla Girls, 2006, Turk Kadin Sanatgilarin Gelecegi, The Future for Turkish Women
Artists, Ngv (https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/131761/
Erisim: 12.08.2020).

ince yatay uzunluktaki billboard tasariminda sari bir zemin (izerine tirnaksiz koyu bir font
ile “Kadinlarin Met Mizesi'nde yer almak i¢cin g¢iplak mi1 olmasi gerek?” sorusu yer
almaktadir. Ana baslidin altindaki alt baglik ise modern sanat bélimlerinde eserlerin
yalnizca ylzde besinin kadin sanatgilara ait olsugu ve eserlerin yizde seksen besinin
iceriginde nu eserlerin kadinlardan olugtugu belirtilmigtir. Billboardun sol tarafina
konumlandiriimis sanat tarihinden alinmis siyah beyaz ¢iplak bir kadin imgesinin yuzu,
grubun goril maskesi ile kapatiimistir. Mesajin oldukca net bir bicimde karsi tarafa iletildigi
eser, sanat dunyasindaki cinsel egemenligi, ayrimciligi elestirmektedir.

21. yuzyilda misyonlarinin feminizmi yeniden icat etmek oldugunu ileri siren Guerilla
Girls, mizah sayesinde konulari beklenmedik ve midahale edici bigimlerde sunmaktadir
(Guerilla Girls, 2006: 60). izleyiciye fikrini degistirmesine izin verecek yanitlanmamis
sorular yonelten muhalif bir tavirlari bulunmaktadir. Dinyanin her yerinden destek alan
grup Venedik Bienali'ni de mercek altina alarak “Guerrilla Girls’in Venedik Bienali
Hakkindaki Garip ama Gergek Bulgulari” adl bir yerlestirme ortaya koymustur. Grubun
Venedik istanbul segkisinde yer alan diger eserlerinde kadin film yénetmenlerin, filmlerde
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rol alan kadin sanatgilara yapilan cinsel ayrimciligi elestiren benzer bigimsel nitelikte
yatay ve dikey boyutta hazirlanmis afisleri sergilenmistir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C: 5 S
Gu:nnuuﬁlmscs:&mmﬂ.:’E'ikmlfé

Gorsel 6: Guerilla Girls, 2006, Kadinlarin Met Miizesi’'nde yer almak igin ¢iplak mi olmasi
gerek? / Do women have to be naked to get into the Met. Museum?
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-
met-museum-p78793 / Erisim: 29.08.2020).

Sonug

Klresel yogunlagsma ani olarak nitelendirilen sanat bienalleri, birgok kitadan farkli politik
goriste, farkl etnik gruplarda bagimsiz sanatgilari bir araya getiren kulttrel etkinliklerdir.
Bienaller, kuresel sorunlarin irdelendigi ve farkli algi bicimlerine doénusturildugi bir
cagdas sanat platformlaridir. Kiiresellesme ve ivmesi yikselen teknolojik gelismeler ile
tek tiplesen dinya, ¢cagdas sanatin icerigini degdistirerek araci haline gelmigtir. Cagdas
sanat zamansal bir olgudur. 2000’lerde internet aginin yayginlasmasi ile bilgi, kiiresel
dizeyde hizli paylasimi ve ulke sinirlarinin iglevini yitirmistir. Bu durum, beraberinde
klresel pazarin kontrolstzligunu getirmesi ile, ylzeysellesme olarak ortaya ¢ikmistir.
Dijital devimle de beraber sanatin erisimi kolaylasirken, rekabet kiresel boyuta
tasinmigtir. TUm bunlar sanatgi ve izleyici arasindaki rolleri yeniden tanimlamaya ve
kiresel problemleri cagdas sanatin mercegi altina yatirmaya yéneltmistir.

Venedik istanbul Bienali'nde 20 sanatgi 56 yapitla sergiye katilmisg, zorunlu gog, yersizlik
ve yurtsuzluk, direnis, savas, surgun, yok olus, siyasi sinirlar, 6lim ve yasam; tiketim
toplumu, kentlesme ve modern yasam bicimleri; politik kararlara bagkaldiri; cinsel kimlik
baskilarina kargi direnis, kiresellesme sirecinde ¢agdas kadinin toplumsal, kiltirel
konumu basliklari irdelemistir. Regina José Galindo “Ayak izlerimi kim ortadan
kaldirabilir?” adll performans video kaydinda 2003 yilinda Guatemala eski diktatorii José
Efrain Rios Montt'un bagkanhk adaylgina karsi guglu bir protesto olarak kanli ayak
izlerini adim adim Ulusal Guatemala Kongre Binasi'na dogru giden yola birakmis, Emily
Jacir, iki kanalli video yerlestirmesi ile 6zgurluk, siyasi sinirlar, kimlik, zorunlu goé¢ gibi
kiresel sorunlari ele almistir. Guerilla Girls’in buylk boy afisleri sanat ve popluler
kaltirdeki cinsiyet ayrimciligini protesto ederken, Nikos Navridis’in bir nefes stiren ‘Nefes’
adl video projeksiyonu gunumuz tuketim toplumlarini elestirmis; insanoglunun gevreye
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verdigi zarari sorgulamistir. Nefes adli interaktif video yerlestirme calismasinda seyirci
izlemenin yanisira deneyimleyen ve sorgulayan roliine girmistir. Cagdas sanat, buyik
Olgude glindelik yagami sanat nesnesi olarak ortaya koyarken interaktif katilimi saglayan
deneyimlenen bir yapiya donusmektedir. Bagkaldiri niteligindeki mesajlarindan olusan
eserler, cagdas sanatin, politik aktivizmle olan iliskisini de ortaya koymaktadir.

iki kadin kiratérin ydritiiciligiinde hazirlanan Venedik-istanbul Sergisi, sanati
bienallerden muzelere dogru tasiyarak yeni boyutsal bir anlatim olusturmustur. Venedik
istanbul seckisi de kentler arasindaki tarihsel, kurumsal ve egitsel baglarin
guncellenebilecegdini ve sinirlarin silinebilecegini ortaya koymustur. Tarihsel ve kulttrel
bir gecmise sahip Venedik ve istanbul sehirleri arasinda giiglii bir etkilesim meydana
gelmigtir. Klresellesmenin bir dinamigi olan yersizlestrme ve yurtsuzlastirma
kavramlarinin, Venedik istanbul Bienalinde yapay bir kiltir hareketliligi olusturdugu
soylenebilir. Bunun yani sira Venedik-istanbul Sergisi, kent turizmin pazarlanmasini
dolayisiyla uluslararasi ekonomik ve politik baglarin gelismesini tetiklemistir. 51. Venedik
Bienalinin Venedik istanbul Seckisi Tiirk ve Diinya sanati arasindaki yaratic alisverisi
gliclendirerek istanbul'un kiiltirel, kiiresel sanatsal degerini yiikseltmenin yani sira sehir
merkezli kdltdr turizminin de artmasini saglamistir. Bu baglamda cagdas sanatin,
bienaller ile kiresel neoliberal ekonomiyi giiclendirerek sermayenin kiresellesmesine
olanak sagladigi sdylenebilir.

21. yuzyllda yasanan teknolojik gelismeler, iletisimin glclenmesine, eserlerin bicim
degistirmesine neden olmus, zaman ve mekan sinirlamasini kaldirarak uluslararasi
platformlara tagsinmasini ve sanata erisimin kolaylasmasini saglamistir. Kiiresellesmeyle
beraber cagdas sanatin, teknolojik boyut kazanan bir seri Uretime ve sermaye aracina
donistugi soylenebilir. Cagdas sanat, mevcut ekonomik ve politik kiiresel diizeninde bir
tamamlayici olmustur. Kiresellesmis yenidiinya dizeninde cagdas sanatcilar, ‘var
olabilmek’ i¢cin sanat yapitlarinin kabul edebilecedi nitelikte calismalar Uretmeye
yonelmistir. Bu baglamda mekéan icinde video yerlestirmelerindeki hizl artis siradan bir
calisma olarak gorilebilmektedir. Kireselleserek poptlerlesen bienal kiltird, bilisim
teknolojisinin sundugu olanaklar ¢ergevesinde bazen tekrar eden iglere bazen ise kiresel
rekabet ortaminda benzersiz formlara da doénlUsebilmektedir. Kiresellesmenin
hegomanyasi altinda gergeklesen bienaller icinde Venedik istanbul Seckisi, tagindigi
mekan itibari ile yerel ézelliklerin sinirlarini agsan cagdas sanat olgusu, bir yersizlestirme
yurtsuzlastirma midir? Dinyanin kiresel sorunlarini ¢ézmeye dert edinen cagdas
sanatin, neoliberal ekonomiyi giiglendirmeye hizmet ederken kendiyle ¢elismekte oldugu
sdylenemez mi?
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