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Kolektif Hafiza ve Sanat Pratiginin Mekani Olarak Atdlye

Bir kavramin degismesiyle birlikte, kavramla iligkili olan pratiklerde degismeye bagslar. Modernite ile birlikte sanat
ve sanat¢t kavramlar: degismis, bu kavramlarin degismesiyle birlikte kavramlarin iliskili oldugu mekan ve pratikler de
degismistir. Sanat eserinin tiretim mekani olarak atdlye kavram ve mekaninin degisimi bunlardan biridir. Geleneksel
sanat¢inin mekan: olan atdlyeler yerini sanatg stiidyolarina birakmistir. Stiidyolar toplumun giinliik hayatindan ¢ok
uzakken atOlyeler giinliik hayatin igerisindedir. Atdlyeler sanatin eserinin tiretim mekanlar: oldugu gibi sergilenme
mekanlaridir da. Modern sanat eserinin sergi mekanlari ise ayricalikli konumlariyla galerilerdir. Bir mekanin kolektf
hafizanin ingasinda etkili olabilmesi i¢in giinlitk hayatin tekrar: i¢inde olmas: gerekir. Toplumun tamaminin erisim
alaninda olmayan, onun giinliik yasantisinin disinda kalan bir mekan ancak sinirli veya ayricalikh bir grup igin bir hafiza
mekani olabilir. Modern sanatg stiidyolar1 ve sergi alanlari, toplumun geneli tarafindan ulasilamaz olan mekanlardr.
Geleneksel sanatginin mekani toplumla yatay bir iliski bi¢imi insa ederken sanatq stiidyolar1 ve sergi mekanlar: gibi
modern mekanlar dikey bir iliski gelistirmektedir.

Anahtar kelimeler: Kolektif Hafiza, Mekan, Sanat, Sanatgi, Atolye.

Workshop as a Space for Collective Memory and Art Practice.

Abstract

With the change of a concept, the practices associated with the conceptbegin to change. With modernity, the concepts
of art and artisthave changed, and with the change of these concepts, the spaces and practices related to the concepts have
also changed. The change in the concept and space of the workshop as the production space of the work of art is one of
them. The workshops, which are traditional artist's spaces, have been replaced by artist studios. While the artist studios
are far from the daily life of the society, the workshops are in the daily life. The workshop is not only a place for the
production of artwork but also a place to be exhibited. The exhibition spaces of the modern art work are the galleries with
their privileged locations. In order for a space to be effective in the construction of collective memory, it must be in the
repetition of daily life. A space that is not within the reach of the whole society and outside of its daily life can only be a
memory space for alimited or privileged group. Modern artist studios and exhibition spaces are places that are inaccessible
to the general public. While the traditional artist's space builds a horizontal relationship with the society, modern spaces
such as artist studios and exhibition spaces develop a vertical relationship.

Keywords: Collective Memory, Space, Art, Artist, Workshop.
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1. GiRis

Insami diger canlilardan ayiran 6zelliklerden biri de
kavram tretebilmesidir. Kavramlar, insanin diisiince
binasini kurdugu en temel yapr taglaridir (Aydin, 2011:
11). Insamin {irettigi kavramlarin farkli zaman
dilimlerinde farkli anlamlarin tagsiyiast oldugunu
goriiyoruz. Kimi kavramlar ¢ok kisa sayilabilecek zaman
araliklarinda  degisiklik  gosterirken,  kimilerinin
anlamlar1 daha uzun bir zaman diliminde degisime
ugruyor. Kavramlarin anlamlarindaki bu degisimlere
sosyal, siyasal, dinsel, ekonomik gibi bircok faktor etki
edebiliyor. Bazi kavramlarin anlamlar1 kokli degisime

ugrarken bazilarinin gorece daha az degisim
gecirmesinin veya degismeyisinin sebebi olarak
kavramin, toplumun hangi kesimi tarafindan

kullanildigi, kavrama ideolojik anlamlar yiiklenip
yiiklenemeyecegi, yukarida sayilan faktorlerin tasiyiast
olup olmayacag1 gibi etkenler gerekge olarak
gosterilebilir. Kavramlar pratikleriyle birlikte kolektif
hafizanin kilcal damarlarina kiiltiirel kodlar tasiyan
unsurlardir. Bularin kisa bir zaman diliminde ve
disaridan miidahalelerle degisim gecirmesi, kolektf
hafizanin cogu zaman felce ugramasmma neden
olabilmektedir ¢iinkii “hafizanin muhafaza edildigi ilk
hafiza mekani kelimelerdir ve insanlar bilgilerini ve
anilarin1 kelimelerle sabitleyip saklarlar” (Halilogly,
2017:102).

Diisiinsel, sosyal ve ekonomik alandaki biiyik
degisimler kolektif hafizanin tokezledigi donemler olarak
diistintilebilir. Bu degisimlerden en fazla etkilenen
kavramlardan biri, kolektif hafizanin en Oneml
tasiyicilarindan  olan  sanat, atolye
kavramlaridir. Sanat ve zanaatin din, ekonomi, sosyal
iliskiler ve daha bircok alanla olan dogrudan bag:1 goz
oniinde bulunduruldugunda onemleri daha belirgin
olarak ortaya gtkmaktadir. Uzun bir siire ayni1 anlamada
kullanilan sanat ve zanaat kavraminin ve bunlarn

zanaat ve

uygulama mekani olarak atélyenin anlam ve islevsellik
bakimindan gecirdigi degisim nedeniyle, bugiin bu
kavramlarin kolektif hafizanin siirekliligi baglaminda
islevselligini kaybettigini goriiyoruz. Sanatin/zanaatin
biitiin alanlar1 i¢in durum boyle olmasa da biiyiik bir
boliimii i¢in boyle goriinmektedir. Burada sanatin hangi
alanlarinin bahse konu islevselligini kaybettiginin,
sanatin toplumla olan dogrudan bagiyla yakindan iligkisi
vardir. Toplumun giinliik hayatina dokunmayan, bagka
bir deyisle insanlarin giinliik hayatinin bir pargas:
olmayan, onunla organik bagi bulunmayan bir sanat
dalinin boyle bir kayip yasamasi elbette miimkiin
degildir.

Sanat kavramina yiiklenen anlamin ve sanat
yapitinin ortaya cikma evresinde meydana gelen
etkilesimlerdeki farklilasma yani sanat iiretim mekan
olarak atdlyenin degisimi onun en 6nemli kolektif hafiza
araglarindan biri olarak degerini oldukg¢a azaltmistr.
Once kavramda meydana gelen degisiklik pratigi
etkilemis, bu etkinin bir sonucu olarak ise pratigin
mekani degismistir. Kolektif hafiza ve mekan arasindaki
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bagin 6nemi diistiniildiigiinde, sanat pratiginin mekar
olarak atdlyenin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Sanatin
son birkag ytiizyili, kavramin anlami, pratigi ve pratigin
mekan: olarak atOlyenin gegirdigi hizli ve keskin bir
degisime sahne olmustur. Bu yazi, bu degisimin ve
sonuglarininizini siirmek adina kaleme alinmistir. Sanat
ve zanaat kavramlari yaz1 boyunca geleneksel bakis
agisinda  oldugu gibi ayni, modern anlamda
kullanildiginda ise mevcut anlamiyla kullanilacaktir.

2. SANAT VE SANATCI KAVRAMININ
DONUSUMU

Sanat eserinin yaratim mekani1 olarak atdlyenin
gecirdigi degisimi, sanat ve sanatq kavramlarmn
degisimiyle birlikte okumak gerekmektedir c¢linkii
oldugu  kadar
davraniglarimizi tanimlariz. Kavramlar ve tecriibeler

pratiklerimizle kavramlarla da
arasindaki bu iliskiden “hatirlama figiirler” ortaya ¢ikar.
Bu hatirlama figiirleri belli bir mekanda cisimlestirilmek
ve belli bir zamanda giincellestirilmek isterler yani her
zaman somut bir mekan ve zamana dayanirlar (Assmann,
2018: 46).

Kavramlarin anlaminin degismesiyle birlikte,
zihnimizde kavram ve pratik arasinda kurdugumuz
iliskinin mahiyeti de degismeye baslar. Bugiin, sanatci ve
zanaatkar kavramlarinin zihnimizde hangi pratiklere
denk diistiigii, her iki kavramin pratiginin mekaniolarak
tasavvur ettigimiz mekanin neresi oldugu bellidir. Bu iki
kavramin, ge¢miste ve bugiin temsil ettikleri seyler
arasinda derin ugurumlar olustugunu, en basit sekliyle
kavramlarin toplum igerisinde cesitli yas ve egitim
seviyelerindeki insanlarin kullanimlarinda agikga
gorebiliriz. Zihninde sanat kavrami degismemis, onu
geleneksel haliyle anlayan bir kisi, kavramm pratigini de
geleneksel haliyle tasavvur edecektir. Kavram, bir
¢ekirdegin, agacin dallarini, yapraklarmi ve meyvelerini
icinde tasidigr gibi iliskili oldugu seyin tanimlanmus
biitiin  Ozelliklerini 06ziinde barindirmaktadir. Bir
kavramin anlaminin degismesi/degistirilmesi, kolektif
hafiza, kavramin anlami ve pratigi arasinda kurulan
zihinsel, bedensel ve gorsel zincirin kopmasi demektir;
¢iinkii insanlar ge¢misin olaylarini, gegmisi kendilerine,
onu temsil eden kavramlarla yeniden sunarak korurlar
(Connerton, 2014: 123).

Bugiin gelinen noktada, sanat kavraminin anlam ve
pratiginin ¢ok tartismali da olsa az ¢ok neye denk
distiigiinti biliyoruz fakat diller gibi sanatin da nasil
ortaya ¢iktigini bilmiyoruz. Eger bir yap1 insa etmeyji,
resim veya bir heykel yapmay: veya bir dokuma
etkinligini sanat olarak diisiinecek olursak yeryiiziinde
sanatsiz ve sanatgisiz bir toplum yok demektir. Buna
karsin eger sanat dedigimizde miize ve sergi salonlarmda
sergilenen ve haz alinan nadide bir nesneden
bahsediyorsak; kavramin bu 6zel anlamina ¢ok yakin bir
kavustugunu  bilmek
Gegmisteki higbir bilyitk mimar, ressam veya heykeltiras,

zamanda durumundayiz.

kavrami bugiin bizim kullandigimiz haliyle akillarmdan
dahi gecirmemistir (Gombrich, 1997:39). Her ne kadar bu
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insanlar akilarindan boyle bir sey gegirmemis dahi olsalar
uluslar icat eden bir diisinme bi¢iminin mevcut bir
kavrami  doniistiirmesi, bir  ressamdan veya
heykeltirastan bir “deus artifex” g¢ikarmasi ¢ok da zor
olmad.

Sanat ve sanatci konusunda kafa karisikliginin temel
nedenlerinden biri, kolektif hafizanin bir pargas1 olarak
bireyin ve onun olusturdugu toplumun kiiltiirel
kodlarinda sanat kavramina karsilik gelen anlam ile
gliniimiizde sanat kavramina yiiklenen anlam arasindaki
farktir. Toplumun marangoz ve terziyi bir ressam veya
hattattan ayirmayan hafizasina karsilik modem
diistincenin ikisi arasina kalin bir ¢izgi ¢ekmesi temelde
kafa karigikligini baslatan sey olmustur. Sennet’in
ifadesiyle soyleyecek olursak modern toplum bugiin
“pratik ile teori, teknik ve ifade, zanaatkar ve sanatg”
arasina c¢ekilmis olan hatali gizgilerin sikintisi
yasamaktadir (Sennett, 2013: 22). Bu hatal1 ¢izgiler
kavramin simirlarini muglaklagtirarak onu  tanimu
neredeyse imkansiz bir kavram haline dontistiirm{istiir.
Kavramin bu doniisiimii yasadig: siire¢ 14. yiizyildan
glniimiize kadar ki zaman aralig1 veya Ronesans’la
baslayip giintimiize kadar gelen ve kaba bir
adlandirmayla modernite diyebilecegimiz olgudur.
Ronesans’a gelinceye kadar sanat, hayat igin gerekli olan
pratiklerden ayr1 bir faaliyet olarak goriilmemistir
(Keeble, 2016: 28).

Her ne kadar kavramin doéniisiime ugramaya
basladig1 zaman 14. yiizyila kadar geri gotiiriilse de
bugiinkii kat1 anlamina biiriinmesi yeni bir durumdur.
Bugiin anladigimiz anlamiyla giizel sanatlar, hemen
hemen iki yiiz yillik mazisi olan bir bat1 icadidir ve
Oncesinde, yani iki bin yildan daha fazla bir siire
icerisinde glizel sanatlar gibi bir kavramin ortaya
gkmadigini goriiyoruz. Sanatginin yaratia bir dehadan
ote bir imalatci olarak goriildiigii zamanlarda, heykellere,
siirlere ve miizikal eserlere salt kendileri i¢in var olan
seylerden ziyade belli bazi amaglara hizmet eden seyler
olarak bakiliyordu (Shiner, 2004: 21-46). Daha acik bir
ifadeyle iki bin yil hiikiim siirmiis olan ve daha islevsel
bir gerceveye sahip sanatin, kavram ve pratik olarak
kendine hasbir sistemi mevcuttu. O halde sunu rahatlikla
sOyleyebiliriz ki sanat kelimesinin modern kullanimdaki
anlami1 ya ¢ok az agkligi kavusmustur ya da hig
kavusmamistir (Keeble, 2016: 29).”Bizim genellikle
“sanat” olarak cevirdigimiz techne kelimesi, tipki
Romalilarin ars’t gibi, bu giin bizim zanaat dedigimiz
seyleri deigine aliyordu (Shiner, 2004: 49)”. Demiurge ve
teknisyen, sanat¢i manasinda kullanilan siradan yunanca
kelimelerdi ve Platon bu bashklarin altina yalnizea
sairleri, ressamlar1 ve miizisyenleri yazmakla kalmiyor
bunlarin yam sira okgulari, dokumacilari, nakkaslar,
¢omlekgileri, marangozlari, heykeltiraslari, ciftgileri,
doktorlari, avalar: ve 6zellikle sanati yonetmek olan
kimseleri de dahil ediyordu (Keeble, 2016:73).

1 “Tann nin inayetiyle, resim sanati yeniden baslangictaki
durumuna kavusturacak olan Giovanni Cimabue...: 43,...
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Sanat/zanaat tabiri her zaman insan eseri tiriinler
i¢in kullanilmis ve deyimin Avrupa dillerindeki karsilig
Hint-Avrupa dil ailesinin diizenleme ve bitisme fikrini
belirten ar kokiinden tiiremisti. Bu kokten ilk olarak
kurmak anlaminda Yunanca artios ve uyum anlaminda
harmonia, Latince wvarlik bigimi anlaminda ars, yapici
manasinda artifex, yapma anlaminda artificium ve iyi
kurulmug anlaminda artus tabiri meydana gtkmistir. Ayrn
kokten tiireyen Almanca art tabiri de bicim anlamim
gelmektedir (Hangerlioglu, 1996: 364). Goriildiigii gibi
modern Oncesi yapilan tanimlarda iki husus 6n plana
¢gtkmaktadir: Sanat 6gretisinin tizerine kurulu oldugu bu
on kabullerden ilki bilissel (ratio, cogitatio), digeri de
tretimsel (faciendi, factibilium) on kabullerdi. Sanat,
seylerin nasil {iretilmesi gerektigini ortaya koyan
kurallarin bilinmesi anlamina geliyordu. Geleneksel
anlayista sanat etkinliginin amact iyi bir eser ortaya
koymakti. Bir demirci icin aslolaniyi bir kili¢ yapmaktr.
Sanatct nalbanttir, sairdir, ressamdir ve yiin kirpicidir.
Ortagag sanat kurami her seyden Once bir meslek
kuramidir (Eco, 2018: 175).

Diisiince {iriinii ve diisiinceye tabii olan sanat (ibn
Haldun, 2004: 576) iiretim siireciyle ortaya cikiyor ve bu
iki 6n kabulii yerine getirebilen kisi sanatq1 olarak
goriilityordu. Bir ayakkabinin nasil yapildigini bilen ve
bunu iiretebilen ayakkabici ile bir resmi nasil yapacagiu
bilen ve bunu ortaya c¢ikaran ressamin sanatg olarak
goriilmesinin modern 6ncesi donemde karsilig: buydu.
Sanatkardan bahsedilen yerde bir isin bileni, ehli
tarafindan giizel bir bicimde yani sanatkarane bir sekilde
yapildigindan bahsedilmekteydi. Geleneksel diisiincenin
bu anlayist Ronesans ile birlikte yavas yavas yerini, bilgi

“

ve {lretim siirecinin Otesinde “...se¢me bir “seyler
kategorisine” isaret eden bir sanat anlayisina birakt. Bu
seylerin 6zelligi, sanatc olarak adlandirilan ve istisnai bir
miza¢ ve yaratiligsa sahip; Ozel, estetik ve duygusal
yankilar1 olan eserler yaratan kimseler tarafindan
iiretilmesiydi (Keeble, 2016: 26)”. Bunun aksine 6nceki
kiiltiirlerde sanat, bizim bugiin modern “sanat¢ilarmuza”
denk diisen imtiyazli bir sinif tarafindan tiretilmiyordy;
tam tersine biitiin topluma yayilmist1 (Carey, 2020: 22).

Yerlesik toplumsal diizen igerisinde el iscileriyle
ayni degerde tutulan sanatgt (Erzen, 1997: 1607)
Ortacagin sonlarina dogru, 14 ve 15. yiizyillarda, her
yonden bagimsiz bir konum kazanmis (Kris ve Kurz,
2013: 14) modern diinyadaki anlam ve isleviyle tarih
sahnesine ¢tkmaya baslamistir. Giorgio Vasari'nin 1550
yilinda ilk baskisi yapilan Vite de piueccellentipittori,
scultori, edarchitetti (En Milkkemmel Ressam, Heykeltirag
ve Mimarlarin Yasamoykiileri) adli ¢alismast modermn
sanat¢inin istisnai konumunu ilk tasdik eden ve daha
sonralar1 da sanatq tizerinde olusturulacak olan kutsal
halenin de en Onemli yapitaslarindan, basvuru
kaynaklarindan biri olmustur!. 16. Yiizyilin ortalarma
gelindiginde sanatci kavrami Vasari'ye boyle bir basyapit

Giottonun ... resim sanatma yeni bir soluk getirmek igin

diinyaya geldigini kartlar.: 63” gibi ifadeler Vasari'nin
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yazdiracak kadar merkezi bir konuma yerlesmisti, oysa
Vasari Oncesinde en fazla sanatla amatdr diizeyde
ilgilenen azizlerin yasamindan s6z edilebilirdi (Danto,
2010: 25). Artik, Platon’dan beri diger meslek
guruplarindan farkli goriilmeyen hatta zaman zaman
asagilanan “Sanatkdr”? hayal dahi edemeyecegi
ayricalikli bir statiiye “Sanatcl” statiisiine terfi etmistir.

Modern sanat anlayisinda sanat, essiz olana veyaen
kotii ihtimalle ayirt edici olan bir ¢alismaya odaklanr;
zanaat ise kolektif ve devamliligi olan eylem ve
uygulamalara odaklanir (Sennet, 2013: 92). Zanaatin
modern sanat anlayisindan ayrildigi en Onemli
noktalardan birisi de bir devamlilik igerisinde ve bu
devamlilik sayesinde ortaya ¢ikiyor olmasi konusudur.
Zanaatin  icrasindaki kolektiflik ve devamlilik
zorunlulugu zaten kolektif hafizay1 dogal olarak vareden
ve besleyen bir durumdur. Bugiin icra edilen bir zanaatin
binlerce yillik ge¢misi bir yerde kolektif hafizann
kendisidir ¢linkii ortaya gikan eser kisiden ziyade kolektif
hafizaya ait bir eserdir. Sanatginin ve sanat eserinin
ortaya ¢ikis siireci nerdeyse basindan sonuna kadar
toplumun icginde cereyan eden bir siiregtir. Modern
sanat¢inin bireysel var olusunun toplumdan izole edilmis
siirecine karsilik sanatkarin ortaya gikis siireci ve bu
siirecin agamalar1 da kolektif hafizanin olusumu ve
devamlilig1 anlaminda 6nemlidir. Sanatkarin yaninda
yetisen ciraklarin siirece dahil edilmesi, gelisimi, bu
siireci tamamlamasi ve kendini kabul ettirmesi bir dizi
seremoniyle birlikte isliyor, cogu zaman halka acik olan
bu siire¢ sonunda, zanaata kabul isi ayinsel bir
atmosferde gergeklesiyordu (Burckhart: 2017: 71).
Muhtemeldir ki bu siire¢igerisinde hem sanatgiya hem de
ortaya ¢ikan eserlere toplum tarafindan baz: durumlarda
miidahale edilebiliyordu. Ciinkii topluma agik olan bir
etkinlik miidahaleye de agik duruma geliyordu. Toplum,
geleneksel sanatkarin bir gesit “elestirmeni” gorevini
goriiyordu. Bumiidahaleler hem sanatginin hem de sanat
eserinin daha kusursuz olmasi yoniinde bir isleve sahipti.
Zira geleneksel toplumda sanatin gelisimi toplumun
ortak hafizas1 igerisinde yetisen sanatginin kisisel
becerilerinin de eklenmesiyle ilerliyordu. Oysa modemn
sanat¢t kendisine yapilan en ufak bir miidahaleyi bile
Ozgirligiine ve vyaraticaligina yapilmis miidahale
sayarak reddeder ve bu anlamda modern sanat¢inin
ortaya koydugu eser biriciktir. Sanatginin en biiyiik
gayesi de eserinin biricikligi sayesinde eserin yaraticisi
olarak biricik olabilmektir. Modern sanat¢inin kutsalligs
yaratialigindaki bu bireysel giigten gelmektedir ve bu

anlatilarindan sonra bir ¢ok metne konu olmus, sanat tarii
anlatilan igerisinde sanat¢inin askin yoniiniin olusmasmnda
onemli bir etken olmustur. Detayh bilgi i¢in bkz. Giorgio Vasar,
Sanatgilarin Hayat Hikayeleri, Cev: Elif Goktepe, Sel Yaymcilik,
Istanbul, 2013

2 “Gerekliligi s6z gotiirmeyen yararli [sanatlar konusunda]
egitilmis olmak gerektigine kusku yok ama insanin her tiirdii [
isle] degil de-6zgiir birinsana yarasan ya da onu kiigiik diisiiren
isler vardir-, yaptig1 seyin onu tiksindirici [banausos] bir
zanaatgiya doniistiirmedigi [islerle] ugrasmasi gerektigi de agik
secik ortada. Oysa, uygun olmayan her tiirlii isin, sanatm,
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anlayisa gore bu glicayni zamanda onun dehasinin da bir
sonucudur. Geleneksel toplumda ise sanat eseri, cogu
zaman bir dizi kopyanin bilinmeyen zirvesidir; bir deha
eseri, gogu zaman uzun bir kolektif etiidiin sonucudur
(Schuon, 2016: 163).

3. KOLEKTIF HAFIZA VE HATIRLAMA MEKANI
OLARAK ATOLYE

”ou

Arapga bir sozciik olan “hafiza” “muhafaza” ile ayr
kokten geliyor; h-f-z. Anlami1 ise “muhafaza eden”,
“koruyan”, “saklayan” demek (Mutman, 2017: 44).
Hafiza, muhafaza edecegi bilgiyi cogu zaman bir nesne
veya mekan yoluyla kodlayarak, iliskilendirerek
muhafaza eder. Mekanin hafiza agsindan Onemini
anlamak i¢in hafiza ile mekédn arasindaki iligkinin
mahiyetini kavramak gerekir. fhvan-1 Safa mekan
hakkinda yapilacak en giizel tanimlardan birini yaparak
bu iligkiyi anlama konusunda bize olduk¢a yardima
oluyor. Thvan-1 Safa mekéan igin “...mekanda bulunanin
kabidir.” diyor. Suyun mekan, i¢inde bulundugu kaptir.
Baligin mekani, ytizdiigii sudur. Kusun mekani, ugtugu
gokytiziidiir, havadir. (ihvam—l Safa, 2013: 15). Mekan ve
icindekinin formu arasinda iligki, insan ve yasadifi
mekan arasinda da mevcuttur. Su nasil ki iginde
bulundugu kabin, mekanin seklini aliyorsa insan da
yasadig1 mekana gore sekil alir. Icinde oldugu o mekan
insan1 kendine benzetir. Hafizasi, hatiralar1 iginde
bulundugu mekana gore sekillenir. Mekanin korunmasi,
mekanda bulunan insanin kiiltiirel formunun,
hafizasinin korunmasi i¢in elzemdir. ...

Sanatsal {iretimin ve kolektif bellegin en Snemli
mekanlarindan biri olarak atdlye, modern diisiincenin
Ronesans’'tan beri biriktirdigi kiiltiirel, ekonomik,
diisiinsel ve yoOnetme reflekslerinden nasibini almuis,
kolektif hafizanin sanat tizerinden hatirlama mekam
olmasi anlaminda iglevini yitirmistir. Mekan1 yeniden
kurgulayan modernitenin yeni mekan tasavvurunda,
sanatkar atdlyeleri giinliik hayatin olagan isleyisinin
disinda birakilmistir. Oysa, Pierre Nora’ya gore hafizanin
gercek mekan giinliik hayatin bizzat kendisidir: “Hafiza
her zaman yasanan gruplar tarafindan iiretilen yasamm
kendisidir.” (Nora, 2006: 19). Giinliik hayatin isleyisinin
disinda kalan bir mekanin ve kavramin kolektif bellegin
olusumunda herhangi bir roliinden bahsedilemeyecegi
agiktir. Bu anlamda hafizanin devamlilig: igin tekrar
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir aninin canl1 kalabilmesi igin
belli araliklarla giindeme gelmesi, tekrar edilmesi gerekir.
“...tekrar, olup bitmis olanin yeniden miimkiin

bilginin zanaatgya, bedene, ruha ya da akla uygun diisen her
seyinde 6zgiir insana yarastigini diisiinmek gerekir. Bu yiizden,
bedenin rahatimi kagiran bu tiir sanatlarin zanaatciya yarastigm
soylityoruz. Ciinkii bu sanatlar diisiinceyi mesgul eder ve
igrenctir. Oz glir insamn, bir yandan, liberal sanatlardan
bazilarma bile kendini belirli bir noktaya kadar vermesinin
yakisiksiz olmadigini ama 6te yandan, bu sanatlar konusunda [
kesin bir bilgiye sahip olmak i¢in ¢ok 1srarli olmanin], yukanda
sayilan zararlara yol acacagin soylityoruz. (Politika, VIIL2, 1337-
b4)” Beatrice Lenoir, Sanat Yapiti, Cev: Aykut Derman, YKY
Yaymlari, Istanbul, 2. Baski, 2003.
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olmasidir. Tekrarla hafiza arasindaki yakinlik iste
bundan gelir” (Gemuhluoglu, 2017: 39). Baska bir
ifadeyle giinliik yasam ve hafiza arasindaki can alia
iliskinin kdkeni, giinliik hayatin tekrarinda gizlidir. Bu
yargidan hareketle sanatkarin iiretim mekan: olarak
atolyenin kamusal konumu, toplumun mekanla siirekli
tekrar eden bir iliski gelistirmesine olanak verir.
Toplumun mekanla olanbag1 herhangi bir davet sonucu
veyabelirlenmis bir 6zel zaman araliginda gerceklesmez.
Atolye ile toplumun iligkisi gilinliik hayatin akist
icerisinde kendiliginden ve dogaldir.

Modern sanat¢inin stiidyosu ise 6zel bir alandir.
Giindeligin disindadir ve temas edilebilirligi davet
sartina baglidir. Ozel prosediirler sonucunda ziyaret
edilen bir mekanin giindelik tekrarlardan uzak olusu
kolektif bir bellegin olusamamasinin onemli bir
nedenidir. Sanatginin kendisiyle birlikte ¢alisma mekanin
da ulagilabilir olmaktan ¢kmast uzun bir zaman
diliminin eseridir ve bu zaman diliminde meydana gelen
degisiklikler bir¢ok gelenegin yikilmasina sebep
olmustur. Burckhart’a gore bu degisikliklerin sebebi
Ronesans diistincesinin gokyiizii ile bagini ko parmasichr.
Ronesans diisiincesi gokyiizii ile iliskisini kesince
yeryiiziiile de, deyim yerindeyse insanlarla olan iligkisini
de koparmistir (Burckhart, 2017: 212). Bu déniisiimden
o6nce toplumdaki her bireyin rahat bir gsekilde
ulasabilecegi, sanatkar ve eseriyle her an temasta
olabildigi bir konumdadir sanatkar ve mekani. Ustelik bu
temas, kurgulanmais, yapay bir temas degil, glinliik igleyis
icindeki dogal bir temastir. Benzer bir 6rnegi Claude
Levi-Strauss “Irk, Tarih ve Kultiir” adli ¢aligmasinda
verir. Levi-Strauss 6rnegini “ilkel” toplumdan verse de
sanatkar/doktor/biiyiicii ve birey arasinda kurulan
iliskinin mahiyeti konumuzla dogrudan benzerlik
tasimaktadir. Ona gore;

...ilkel  bir toplumda, biiyiicii-doktor uzaman
sayilabilir, ama bununla birlikte kapr komsumdur.
Bitisigimde yasar, onu tanirim, ona her giin
rastlarim ve din disi bircok konuda iliskimiz,
alisverisimiz vardir. Kuskusuz onun biiyiicii-doktor
oldugu ve dogaiistii bilgilere sahip bir hazine oldugu
her an  hatirimdadwr, ama iliskimizi,  Bati
toplumlarmdaki bir Renault is¢isinin, miizisyen ya
da ressamlarla asla  bir arada  olamayacag:
gerceginde somutlasan yabancilasma  belirlemez
(Levi-Strauss: 2016: 143).

Sanatkar toplumun i¢inde, kolektif hafizanin ilgi ve
temas alanindadir. Sanatgi, 14. yiizyildan itibaren bu
alanin disina ggkmayabaslar.? Bu tarih sanata figiiriiniin
tarih sahnesine giktig1 ve her yonden bagimsiz bir statii
kazanmaya bagladig1 tarihtir (Kris ve Kurz, 2013: 14).

3 Her ne kadar bu tarihten 6ncesinde de sanat¢i imgesinin
olusumuyla ilgili ufak tefek kipirdanmalar oluyorduysa da asi
kirlmanin 14 ve 15. yiizyillar igerisinde baslayip gelistigini
goriiyoruz. Sanatgi Imgesinin Olusumu adh ¢alismasinda Emst
Kris ve Otto Kurz sanatcimn dzel roliinii MO. V1. yiizyila kadar
gotiiriirler fakat bu tarih istisnai 6rneklerin tarihi oldugu gibi
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Sanat¢inin yeni statiisi mekaninin statiisiinii  de
belirlemistir. Sanatkarin atdlyesinin yok olup “sanat¢t”
stiidyosunun dogmasiyla birlikte yeni mekan gozlerden
uzak, bohem bir sanatgt yasaminin kutsal mekanma
dontismiigtiir. Sanatg artik tanrisal bir mekanindadir ve
bu mekan kolektif hafizamin mekanindan ve
imkanlarindan uzak bir mekandir. Karaarslan’a gore:

Insanlar/toplumlar hatwlayacaklarmi  zaman ve
mekin bilesimi ile hafizasma kodlamaktadirlar. Hem
bireysel hem de toplumsal hatilamanin en onemli
boyutunu hatirlanan olaym zamani1 ve mekini
olusturmaktadir. Hatta zamandan ve mekdndan
bagimsiz hatirlama noksandir. (...)
Hatirlayamadiumiz artik bize ait degildir. O bizim
hafizamiza hitap etmemektedir. Yani mekdn, zaman
ve hafiza arasmda yadsimamayacak 6lgiide yogun bir
iliski vardir ve mekin ve zaman biitiinliigii
hafizanin  varlk  kosulu  olarak  karsimizda
durmaktadir (Karaarslan, 2019: 106-107)

Karaarslan'in tespitinden yola ¢ikarak sunu rahatca
sOyleyebiliriz: Sanatkarin atolyesi bir mekan olarak
kaybolmaya basladiginda bu mekan yoluyla olusan
kolektif hafiza dayavas yavas kaybolmaya baglayacakr,
¢iinkii atdlyenin tarihi insanlari sikica bir arada tutmann
da regetesidir ayn1 zamanda (Sennet, 2013: 109).

Atolyesini stiidyoya doniistiiren sanatgi, eserlerinin
tiretim mekanini giinliik yasamin disina ¢ikardig: gibi bu
eserlerin sergilenme mekani olarak da galerileri mesken
edinerek sanat eseri ve birey arasinda olusmas1 muhtemel
iligkiyi iyiden iyiye zorlastirmistir. Geleneksel atdlye
sanat eserinin hem iiretim hem de sergi alani olmasi
yOniiyle ikilibirisleve de sahiptir. Atdlyenin buikiliiglevi
modern stiidyo ve galerilere gore daginik ve sanat
eserinin {iretimi ve sergilenmesi anlaminda belli bir
hiyerarsiden yoksun olsa da siradan izleyici igin stiidyo
ve galerinin neden oldugu gerilimden uzaktir. At6lyenin
glinliik yagsam icindeki siradanhg
izleyicinin/ziyaret¢inin rahatliginin sebebidir. Galerinin
tasarlanmis, belli bir anlam yiiklenmis ve belli
anlamlardan arindirilmisg steril alanina girmek isesiradan
olanin disinda bir planlama, zaman ve davet gibi bir dizi
on sarta baglidir. Pierre Bourdieu ve Alain Darbel,in
sanat miizeleri ve ziyaretcilerini konu edindikleri “Sanat
Sevdast” adli calismada miize ziyaretgilerinin gerek
mekanla gerek sanat eserleriyle aralarindaki gerilimli
iligkiye dair 6rneklerilgingtir.

Uygun tavr1 bilemediklerinden ve en nemlisi de
gorgiisiizliik edip kendilerini ele verme kaygisi
tagidiklarmdan  dolayi,  etiketleri (varsa  tabii)
olabildigince gizli sakli okumakla yetiniyorlar.

toplumda modern anlaminda oldugu haliyle bir sanatg
anlayisinin olusmaya basladig: tarih degildir. Detayl bilgi icin
bkz. Ernst Kris ve Otto Kurz, Sanatgi Imgesinin Olusumu:
Efsane, Mit Ve Biiyii, Cev: Sabri Giirses, thaki Yaymlar,
Istanbul, 2016.
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Kisacasi, "yanls yerdeyim” duygusu tasiyip bazi
cigliklerle goze batmamak icin her adimlarina dikkat
ediyorlar. "Bilen birine denk geliriz diye korkuyor
insan( ... ). Bunlar1 6nceden hatmetmek icin isin bu
olacak, uzmani olacaksin. Yani benim gibi biri
buraya kimseye  goOriinmeden gelip  kimseye
goriinmeden gider” (isci, Lille)...Halk smiflarinin
miizeye aileden birileriyle veya arkadaslarla gelmeyi
yeglemesinin ardinda, hic kuskusuz toplulugu
tedirginliklerinden kurtulmanmn bir caresi olarak
gormeleri  yatwor...Bilinmesi — gerekenlere dair
bosluklar nasil kapatacaklarin acik¢a
tanmimlayamadiklarindan, ulasilmaz olan eseriyakin
edebilecek ermislerden sefaat istiyorlar...Mesru
kiiltiiriin kutsal evrenine duyduklar: saygmin adeta
altmda  ezilen donanmimsiz  kitlenin  yakasini
kurtaramadigr  su  yogun liyakatsizlik  (veya
yetersizlik) duygusunun ziyaret¢ileri miizeden uzak
tutmaya fazlastyla katkida bulundugunu diisiinmek
elbette yersiz degildir (Bourdieu ve Darbel, 2011:
73-75).

Yeni mekansal ve zamansal drgiitlenmeleri 6n goren
modernitenin toplumsal hafizanin temel bilesenlerinden
olan mekan ve zaman tahayyiiliinde meydana getirdigi
koklii degismeler, (Karaarslan, 2019: 70) sanatgi stiidyosu
ve sergi alanlar1 baglaminda degerlendirildiginde,
yukaridaki uzun alintidan da anlasilacag: {izere siradan
izleyicii¢in fazla bir sey ifade etmemektedir. Bir sanatsal
iretim ve sergileme mekan: olarak at6lyenin kolektif
hafiza ile olan geleneksel bag1 sanat¢i ve sanat eserinin
modern mekanlariyla koparilmis goriinmektedir.
Kavramda ve mekanda yasanan doniisiim toplumun
duygu ve davraniglarinda bir karsilik bulmamis, sanati
ve sanatciy1 giinlitk hayatin icine yerlestirdigini iddia
eden modernite her ikisine de yeni bir zirh imal etmistir.

4. SONUC

Once diisiincede baslayan doniisiimiin, uygun
sartlar igerisinde ok ge¢meden pratige doniismek gibi
bir huyu oldugu diistiniildiigiinde, anlami degisen sanat
kavraminin pratigi de kaginilmaz olarak degismistir. Bu
degisim, sanat pratiginin 6znesi, sanat¢t imgesinin de
degiserek yeni bir boyuta evrilmesine neden olmustur.
Sanatin kendi disinda higbir islevinin olmadig1 diisiincesi
sanat¢inin  hareket alanini olabildigine genisletmis,
sanatgly1, sanat1 disinda hi¢bir kurum, kisi veya topluma
karst sorumlulugu olmayan dokunulmaz bir konuma
yerlestirmistir. Oysa geleneksel toplumlarda
sanat¢i/zanaatkar toplumlaig ice yasayan, her an onunla
temas halinde olup onu denetleyen ve onun tarafindan
denetlenen bir figiirdiir. Sanatkdrin mekani olarak
atolyenin yok olmasiyla birlikte toplumun, bir kavram ve
pratigi unutma siireci baglamais, yeni bir mekan olarak
sanatgi stiidyosu da sinirli bir kesimde yeni ve “yiiksek”
bir hafiza seklinin ortaya c¢ikmasina yol ag¢mustir.
Atdlyenin kamusal konumuna karsilik sanatgi stiidyosu
0zel, elitbir alan olarak ortaya ¢tkmaistir.
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Sanatkarin  atdlyesinden sanatgi  stiidyosuna
doniisen mekan, toplumsal anlamda islevselligini
yitirmis, kolektif hafizanin tasiyicist olma kabiliyetini
kaybetmistir. Sanatkar ile toplumun bir zamanlar ortak
kullandig1 mekanin ayrismasi, sanatkar ile toplum ve
sanat eseri ile toplum arasindaki iliskinin zayiflamasmna
hatta kopmasina neden olmustur. Modern sanatginin
hem kendisi hem de ortaya koydugu eser, kolektif
hafizanin kolay bir bi¢gimde ulasabilecegi alanin disinda
kaldig1 i¢in hem sanatginin kendisi hem de sanat eseri
kolektif hafiza agsindan anlamini kaybetmeye
baslamistir. Bir sanat eserininkolektif hafiza agisindan bir
anlam kazanabilmesi i¢in ortaya konan eserin, toplumun
hem etki alaninin hem de ilgi alaninin igine girmesi
gerekmektedir. Kolektif hafizay: {ireten toplumun ilgi ve
temas alanina girmeyen sanat eseri bu hafiza agisindan
yok hiikmiindedir. Kavramin ve mekanin kaybinm,
hafizanin kayb1 oldugunun en giizel 6rneklerinden biri
olarak sanatgi atolyeleri hafizalarimizdan kaybolmustur.
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