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Oz

Modernizm o6ncesi kadinin sanatla olan
iligkisi eril tahakkiimiin altinda ve toplumsal
cinsiyet normlarinin yoriingesinde
bicimlenmistir. Sanatgilar, sanat pratiklerini
kendilerine bigilen rollerin boyundurugunda
olusturmak zorunda kalmiglardir.
Giiniimiizde savag ve siyaset gibi usa dayal
konular hakkinda s6z sahibi olmay1 basaran
kadin  sanat¢ilarin  sanattaki bu  yeni
konumunu anlamak i¢in bu siirecin altinda
yatan sOylemlerin o6nemli oldugu
diigiiniilmektedir.

Bu c¢alisgmada feminizmin toplumsal
cinsiyet rollerini sarsmasiyla birlikte kadin
sanatc¢ilarin sanatsal ifadelerindeki
degisimleri incelemek amaglanmigtir.

Nitel arastirma modelinin kullanildigi bu
calismanin yOntemi literatlir taramasidir.
Literatiir taramasi sonucu elde edilen veriler
1s181inda konuya iligkin ¢ikarimlar yapilmistir.
Eser ¢oziimlemelerde ise konu ve temsil
bakimindan incelemeler yapilarak
yorumlamalara yer verilmistir.

Abstract

Before modernism, women's relationship
with art was shaped under masculine
domination and in the orbit of gender norms.
Artists had to create their art practices under
the yoke of the roles assigned to them. It is
thought that the discourses underlying this
process are important in order to understand
the new position of women artists, who have
managed to have a say in rational issues such
as war and politics today.

In this study, it is aimed to examine the
changes in the artistic expressions of women
artists as feminism shakes up gender roles.

The method of this study, in which the
qualitative research model is used, is the
literature review. Inferences were made on the
subject in the light of the data obtained as a
result of the literature review. In the analysis
of the work, the interpretations were made by
examining the subject and representation.

In this context, this change has been
closely examined by looking at the effect of
gender on women artists, the reconstruction of
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Degerlendirme

Bu kapsamda Modernizm sonrasindan
giiniimiize kadar uzanan siirecte, toplumsal
cinsiyetin  kadin  sanatgilar  iizerindeki
etkisine, feminizmle yikilan Kimlik rollerinin
yeniden insasina ve sanatlarinda eril konulari
isleyen kadin sanat¢1 6rneklerine bakilarak bu
degisim yakindan incelenmistir. Magdalena
Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha
Rosler, Zofia Kulik, Jenny Holzer, Monica
Bonvicini gibi yabanci sanatgilarin yani sira
Tiirk sanatgilardan Giilsiim Karamustafa ve
Hale Tenger’e yer verilmistir.

Calismanin sonucunda, giiniimiizde kadin
sanat¢ilarin sanat ifadelerine eril olarak
nitelendirilen tavir, konu, malzemelerde daha
ozgiirliik¢ii ve yenilik¢i yaklasimlar kattig

identity roles destroyed by feminism, and the
examples of women artists who have worked
on masculine subjects in their art from
postmodernism to the present. In addition to
foreign  artists such as  Magdalena
Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha
Rosler, Zofia Kulik, Jenny Holzer, Monica
Bonvicini, Turkish artists Giilsim
Karamustafa and Hale Tenger were featured.
As a result of the study, it has been seen
that today women artists have added more
liberal and innovative approaches to art
expressions, in attitudes, subjects and
materials that are described as masculine.
Key words: Feminist Art, Gender,
Identity Roles in Art, Women Atrtists.

goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Feminist Sanat,
Toplumsal Cinsiyet, Sanatta Kimlik Rolleri,
Kadin Sanatgilar.

Structured Abstract

In the pre-modern period, the relationship of women with art was mostly shaped under the
patriarchal domination, and along the lines drawn by social gender roles. It was to such an extent
that for female artists art was deemed only a temporary virtue to be developed only under the
control of and in the manner permitted by the man. The identity roles dictated by social gender
certainly restricted the expressions of female artists. The artists were forced to shape their art
practices under the yoke of the roles imposed on them. In their works, they were almost universally
expected to express the sentimental, peaceful, and naive tendencies women were socially
associated with. That is why female artists were forced to stand clear of a number of topics and
forms of expression the society considered to be masculine, such as war, politics, and violence.

Against this background, the feminist movement, which precipitated the women’s struggle
for rights and liberties, brought about a number of reforms in arts as well. The feminist
movement’s questioning approach to gender identities, and its efforts to initiate discussion of
social gender norms allowed female artists to get rid of the chains holding them, and begin
working on a number of topics previously reserved only for men. In time, the language of
feminism evolved to a plurality of arguments, and brought about a gender-neutral discourse, rather
than one with an emphasis dedicated to womanhood. Thus, female artists were able to start
producing works on issues such as war, environment problems, immigration, and politics, which
were previously considered issues of the masculine domain, instead of focusing solely on female
issues. While doing so, they embraced an inquisitive, deliberative, and pluralistic identity.

Today, in order to understand the process through which contemporary female artists
gained prominence in mind issues including war and politics, one should first grasp the discourse
which paved the way for that process. The present study aims to provide a close up perspective
on the change that occurred, namely the change in the artistic expressions of female artists as
feminism unsettled the social gender roles, through a review of a number of female artists dealing
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with masculine topics in their works, and the analysis of the reconstruction of identity roles
feminism devastated, given the effect of social gender on female artists.

The study employs the literature review method, along the lines of the qualitative research
model. A number of printed and online sources were utilized. In addition to the works of various
artists such as Magdalena Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha Rosler, Zofia Kulik, Jenny
Holzer, and Monica Bonvicini, who worked in different disciplines, Turkish artists such as
Giilsim Karamustafa and Hale Tenger also found their place in the study, with striking examples
of their works. The data derived through the literature review culminated in inferences regarding
the subject matter. The works covered were analyzed with respect to the subject matter and
presentation, leading to various interpretations.

Various female artists covered in the present study, such as Magdalena Abakanowicz,
Marina Abromavic, and Martha Rosler provided fresh interpretations of war and similar issues
long considered to fall in the masculine domain. Moreover, in their works, these artists covered
and reflected the themes of violence, cruelty, and conflict, using rough and huge materials, and
masculine objects such as weapons, sharp tools, and belts. Others such as Zofia Kulik, Jenny
Holzer, and Monica Bonvicini, in turn, questioned patriarchal political discourses rendered visible
through a number of questions, with a number of male representations and stereotypes. Giilsiim
Karamustafa and Hale Tenger, on the other hand, recreated in our collective memory significant
political issues which affected Turkey.

Power, violence, rough and large scales in Magdalena Abakanovicz’s works point out a
masculine language in the minds of the audience, and shook the identity roles in arts, through
unnerving use of this language. Combining two contrasting images in her collages, American artist
Martha Rosler brought together stills from war with perfect interiors from mass market American
women magazines, to draw questions about war. In her work on the coup d'état of 1971, Giilsiim
Karamustafa reached out to the collective memory through her own experience, and brought
recollections of the political pressures of the day, to the memory of contemporary Turkey. Serbian
artist Marina Abromavic, in turn, had a five-day performance about the Balkan War, and set on
piles of animal bones, and peeled off meat from the bones while singing sad songs, to serve as a
witness, once again, to the violence that took place. Polish artist Zofia Kulik brought
representation and authority together, so as to objectify and shake the masculine authority in her
works aiming to question power centers. Hale Tenger drew attention to the patriarchal pressures
to arise in Turkey in the aftermath of September 12th, and discussed the concepts of government,
violence, and loyalty. American artist Jenny Holzer used materials such as blood and bones, to
make the inhuman side of war appear to the audience in a very concrete form. In her huge
installations used as a scene for performances based on space and objects, Italian artist Monica
Bonvicini challenged the patriarchal authorities by fetishizing masculine objects.

The findings reached in the light of the examples covered in the study revealed that the
struggle feminism initiated allowed artists to get rid of the chains restricting them, enabling the
use of different materials and performances, taking one out of his or her comfort zone, and
refraining from aesthetical concerns, and in a nutshell, bravely using new forms of expression so
as to increase richness and variety in art. Moreover, for female artists, the art platform was taken
to a whole new plane, and ceased to being restricted to only woman issues. Instead it evolved into
a platform drawing attention to, asking questions about, and developing interpretations regarding
environment, economy, and politics issues without required reference to female identity, and
instead embracing a more comprehensive line of thinking. The conclusion reached is that, today,
in their artistic expressions, female artists utilize more innovative and free approaches regarding
attitudes, issues and materials hitherto considered masculine.
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Giris

En genel tanimiyla sanat, bireyin duygu ve diisiincelerini anlatma bigimi olarak
ifade edilmektedir. Sanatginin 6zgiin ve yaratici olabilmesinin temel ihtiyaci olan ifade
Ozglirliigli tlim sanatcilar icin gereklidir. Gegmise bakildiginda ise bunun kadin ve erkek

sanatcilar icin esit olmadig1 goriilmektedir. Oyle ki kadin sanatgilar Ronesans’tan 19.
yiizy1l sonlarina kadar sanat akademi ve devlet kurumlarindan dislanmislardir (Harris,

2013: 118-119).

Toplumsal cinsiyetin getirdigi kimlik rolleri ile kadin sanat¢ilarin ifadelerinde
sirliliklar yaratilmistir. Oyle ki kadin sanatgilar igin sanat gegici bir meziyet olarak
goriilmiis, erkegin kontroliinde ve onun izin verdigi sekilde geligmistir. Bunun yani sira
kadina has 6zelliklerin kadin sanatg¢ilarin ¢alismalarina yansimasi beklenmistir. Toplum
tarafindan duygusallik, pasiflik, barig¢ilik, anlayigh ve sefkatli olmak gibi egilimler
kadma ait Ozellikler olarak goriilmiistiir (Sancar, 2009: 29). Bu ozelliklerin kadin
sanat¢ilarin calismalarina ve sanat¢i duruslarina yansimasi beklenmistir (Antmen, 2014:
94). Bunun sonucunda kadin sanatcilar kendilerine atfedilen bu 6zellikler nedeniyle
toplum tarafindan eril olarak nitelendirilen konulardan ve ifade bigimlerinden uzak
durmak zorunda kalmustir.

Feminist hareketin kimlik rollerini sorgulamasi ve toplumsal cinsiyet normlarini
tartigmaya a¢masiyla birlikte, kadin sanatgilar bu esaretten kurtularak onceleri sadece
erkegin s6z sahibi olabilecegi diisiiniilen konularda da caligmaya baglamislardir.
Gilinlimiizde savas ve siyaset gibi usa dayali konular hakkinda s6z sahibi olmay1 bagaran
kadin sanatgilarin sanattaki bu yeni konumunu anlamak igin bu siirecin altinda yatan
sOylemlerin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu kapsamda toplumsal cinsiyetin kadin
sanateilar tizerindeki etkisine, feminizmle yikilan kimlik rollerinin yeniden insasina ve
sanatlarinda eril konular1 isleyen kadin sanatgi orneklerine bakilarak bu degisimin
yakindan incelenmesi hedeflenmistir.

Toplumsal Cinsiyet Normlar ile Kisitlanan Kadin Sanatcilar

Toplumsal cinsiyet, biyolojik agidan bir tanimlamadan 6te bireyin yasadigi
toplum ve kiiltiirdeki beklentilerin karsiligi olan davranig bigimleridir. "Toplumsal
cinsiyet salt insan degil de daima kadin ve erkek oldugumuz bir diinyada yasamak
anlaminda politik bir yapilanmadir. Farkli toplumsal cinsiyetler vardir ve hepsi de
toplumsallasmistir. Toplumsal cinsiyet bir kiiltiirde erkegin, kadinin escinselin veya

lezbiyenin davraniglarimin belli bir dogrultuda olmasini bekler ve bundan emin olmak
ister” (Barrett, 2015: 257).

Yani toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin belli kaliplarinin olmasi ve bunlarin
disina ¢ikilmamasi konusunda kontrolcii bir mekanizmadir.

Iktidarin erkek oldugu toplumsal cinsiyet, erkegin kadindan iistiin oldugunu
sOylemektedir. Simone de Beauvoir kadinin ezilmisliginin nedeninin biyolojik erkek
cinsiyeti olmadigim1 ve toplumsal cinsiyeti de kuran asil meselenin erkek egemenligi
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oldugunu belirtmistir (Beauvoir’ dan akt. Direk, 2009: 13). Gilinlimiizde toplumsal
cinsiyet kadin ve erkek arasindaki adaletsizligi niteleyen bir kavram olarak kullanilmaya
baglanmistir. Kadimin ve erkegin nasil davranacagmi, goriinecegini, diislinecegini
belirleyen toplumsal cinsiyet normlari, kadin i¢in hep daha ayristirici ve kisitlayict
olmustur. Iktidarin yani erkegin kendini var etmesi icin toplumun cesitli iktidar
kurumlar1 (hukuk, tip, politika, akademi hatta sanat kurumlari) tarafindan kullanilan dil,
erkeklerin otoritelerini pekistiritrken bu kurumlar disinda kalanlar zayiflatarak
diglamigtir (Withhan ve Pooke, 2018: 87). Yani toplumda kadina bigilen roller ve
nitelemeler de erkegin hizmetinde olmus, sistem; kadini 6teki konumuna iterek eril olam
giiclendirmistir.

“Toplumsal cinsiyet toplumsal iliskiler yoluyla J&greniliv, ornegin  kizlar
duygularimi ifade etmeyi ve baskalarini egitmeyi dgrenirken erkekler toplumsal
beklentiler ve modelleme yoluyla kendilerini kanitlamayr ve érnegin ‘aglamamayr’
ogrenirler” (Garber’ dan akt. Barrett, 2014: 69). Garber’1n isaret ettigi duygusal anlamda
kaliplagmis rollerin yani sira sosyal alanda da kadinin miizik, sanat, edebiyat, siir, dans,
ev igleri gibi alanlara; erkeginse beseri bilimler, sosyal bilimler, dogal bilimlere daha
yakin oldugu goriisii benimsenmistir (Demir, 2014: 50). Her iki cins lizerinde beklenen
bu kimlik rolleri kadini ev ici alana erkegi ise kamusal alana yonlendirmektedir. Bu
ayrimlar hukuk, siyaset, aile, bilim, akademi gibi yapilarla sinirli kalmayarak sanat
alaninda da var olmustur. Sanat i¢inde kadin, erkek bakigin hizmetinde olan giizel bir
imgeden Oteye gegemezken, erkek ise yaratici konumunda yer almistir. Bu durum kadin
sanatg¢ilarin sanattaki yaraticiliginin ve aklinin goz ardi edilmesine neden olmustur (De
Genevieve’den akt. Barrett, 2015: 258). Kadin sanat¢ilarin sanatta s1g
konumlandirilmasinin yani sira sanatlart da cinsiyetgi bir bakis ile degerlendirilmistir.

Toplum tarafindan “Giig, akil, aktiflik, catismadan kagimmmamak, siddet
uygulayabilmek, rekabet becerisi ve basar1 tutkusu, teknolojik bilgiye ve uzmanliga
sahip olmay1 istemek, risk alma ve macera pesinde kosma arzusu ve kahramanlik
istencine sahip olmak erkeklik belirtisi olarak kabul gormekteydi. Ote yandan
duygusallik, pasiflik, bariscilik, anlayigh ve sefkatli olmak gibi 6zelliklerde kadinsilik
belirtisi olarak tanimlaniyordu” (Sancar, 2009: 29).

1950’lerde Amerikan sanat diinyasindaki Soyut Disavurumculugun baskin
roliinde de kadin sanatgilarin bu sanat akimi i¢inde uyumsuz ve diglayict bulundugu
goriilmektedir. Bunun nedeni Soyut Disavurumculuk erillik {izerinden tanimlanmasidir.
Erkek sanatgilarin tekelinde yiiriitiilen bu sanat anlayisi, agresif firca darbeleri, diizensiz
ve sert boya kiitleleri, bigak, fir¢a ve parmak gibi daha ¢ok ‘erkeksi’ bulunan ifade bigim
ve araglarinin kullanilmasindan dolay1r kadina 06zgii bir anlatim bigimi olarak
goriilmemistir (Comstock, 2017).

Jackson Pollock’la (d. 1912, 6. 1956) evli olan Lee Krasner (d. 1908, 6. 1984) bu
donemdeki kadin sanat¢ilardan biridir. Krasner evliligi boyunca Pollock’un gélgesinde
kalarak sanatindaki ivmeyi ancak Pollock’un Oliimiiniin ardindan saglayabilmistir.
Krasner’in sagladigi basartya ragmen hocast Hans Hoffman’in (d. 1880, 6. 1966)
sanatindan bahsederken “O kadar iyi bir resim ki bir kadinin yaptigini anlayamazsiniz
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(Keane, 2019)” ifadesini kullanmigtir. Bu ifade Krasner’in maruz kaldigi ayrimeiligi
niteler bigimdedir.

Tim bu kadina atfedilen kimlik rolleri karsisinda kadinin kendine bakisi da farkli
olamamustir. Clink{i empoze edilen kimlik rolleriyle birlikte birey, kendi kimligini de
baskalari tarafindan algilandig1 gibi gérmektedir (Withhan ve Pooke, 2018: 87).

Sanat¢r Tomur Atagok, sanatindan bahsederken sanat¢i kimligine olan baskiy1
sOyle ifade etmektedir;

“Ashna bakarsaniz bizim Tiirk sanatinda en biiyiik sorunlardan birisi de budur ...
Biz formu yumusatiriz, formu yok ederiz yani... Net dis hatlar yoktur,
yumugatilmigtir, bunu ben de yapiyorum, bunun bilincindeyim... Herhangi bir
konuda ¢ok net bir sey soylersem, terbiyesiz kabul edilebilirim diye
yumusatiyorum. Bizim ailevi terbiyemiz, sosyal terbiyemiz, bizim sanatsal
egilimimiz de dig hatlar: ortaya ¢ikarmamiza engel olmustur... Aman sus, kimseye
soru sorma, kimseye fazla sert ¢ikista bulunma anlayist yiiziinden kullanmadik.
Terbiyeli olmak endisesi, ailevi terbiyemiz sanatimizi engelledi” (Sonmez, 2009:

139).

Atagok’ {in de ifade ettigi gibi kadin sanatgilar baskilanmig kimlikleri ile tiretimde
bulunmuslardir. Sanatlarinda bu kontrolcii normlarin etkilerinden siyrilip kendilerini de
diger cins gibi sorgulayan, tartisan yani diisiinen sanat¢ilar olmalar1 zaman almigtir. Tim
bu alisilagelmis kadin rollerini sorgulamaya baglayan hareketse feminizm olmustur.

Sanatta Feminizmle Birlikte Degisen ifade Bicimleri

Sanattaki gelisim ve doniisiimlerin, insandan ayrigtiramayacagimiz sosyal,
siyasal, ekonomik ve teknolojik gelisimler ile savaglarin, hak ve 6zgiirliik arayislarinin
etkileriyle ortaya ¢iktiklart goriilmektedir. Bu etkilerden biri olan kadinlarin hak ve
Ozgiirliiklerinin miicadelesini baslatan Feminist hareket de sanatta birgok reforma imza
atmistir.

Kadinlarin es, anne olarak evlerine ait olduklar1 diistincesi 17. ve 18. yiizyil
siiresince kabul gormiistiir. Bu goriis, 18. yiizyilda Aydinlanma doénemiyle baslayarak
ozellikle 19. ylizyilin baginda ger¢eklesen Sanayi Devrimi ile birlikte sarsilmis, kadinlar
icin ev ve igyeri birbirinden ayrilmistir (Donovan, 2016: 25). Boylelikle kadinlarin hak
ve miicadeleleri baslamigtir. Feminizm kavramu ise ilk olarak 1792°de Ingiliz yazar,
filozof ve kadm haklart savunucusu Mary Wollstonecraft’m (1759-1797) “4
Vindication of the Rights of Women (Kadin Haklarimin Savunusu)” adli makalesi ile
akademik bir terim olarak kullanilmigtir (Mary Wollstonecraft: Erisim Tarihi:10. 08.
2021). 19. yiizyila dayanan koklerine ragmen 1960’larda ivme kazanan Feminizm,
erkeklerin kadinlar iizerindeki baskici ve somiiriicii cinsiyet¢i bakis acilarina karsi
gelerek esitlikei bir ideoloji hedeflemistir. Bu amagla kadinlarin yasadiklari esitsizlikleri
ve baskilar1 ortaya ¢ikarmaya g¢alismustir (Cevizci, 2013: 653-654). Kadinin sosyal
yasamindaki tiim esitsizliklere kars1 gelen Feminizm sanat alaninda da hak ve esitlik
arayisini baglatmistir. Amerikali sanat tarihgisi ve kadin haklar savunucusu Linda
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Nochlin’in 1971’ de Artnews’de yayinlanan “Neden Hi¢ Biiyilk Kadin Sanat¢1 Yok ?”
adli makalesiyle yoOnelttigi soru sanattaki bu miicadelelin simgesi olmustur(Hopkins,
2018: 346).

Feminist hareket igerisinde ilk kusak sanatcilar, kadin olma haline odaklanarak,
sanatlarinda kadinliga dair izleklere yer vermelerinin yani sira zanaat olarak goriilen
famaj c¢aligmalarimi da sanatlarina dahil etmislerdir. Ikinci kusak sanatcilar ise
bedenlerini aragsallastirarak yaptiklar: performans galismalariyla kadin bedeni tizerinde
kurulan otoritelere karsi ¢ikmuslardir. Uciincii kusakla birlikte cinsiyet odakli olmak
yerine bireysellik ve farklilik siyasetini temel alan sdylemler gelistirmislerdir. Bununla
beraber toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 feminizmin ana eksenlerinden biri olarak kabul
gormiistiir (Jarvis, Kantor, Cloke, 2015: 98- 101). Toplumsal cinsiyet normlarinin
dayattig1 basmakalip roller feminizmle birlikte irdelenmeye baslamistir.

Feminizm dili; zamanla coksesli bir hale evrilerek, salt kadin olma halini
vurgulamak yerine cinsiyetsiz bir dil gelistirerek ilerlemistir. Boylelikle kadin sanatgilar;
salt kadin sorunlar1 odakl1 liretmek yerine toplum tarafindan eril olarak nitelendirilen
savas, g¢evre sorunu, goOg¢, politika gibi konular hakkinda iiretmeye baglayarak
sanatlarinda sorgulayici, diisiinen ve ¢ok seslilige yer veren bir kimlige biiriinmiislerdir.

Calismalarinda Eril Konu ve ifadeleri Kullanan Kadin Sanatci Ornekleri

Feminist sanatgilar, erkek egemenliginin tekelinde tuttugu sanat anlayigina karsi
cikarak gelistirdigi sanatlarina, modernizmin siniflayici ve sinirlayici bakis agisina karsit
birgok yeniligi eklemeyi basarmuglardir. Uretimlerine famaji ve performansi da sanat
pratiklerine dahil ederek aslinda postmodernizmin gelisiminde etkili rol oynamiglardir
(Barrett, 2015: 257).

Feminizmin sanata getirdigi belki de en Onemli yaklagimlardan biri; kadin
sanatgilarin diisiinme, sorgulama ve elestirme yetisi olmugtur. Feminizmle birlikte kadin
sanatgilar erkek egemen ifade ve bigimci estetige dayali sanat anlayisindan uzaklasarak,
ussal yaklagimi benimseyerek farkli malzeme ve anlatim yontemlerine girme cesaretinde
bulunmuslardir (Antmen, 2014: 94).

flk baslarda kadin olma hali iizerinde yogunlasarak kadin bedeni, giizellik
normlart, annelik, kiirtaj, oviilasyon periyodu gibi sinirlayict konular izerinden tiretimler
yapan kadin sanatcilar; 1990 larmm kimlik politikalarinin benimsenmesiyle iktidar,
yapisokiim, merkezsizlestirme, toplumsal cinsiyet ve farklilik ile kimlik gibi kavramlar
iizerinden sdylemleri iiretimlerine dahil ederek ¢oksesli hale gelmislerdir (Ogiit, 2017:
78). Boylelikle kadin sanatgilar; patriarkal, savas, siyaset, siddet, gog, gibi toplumsal,
cevresel, kiiresel konular hakkinda iiretmeye baglamislardir. Ayrica sanatlarinda kadina
atfedilen hassas, gii¢siiz, siddetten kaginan gibi nitelemelerin disina ¢ikarak
tiretimlerinde sertligi, siddeti, direngliligi ¢agristiran materyalleri ve temsilleri de
sanatlarma dahil etmislerdir.

Bu sanatcilardan biri olan Polonyali heykeltirag ve deneysel sanatgr Magdalena
Abakanowicz’ 1n (d. 1930- 6. 2017) devasa boyutlarda ve ¢oklu sekildeki ¢alismalari,
izleyende belli bir otoritenin giiciinii hissettirmektedir.
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Cocuklugunu II. Diinya savasinin yikict ve zor kosullarinda geciren sanatgi
caligmalarina yasadigi donemin vahsetini ve ilkelligini yansitmistir. Eserlerinde
uyandirmak istedigi etkiyi pekistirici malzemeler segen sanatgi, kumas, recine, agag ve
maden ¢esitleri kullanmistir (Huntiirk, 2016: 336- 338). Abakanowicz “Savas Oyunlart”
dizisinde aga¢ ve demir gibi sert malzemelerle olusturdugu devasa savas aletlerini
animsatan heykellerde savasin getirdigi ezing baskiyi tehditkar formlarda hissettirmistir
(Gorsel 1). Abakanovicz’ in eserlerindeki giig, siddet, sert ve biiyiik boyutlar izleyicide
eril bir dilin izlerine isaret ederken, ayn1 zamanda bu dili kullanmasi bakimindan
sanattaki kimlik rollerini sarstig1 sdylenebilir.

Gorsel 1. Magdalena Abakanowicz, Zadra, 125 x 485 x 55 cm, Ahsap, Demir, Cuval
Bezi, 1987- 89, 91- 93.

Abakanowicz gibi savasin siddetini ve yikimini1 gozler oniine seren bir diger
sanat¢1 Martha Rosler olmustur. Amerikali sanat¢1 Martha Rosler (d. 1943) insan haklar1
ve savag karsiti protestolara katilarak feminizmden derinden etkilenmistir. Sanat
anlayisia katki saglayan bu konularda fotomontaj ¢aligmalar yaparak kadinlarin sanat
ve reklamcilik alanlarindaki temsillerini ve savasin yikimini sorgulamigtir (Martha
Rosler: Erigim Tarihi: 18. 01. 2021).

Fotomontaj caligmalarinda iki tezat goriintilyli bir araya getiren sanat¢1 “Savasi
Eve Getirmek: Giizel Ev (Balonlar) (Bringing the War Home)” (1967- 1972) serisinde
(Gorsel 2) Vietnam savasina ait kareleri Amerikan kadin piyasa dergilerinde yer alan
kusursuz i¢ mekanlarla birlegtirmistir (Fineberg, 2014: 371). Vietnamli bir baba ve
kucaginda kanlar i¢indeki ¢ocugunu modern désenmis bir salon icerisine yerlestirerek
bu kusursuz ortamu yerle bir etmistir. Rosler eserine verdigi isimde oldugu gibi “savasi
eve getirerek” savasin aci yiiziinii sarsic1 bir sekilde yansitmis, sterilize bir diinya ile
siddetin var oldugu gercek diinyayi aynmi kadrajda birlestirerek sorgulayici bir eser
tretmistir.
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Gorsel 2. Martha Rosler, Bringing the War Home, 1967- 1972

Cagdas Tiirk Sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Giilsiim Karamustafa
(d.1947) video, enstalasyon, baski, resim ve fotograf gibi ¢ok disiplinli sanat anlayisinda
goc, kimlik, kiiltiir, siyaset ve toplumsal cinsiyet gibi konular1 tema edinmistir. “Sahne
(1998)” isimli ¢alismasinda (Gorsel 3) Tiirkiye’deki 1971 Askeri darbesini konu
almigtir. Bu ¢alisma, sanat¢inin 27 yil once yargilanirken ¢ekilmis oldugu fotografi
tizerinden kurgulanmigtir. Duvara asili fotografta esi Sadik Karamustafa ile birlikte
yargicin ceza hiikiimlerini okurken ki fotograf yer almaktadir. Projeksiyonla mavi daire
seklinde lizerinde “rejim, ideoloji, kontrol ve sahne” yazan 151k halesi mekanda
dolagmaktadir. Bu 11k halesi hapishanedeki emniyeti saglamak i¢in var olan
projeksiyonlar1 temsil etmektedir. Sanat¢i kendi yagsanmighigi {izerinden kolektif
hafizaya ulasarak, o donemlerdeki politik baskiy1 bugiiniin bellegine tagimistir (Giilsiin
Karamustafa: Erigsim Tarihi: 09.08.2021).

Gorsel 3. Giilsiim Karamustafa, Sahne, Dijital baski ve projeksiyon, 110 x 130 cm, 1998

Performanslariyla diinyaca taninmig Sirp sanat¢i Marina Abromavic (d. 1946) ise
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savasin dehsetini performansiyla goriiniir kilmistir. Sanat¢1 1960 sonlarinda basladigi
performans ¢aligmalarinda bedenin sinirlarini zorlayici, siddet ve tahammiiliin 6n plana
ciktigi eylemler gostermistir. Abromavic 1997 yilinda Venedik Bienali’ nde
gerceklestirdigi “Balkan Barogu” adli performansinda (Gorsel 4), bes giin boyunca
giinde alt1 saat hayvan kemik yigmlarmin {izerinde oturmus ve kemiklerin tizerindeki
etleri styirarak hiiziinlii sarkilar sdylemistir (Whitham, Pooke, 2018: 72). Sanatg1 i¢inde
bulunulmasi son derece zor bir durumu goze alarak yaptigi bu performansinda, yaganan
vahsete yeniden taniklik etmistir. Abromavic’ in bu performansi savas politikalarin
elestirmesinin yani sira psikolojik agidan oldukc¢a zor bir eylemi gergeklestirmesi
bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Gorsel 4. Marina Abromavic, Balkan Barogu, 1997

Abromavic’ den farkli olarak istii kapali erkek temsillerini simgelestirerek
okumalar yaratan Polonyali sanat¢1 Zofia Kulik (d. 1947), fotoyapitlari ve
performanslarinda erkek stereotipilerini incelemistir. Sanat¢1 ¢aligsmalarinda askeri ve
dini simgelerle kahraman ya da sehit gibi poz veren fasist erkek imgelerini bir araya
getirmektedir. Kulik farkli imgelerden montajlanmis, sablonlar ve maskeleme teknigi ile
birlestirdigi bu gorselleri; devlet, kilise, iktidar ikonografisinin altinda yatan ataerkil
otoritelerini irdelemistir (Hopkins, 2018: 266- 267). Erkek stereotipileriyle politik
sOylemler yaratarak izleyiciye sorular soran sanat¢inin, “As/inda Biitiin Fiizeler Bir” adl1
calismasinda (Gorsel 5) birbirini tekrarlayan dini ve siyasi erkek temsilleri yer alir. Bu
temsilleri Gotik pencere, sunak ve kilise mimarisi formlari igerisine yerlestiren sanatgi;
aslinda temsil ve otoriteyi de yan yana getirerek gii¢ merkezlerini sorgulayici eserler
iiretmistir. Icerisinde yatan politik sdylemler bakimindan énem tastyan Kulik’ in
caligsmalari, eril temsilleri dekoratif bir uyum iginde sunup eril otoriteyi nesnellestirerek
sarsmasi bakimindan da ayri bir deger tasir.
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Gorsel 5. Zofia Kulik, Aslinda Biitiin Fiizeler Bir, 300 x 950 cm 1993

Kulik gibi Tirkiye’deki siyasi, kiiltiirel ve toplumsal konular1 enstalasyon
araciligr ile dile getiren Hale Tenger (d. 1960) “Boyle Tamdiklarim Var 11”7 adl
calismasinda (Gorsel 6) iktidar, siddet ve baglilik kavramlari tizerinde durmustur. Piring
dokiim Priapos (Yunan mitolojisinde Bereket Tanris1) ve ii¢ maymun heykelciklerinden
olusan bu caligma Tiirkiye’de 12 Eyliil sonrasi yasanan erkek egemen baskiya dikkat
¢cekmektedir (Antmen, 2014:131).
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Gorsel 6. Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 11, 1992

Kulik ve Tenger gibi ¢alismalarinda temsiller yaratarak cinsellik, savas, siddet,
6liim, dogum gibi konular1 ele alan Amerikali neo-kavramsal sanat¢1 Jenny Holzer (d.
1950) ise bina cepheleri, levhalar ve tag banklar gibi kamu alanlarina eserlerini tagiyarak
daha ¢ok kitleye ulagmasini saglamistir (Kilig: Erigim Tarihi: 21. 08. 2020).

Birgok sanatgmin kayitsiz kalamadigi Bosna- Kosova Savasi’nmi Holzer da
“Lustmord (Seks Cinayetleri) “adli caligmasi ile yorumlamistir. Sanatg1 saldirganlarin ve
savas sirasinda tecaviize ugrayan Bosnali kadinlarin durumlarini tarafsiz bir sekilde,
tecaviizli anlatan metinleri deri iizerine (Gorsel 7) uygulamigtir. Yine bu kadinlara ait
kanlar1 miirekkeple karistirarak basilan fotograflarini bir Alman gazetesinde yayimlamis
ve insan kemiklerini bir masa tizerinde sergileyerek (Gorsel 8) izleyicinin yagsananlardan
arda kalanlarla somut bir sekilde kars1 karsiya gelmesini saglayarak savasin insan dis1
yanint gozler Oniine sermistir. (Salecl, 2016: 281- 282). Holzer kamu alanlarina
hakimiyeti ve gazete gibi kitlesel araglar ile izleyiciye ulagsmasi bakiminda aktivist bir
kimlik tasimaktadir. Ayrica arag¢ olarak kan, kemik gibi malzemeleri sanatina katarak
anlatimini sertlestirmistir.
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Gorsel 7- 8. JennyHolzer, Lustmord (Seks Cinayetleri), 1993

Italyan sanat¢i Monica Bonvicini (d. 1965) Holzer’m protest bir ifade ile
gergeklestirdigi bu caligmalarinin aksine, mekan ve nesneler iizerinden temsiller
gelistirerek patriarkal sistemi elestirmistir. Giiniimiiz sanatg¢ilarindan biri olan Bonvicini
video, heykel, yerlestirme, fotograf, resim ve kolaj gibi ¢ok yonlii teknikler kullanarak
eserler liretmektedir. Caligmalarinda giic merkezlerini mekan ve beden kavramlari
lizerinden sorgulayan sanatg¢i, cam, deri kemer, ayna, florasan lamba, testere, balta gibi
kesici aletleri malzeme olarak kullanmaktadir. Siddet ve erilligi bir araya getirerek
somutlastiran sanat¢i, devasa enstalasyonlarinda eril nesneleri fetiglestirerek erkek
egemenliginin otoritelerine meydan okumustur. 15. Istanbul Bienali’ nde Tarihi Kiigiik
Mustafa Pasa Hamami’nda yer alan gobek tasinin merkezine konumlandirilan
“Bayiltilmis ” adl1 eserde (Gorsel 9) kemerlerle kaplanmig biiyiik bir kiip goriilmektedir
(IKSV, 2017: 158). Mekanin tam ortasinda yer alan eser ilahlastirilmis bir ikon gibi
merkezilestirilmistir. Biiyiikliigii ve mekandaki konumu nedeniyle izleyicide baskin bir
etki uyandiran eser, toplum tizerindeki patriarkal otoriteyi hissettirir. Biiyiik mekéanlarda
sergilen Bonvicini’ nin ¢aligmalari, mekén iginde rahatca gdze carparak, soguk, mesafeli
ve izleyende siddet uyandiran bir gekil almaktadir.

Gorsel 9. Monica Bonvicini, Bayiltilmig, MDF, Ayna, erkek kemerleri, 150 x 240 x 240
cm, 2017

Sonu¢

Feminizm ile birlikte sorgulanan sanatsal normlar, kadin sanat¢ilara yiiklenen
toplumsal cinsiyet rollerinin tartismaya agilmasinm saglayarak kadinin elinden alian ve
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g6z ard1 edilen akli ve yorumlama becerisini sanata dahil etmistir.

Bugiin gegmiste verilen miicadele ve yenilikgi adimlarla birlikte kadin- erkek gibi
ayrimlarmn siliklestigi, ¢oksesli ve usa dayali sanat anlayisinda kadinlarin da kendini
ifade edebildigi goriilmiistiir. Bu miicadele beraberinde sanat¢inin kaliplarini kirmasini
saglayarak onun farkli malzeme, temsil, konfor alani disina ¢ikma, estetik kaygi
giitmeme gibi zorlayic1 yeni ifade bi¢imlerini cesaretle kullanmasinin yolunu agmis,
sanatta zenginligi ve cesitliligi gelistirmistir. Sanat platformu kadin sanat¢ilar i¢in yeni
bir boyuta tagmarak salt kadinlik meselelerini dile getirmekten ¢ikmus, yerine daha
kapsamli diisiinen, kendisini kadin olarak ayrigtirmadan g¢evresel, ekonomik, politik
meselelere dikkat ¢ceken, soru soran ve yorumlanan bir platforma donismiistiir.

Bu ¢alismada yer alan; Magdalena Abakanowicz, Marina Abromavic, Martha
Rosler gibi pek ¢ok kadin sanatci, eril olarak kaniksanan savag ve benzeri konulara
caligmalari ile yorum getirmistir. Ayrica bu sanat¢ilar ¢aligmalarindaki siddet, vahset ve
catisma temalarini sert, devasa malzemelerle, silah, kesici alet ve kemer gibi eril nesneler
ile yansitmiglardir. Zofia Kulik, Jenny Holzer, Monica Bonvicini gibi sanatgilar ise
tizerinde sorular sorarak goriiniir hale getirdigi patriarkal gibi politik sdylemleri, erkek
temsilleri ve stereotipleri yoluyla sorgulamislardir. Giilsiim Karamustafa, Hale Tenger
ise llkemizde yasanan Onemli siyasi izleri kolektif hafizamizda yeniden
canlandirmislardir.

Bu orneklerle birlikte giiniimiizde kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyetin
dayattigi kimlik rollerinden siyrildigir goriilmektedir. Bdoylece kadin sanatcilarin
tretimlerindeki sinirlayict konu ve ifade bigimlerini dondstiirerek, sanatlarina
Ozgiirliik¢ii bir durug katmay1 basardiklar1 sonucuna ulagilmstir.

Kaynake¢a
Antmen, A. (2014). Kimlikli Bedenler Sanat, Kimlik, Cinsiyet. istanbul: Sel Yayinlar.

Barrett, T. (2014). Sanati Elestirmek Giinceli Anlamak. (Cev. Gdkce Metin) Istanbul:
Hayalperest Yaymevi.

Barrett, T. (2015). Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri. (Cev. Esra
Ermert). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Cevizci, A. (2013). Paradigma Felsefe Sozhigii. (Ed. Hisamettin Arslan, Ekrem
Ayyildiz). istanbul: Paradigma Yaynlari.

Demir, Z. (2014). Modern ve Postmodern Feminizm. Istanbul: Sentez Yaymevi.

Direk, Z. (2009). “Simone de Beauvoir: “Abjeksiyon ve Eros Etigi.” (Ed. Seyda Oztiirk).
Cogito Ug aylik Diisiince Dergisi (Feminizm). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
Say1: 58, 11- 38.

Donovan, J. (2016). Feminist Teori. (Cev. Aksu Bora, Meltem Agduk Gevrek, Fevziye
Sayilan). Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Fineberg, J. (2014). 1940’ tan Giintimiize Sanat Varlik Stratejileri. (Cev. : Simber Atay

GSFSANAT

93



Kadin Sanatgilarin Toplumsal Cinsiyet Kodlarina Karsi Sanatsal I[fadelerindeki Déniisiime Yonelik Bir
Degerlendirme

Eskier, Goral Ering Y1lmaz). izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Harris, J. (2013). Yeni Sanat Tarihi Elestirel Bir Giris. (Cev. Evren Yilmaz). Istanbul:
Sel Yayncilik.

Hopkins, D. (2018). Modern Sanattan Sonra 1945- 2017. istanbul: Hayalperest
Yayinevi.

Huntiirk, O. (2016). Heykel ve Sanat Kuramlari. Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

IKSV. (2017). 15. Uluslararast Istanbul Bienali Katalogu, (Editrler: Omer Albayrak,
Anita Lannacchione, Sofie Krogh Christensen, Erim Serifoglu). Istanbul: IKSV
Yaynlari.

Jarvis, H. , Kantor, P. , Cloke, J. (2015). Kent ve Toplumsal Cinsiyet. (Cev: Yildiz
Temurtiirkan). Ankara: Dipnot Yayinlar1.

Ogiit, H. (2017). “Kadinlik Maskemi Kurgu mu, Aidiyet mi Performans m1; sahiplenmeli
mi, Yikilmali m?.” (Ed. M. Emin Onder). Psikeart Kadinlik. Mayis- Haziran.
Say1: 51, 72- 79.

Salecl, R. (2016). Savas Sanatlar: ve Sanatlarin Savasi, Sanat Siyaset Kiiltiir Caginda
Sanat ve Kiiltiirel Politikalar. (Ed. Ali Artun). Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Sancar, S. (2009). Erkeklik: Imkdnsiz Iktidar Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler,
Istanbul: Metis Yaymcilik.

Sonmez, A. (2009). Haksiz Tahrik. (Ed. Aysegiil Sonmez). (Cev. Alican Azeri, Cicek
Oztek). Istanbul: Graphis Matbaa.

Whitham, G. , Pooke, G. (2018). Cagdas Sanati Anlamak. (Cev. Tufan Go6bekgin).
Istanbul: Optimist Yayinevi.

internet Kaynakca

Comstock, O. (2017). “Gender Roles in  Abstract Expressionism”,
https://uiwomenscenter.wordpress.com/2017/02/11/gender-roles-in-abstract-
expressionism/ (Erigim Tarihi: 05.08.2021).

Giilsiin Karamustafa, http://www.ilkrauntsergi.com/gulsun-karamustafa-sahne/ (Erigim
Tarihi: 09.08.2021).

Martha Rosler, https://saltonline.org/tr/337/martha-rosler (Erisim Tarihi: 18. 01. 2021).

Mary  Wollstonecraft:  https://tr.wikipedia.org/wiki/Mary_Wollstonecraft (Erisim
Tarihi:10. 08. 2021).

Keane, T. (2019). “Lee Krasner’s Early Prophecies”,
https://hyperallergic.com/512762/lee-krasners-early-prophecies/ (Erisim Tarihi:
05.08.2021).


https://saltonline.org/tr/337/martha-rosler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mary_Wollstonecraft

Burcu OZYONAR CIRAK

Kilig, M. (2019). “Insanm Kendini Kesfinin Temsil Yiizeyi Olarak Deri ya da Cephe -
JennyHolzer’in Isleri Uzerinden Bir Okuma Denemesi.” Tasarim Kuram. 15
(27):142- 155.
https://jag.journalagent.com/tasarimkuram/pdfs/DTJ_15 27 142 155.pdf
(Erigim Tarihi: 21. 08. 2020).

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Magdalena Abakanowicz, Zadra, 125 x 485 x 55 cm, Ahsap, Demir, Cuval
Bezi, 1987- 89, 91- 93.http://www.abakanowicz.art.pl/wargames/Zadra.php.html.
(Erisim Tarihi:18. 01. 2021).

Gorsel 2. Martha Rosler, Bringing the War Home, 1967- 1972.
https://www.moma.org/collection/works/150119. (Erisim Tarihi: 18. 01. 2021).

Gorsel 3. Giilsiim Karamustafa, Sahne, Dijital baski ve projeksiyon, 110 x 130 cm,
1998 http://www.ilkrauntsergi.com/gulsun-karamustafa-sahne/ (Erisim Tarihi:
09. 08. 2021).

Gorsel 4. Marina Abromavic, Balkan Barogu, 1997.
https://www.salto.bz/it/article/06022016/i-gesti-che-hanno-ridefinito-la-donna.
(Erisim Tarihi: 18. 01. 2021).

Gorsel 5. Zofia Kulik, Aslinda Bitin Fiizeler bir, 300 x 950 cm 1993.
http://kulikzofia.pl/archiwum/wszystkie-pociski-sa-jednym-pociskiem/. (Erisim
Tarihi:18. 01. 2021).

Gorsel 6. Hale Tenger, Boyle Tamdiklarim Var 11, 1992
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/8905. (Erigim Tarihi: 09. 08.

2021).
Gorsel 7. Jenny Holzer, Lustmord (Seks Cinayetleri), 1993.
https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/. (Erisim Tarihi: 21. 08. 2020).
Gorsel 8. JennyHolzer, Lustmord (Seks Cinayetleri), 1993.
https://www.artsy.net/artwork/jenny-holzer-lustmord-table. (Erisim Tarihi: 21.
08. 2020).

Gorsel 9. Monica Bonvicini, Bayiltilmis, MDF, Ayna, erkek kemerleri, 150 x 240 x 240
cm, 2017. https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/15-istanbul-bienali. (Erigim
Tarihi: 08. 09. 2020).


https://jag.journalagent.com/tasarimkuram/pdfs/DTJ_15_27_142_155.pdf
http://www.abakanowicz.art.pl/wargames/Zadra.php.html
https://www.moma.org/collection/works/150119
https://www.salto.bz/it/article/06022016/i-gesti-che-hanno-ridefinito-la-donna
http://kulikzofia.pl/archiwum/wszystkie-pociski-sa-jednym-pociskiem/
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/8905
https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/
https://www.artsy.net/artwork/jenny-holzer-lustmord-table

