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TURK SINEMA FiLMi AFISLERINDE KADIN IMGESININ GOSTERGE
BILIMSEL COZUMLENMESI

Serhat TOPTAS"
0z
Uzun yillardan beri yaygin olan afis tasarimi sistemi, 1950°1i yillardan itibaren film afisleri seklinde yayginlasmus,
filmleri tanitict afigler hazirlanmis ve bu sayede izleyiciye, gosterimde olacak ya da olan filmler hakkinda bilgi
verilmeye baslanmistir. Film afislerindeki gorsel igerikler hem izleyicinin ilgisini ¢ekmeye yonelik olmus hem de
filmlerin izlenme oranini artirmistir. Film afislerinin ¢6ziimlenmesi islemi ise gerek sinema sektorii igin gerekse alan
arastirmacilari i¢in dnem arz eden bir unsu haline gelmistir. Bu ¢alismanin evrenini, Tiirkiye’de gosterime giren Tiirk
filmleri afisleri, 6rneklemini ise Tirk filmlerinin ¢ok olmasi, afislere ulagsmanin zorlugu, ayrica segilecek dram
filmlerinin afisinde yer alan kadin karakterlerin ¢ok olmasi gerekgesiyle, 2020 yilinda gosterime giren dram filmleri
afigleri ile simirlandirilmigtir. Calismanin amacini sinema filmi afislerinde kullanilan kadin karakterlerin diiz
anlamlarmin yani sira yan anlamlarinin ve kodlarin, gostergebilim yontemi kullanilarak agiklanmasi olusturmaktadir.
Caligma, ulusal ve uluslararasi literatiirde, kadinlarin yer aldigi sinema filmi afis tasariminda yazili ve gorsel
unsurlarin hangi amagla kullanildig1 ve izleyiciye ne gibi igeriklerle verildigi, Barthes ve Saussure’nin géstergebilim
yontemi ile incelenmistir. Afis incelemelerinde Kadin imgesinin yerlestirme konumu, sinema filminde anlatilacak
hikaye tiirlerine gore degistigi, fakat afis gorsellerin de erkek karakterlerin ¢ogunlukla {istiin bir konumunda
tutuldugunu sonucuna varilmistir.
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INDICATIVE SCIENTIFIC ANALYSIS OF WOMAN IMAGE IN TURKISH CINEMA
FILM POSTERS

Abstract

Although the poster design has been wide spread for a long time, movie posters were wide spread after the 1950s and
films were introduced to the audience with the introduction of the movie promotion posters and the visual interest of
these posters was tried to attract the audience. The content of the poster and the visual and written elements in the
poster design were examined under the content of Barthes and Saussure using semiotics method. The main purpose
of the study is to investigate the side meanings and codes underlying the plain meanings of female characters in the
movie poster with semiotics. In the national and international literature, the study is of originality and importance,

since nosemiotic analysis can be made in films. The universe of this study, posters Turkish films that opened in
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Turkey, the Turkish film posters of the sample of the study just released in 2020. Working very being of Turkish
films were shown in Turkey, the difficulty of reaching the poster, separate elected to the dram should be a lot of
located the female characters in the posters of films, 2020 impression sentering dram films is limited toposters.t has
been reached that the female image in the installation position varies according to the story types to be told in the
movie, but the poster images are also in a superior position of the male characters.

Keywords: Signscience, Poster, Roland Barthes, Ferdinand de Saussure, Woman Image

GIRIS

Kitle iletisim araglarindaki hizli gelismeler sayesinde farkli cografyada yasayan insanlar
ve olaylar hakkinda bilgi edinmemiz kolaylasmistir. Radyo, sinema ve televizyon gibi teknolojik
cihazlarin gelisimi, bireyler arasi etkilesiminde hizlanmasia katki saglamistir. Bilgi birikimi
artan bireyler, gordiikleri gorsellerden ve seslerden anlam ¢ikarmaya ve onlart yorumlamaya
baslamistir. Bir bilim dali olan gostergebilim yaklagimi1 da 6zellikle sinema, televizyon ve afisg
gibi gorsel unsurlarin yorumlanmasinda ve bunlarin anlamlandirilmasinda kullanilir.

Film afislerindeki gorseller izleyicinin yasaminda yer alan elementlerdir. Bu durum, afise
bakan izleyicinin gérmek istedigi filmle ilgili bir beklenti icerisine girmesini saglar. Afisi géren
izleyici, daha evvelden zihninde biriktirdigi dgelerle birlikte afisi yorumlamaya ve olabilecekleri
kurgulamaya baslar. Yani afis sayesinde bir imgenin, bir climlenin anlamini zihin tarafindan
tamamlanir. Ornegin afis gorselinde yer alan “aile” ifadesi, izleyicinin film igeriginin “aile”
tizerine oldugunu diisiinmesini saglar. Afisleler her ne kadar bir parcasi gorevi gorse de temsil
ettikleriyle biitiinsel bir semay1 olusturur (Lotman, 1999: 55-57).

Afisin ekonomik ikna edicilik ve estetik islevleri de vardir; ancak afis, kitle ve bireyler
iistlinde daha c¢ok ideolojik ve estetik bir baski yaratir. Begenileri, aliskanliklar1 ve diislince
bi¢imini yonlendirmesi acisindan da moda alaninda belirleyici olmustur. Boylece afisler gerek
estetik diizlemde gerek insan davraniglarini etkileme diizleminde 6nemli rol oynar (Tigli, 2012:
17).

Film afisinde bulunan goriintiiler ve yazli metinler, filmin igerigi hakkinda bilgi verir.
Kadinlarin afig tasarimi iizerinde konumlandirilmas: film igerikleri hakkinda bilgi vermesinin
yani sira kadmin toplumda donemsel olarak nasil sunuldugunu da gostermektedir. Bu baglamda
afislerde yer alan kadin imgelerinin temsili de ¢aligmanin ana niteligini olusturur. Gostergelerin
anlam ve anlam Otesi ifadeleri sinema afiglerinden cikartilabilir. Gostergebilimsel yontem,

sinema filmleri afiglerinin ¢ok katmanli anlatimini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilabilir.
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1. Sinema ve Afis

Sinema sanat1 ilk ¢iktig1 zamanda izleyicisini biiylilemis ve izleyenlerin hayatina yeni bir
heyecan katmistir. Sinema Onceleri sadece giindelik hayatin filme alinmasi ve siradan insanlarin
islendigi bir mecraydi. Teknolojinin gelismesi birgok film yapimcisinin da ¢ikmasina neden
olmustur. Film yapimcilart kendi filmlerini tanitmak icin biiyiilk harfler ve renkli gorsellerle
afisler hazirlayarak bu afisleri sehrin sokaklarina asmaya baglamistir.

Tirk sanayisinin 1960'lardan sonra hizla gelismeye baslamasi, afis sanatina canlilik
getirmistir. Her alanda ve her konuda ihtiyaca gore afis iiretimi yapilmaktadir. Ayn1 zamanda bu
yillar medya alaninda afisin kesfedildigi ve yogun olarak kullanilmaya baslandigi Onemli
yillardir. Afiglerin boyutlarindaki degisiklik de yine bu yillarda goriilmeye baslamistir. 1962 ve
1969 yillar arasinda sanat etkinlikleri artmis ve sinema tanitimina verilen 6énem de dikkat cekici
hale gelmeye baslamistir. Ayrica reklam fotografciliginin gelismeye baslamasi, afislerde
fotografin agirlikli olarak kullanilmasina yol agmistir. Baski tekniginin gelismesinin yani sira afig
icin gerekli her tiirli malzeme ve teknigin varlig1 da eskiye oranla afis sanat¢isina degisik ve
etkin olanaklar saglamistir. 1980'lere kadar gelen siirede afis ¢ok siiratli bir gelisim icerisine
girmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Bu gelisim hala devam etmektedir. Tiirk toplumu gorsel
basili medyay1 benimsemis ve onu giinliik hayatin bir parcasi haline getirmistir. Her alanda afig
basariya ulagsmistir (Ozkan Tugba’dan Akt. Yalur, 2013:37). Afis (Fransizca: Affiche) veya
poster, TDK’ya gore; “bir sey duyurmak ve tanitmak i¢in hazirlanan kalabaligin gorebilecegi
yerlere asilmis, genellikle resimli duvar ilan1” seklinde tanimlanir. Afisler oyun, sergi, iiriin ve
benzerlerinin duyurulmasi amacl reklam ya da tanitim yapmak i¢in kullanilir. Afisler, tasarim ve
sanatin agirlikta oldugu tiriinlerdir. Herhangi bir {iriin, mal, kurum, olay ve fikir vs. gibi nesneleri
duvarlar yoluyla kitlelere tanitma ve ulastirma amaci giiden grafik trtinlerdir (Yalur, 2013: 31).

Film afislerine ilgi, sadece izleyicinin ilgisini sinemaya ¢ekmek amacli olmamuistir.
Yonetmenlerin ve yapimcilarin afislere ilgisinin artmasinda rekabet ortaminin ¢ogalmasi 6nemli
bir etkendir. Bu nedenle hem rekabet ortami yiiziinden hem de ilgi ¢ekmesi yoniinden afisler,
sinema filmlerinin tanitimmin ayrilmaz bir pargast olmustur (Kulakoglu, 2019: 56). Afisler,
birgok islevinin yani sira sinema filmlerinin tanitimmi saglamak ve bu filmlerin reklamim
yapmak i¢in de kullanilir. Sinema filmi afislerinde toplumlarin kendi kiiltiirlerine ait pek cok
imge ve sembol bulunmaktadir. Bu imgeler ve semboller araciligiyla filmlerle izleyici arasinda

bir bag olugsmaktadir. Bu bag sayesinde izleyici, film afisinde gordigli imgeye kendi
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deneyimlerinden, kiiltlirlinden, yasam bi¢imlerinden ve gereksinimlerinden olusan kodlar
araciligi ile anlamlar yiiklemektedir (Parsa ve Giinay, 2003: 18).

Film afisi tasarimlarinda yer alan gorsel ve dilsel iletiler, tiiketiciyi, filmi izlemeye
yonlendirecek eylemi gergeklestirebilecek nitelikte olmali ve 6ne ¢ikarmak istenilen iletinin
uygulanmasinin yani sira ¢ekiciligin artirllmasini da saglamaktadir. Film igerigi ile aktarilmak
istenen anlamlar, izleyiciye ilk olarak film afisi aracilifiyla aktarilir. Dolayisiyla film hakkinda
ilk izlenimi veren ve dikkat ¢eken sey, o filmin afisidir. Bu nedenle film afisinde yer alan
imgeler, izleyicinin ilgisini ¢ekecek bicimde birbirine eklenmedir. Ayrica gorsel gostergeler en
dogru sekilde secilmeli ve vurgulanmalidir (Guiraud, 2016: 4).

Tiiri ne olursa olsun her afig halki etkileyebilmek ve yonlendirebilmek igin halkin
begenisini kazanmak zorundadir. Afis kendisine yon veren belirli amaglar1 yerine getirmesi
acisindan 6nemli bir toplumsal rol oynar. Halkin girip ¢iktigi yerlere, duvarlara, sokaklara,
garlara, yol kenarlarina asilan afigler giinlilk yasamimiza girmis, ozellikle kentlerde, c¢evre
diizenlemesine gergek bir iislup kazandirmistir. (Tigli, 2012: 17).Afisler kendi i¢lerinde tiirlere
ayrilmaktadir. Kiiltiirel afigler, sinema, tiyatro, sergi, seminer, konferans, konser, festival ve spor
gibi Kkiiltiirel etkinlikleri tanitarak, bir yerde gerceklestirilecek ya da gerceklestirilmekte olan
kiiltiirel bir etkinligi kitlelere duyarak insanlarin ilgisini bu tiir organizasyonlara yonlendirmeyi
hedefleyen afislerdir (Ozmutlu, 2009: 75). Sosyal afisler, saglik, ulasim, sivil savunma, trafik,
cevre gibi konularda egitici ve uyarici nitelikteki afiglerin yan1 sira, politik bir diisiinceyi ya da
siyasi bir partiyi tanitan afisler, toplumlarin yonlendirilmesinde, cesitli bilgilerin, olaylarin,
diistincelerin ve Ogretilerin yayilmasinda énemli bir rol oynar (Becer, 2011: 202). Ticari afisler,
kurumsal reklamcilik, endiistri, moda, basin yaym, turizm gibi sektorlerde yaygin olarak
kullanilan bir iirin ya da hizmeti tanitmak amaciyla hazirlanan afislerden olusur. Ticari afisleri
diger tiirdekilerden ayiran en belirgin 6zellik, iizerlerinde tasidiklar: bilgiyle hedef kitleyi alici
hale getirmeyi amaglamalaridir (Ozmutlu, 2009: 75). Bir reklam afisi her zaman bir diiz anlam
sifresi tasir. Gorselde bulunan fotograf ya da sozciiklerin taninmasi ya da kullanilan dilin bir
kiiltiire ait olmasi gibi. Yan anlam sifreleri ise, topluma ait degerler ve geleneklerdir (A. Erkman,

1987).
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2. Sinema ve Gostergebilim

Sinema sanatin1 gostergebilimsel agidan yorumlayan Metz, sinemanin, kurgu yapisi ile
iliskili oldugunu 6ne siirer. Aslinda sinemanin birgok alt kodu vardir. Bunlar; film tiirleri, igerik
cesitleri, 151k, kiltiirel, psikolojik ve sosyolojik sahneler gibi alt kodlardir. Gostergebilimsel
calismada ise filmin konusu, film sekanslari icerisinde yer alan gorsellerle iliskilendirilir.
Filmdeki gorsellerin temsili olarak film afisleri 6ne ¢ikmaktadir. Sinema filmi gorselleri bir
anlam tastyicisidir. Afislerindeki sozciikler ve imgeler araciligi ile anlam aktarimi yapilir. Bu
gorsellerin anlaminin herhangi bir izleyici tizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkisi vardir.
Ciinkii izleyicilerin afisten etkilenmesi {iglincii bir boyut olarak kisinin zihinde canlanan bir
hareket sonucu olugsmaktadir (Adanir, 2003: 53).

Herhangi bir tanitimin afiginde kullanilan gorseller ilk basta temel anlamini yansitirlar. Bu
da gorseli algilayan kisiler tarafindan afisin temel anlaminin kolayca anlasilmasina neden olur.
Bu gostergeler toplumda ¢ogu insan tarafindan bilinen kodlardir. Yazili ve resimli kodlar
arasinda anlami vermek acisindan farklilik vardir. Ornegin sozlii bir ifade ile bir olay1 anlatirken
gorsellere, rastlant1 sonucunda ya da gerekli durumlarda bagvuru yapariz. Bir film afisinde ise ilk
temel olan gorselin kendisidir, ilk anlam ifadesidir. Bu nedenle izleyiciler, afisleri sokakta
gordiiklerinde daha hizli tepki verirler. Film tasarimeilar, izleyicilerin daha hizli algilamasin
saglamak i¢in afislerde filmin oyuncularii kullanarak gorsel bir hikdye sunumu yapmaktadir.

Gostergebilim 20. yiizyilda bir bilim dali olarak ¢ikmistir. Bu bilim dalinin geligmesinde
yapi, gosterge, dil kavramlari baska bilim dallarinda da kullaniliyordu. Gosterge kavrami iizerine,
gecmisten giinlimiize bir¢ok felsefeci, bilim adami ve hekim diisiinceler liretmis basta gostergeler
olmak tizere ¢esitli alanlardaki gostergeleri ve belirtileri incelemislerdir. Calismanin geregi olarak
gostergebilimin ge¢misle olan iligkisini incelemek yerine ve calismayr siirlandirmak adina,
Isvigre’de Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes gostergebilim galismalarina deginilmistir.

Bugiin Bati1 dillerinde kullanilan ve gostergebilim ile karsilagtirdigimiz “semiyotik”
sOzcligii Yunancadaki semeiotike teriminden, semiyoloji s6zciigii ise Yunanca semeion (gosterge)
velogia (kuram) sozciiklerinin birlesmesinden dogmustur. Gosterge isaret ya da belirti anlamina
gelen semeion ve teknik ve felsefi bir terim olarak M.O. 5. yiizyilda Yunanli hekim Hippokrates
ve Yunanh felsefeci Parmenides tarafindan daha ¢ok “kanit”, “belirti” anlamina gelen

“tekmerions” anlami olarak kullanilmistir (Rifat, 2009: 27).
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Gostergebilimsel yaklasim, metin agiklama, metin yorumlama tekniklerinin yerini almak
tizere gelistirilmis yeni bir segenek olmadigi gibi yeni bir yazinsal elestiri tiirii olmak amacinda
da degildir. Metin acgiklama, metin yorumlama teknikleri, gostergebilim ¢oziimleme
yontemlerinde yol gosterici olmaktadir. Gostergebilim, tiimdengelimle bir metodu benimseyerek
metin arasinda mesaj ve anlamlarin ortaya ¢ikmasinda kullanilmaktadir (Rifat, 2000: 9). Daha
genis bir tanimlamayla, insanlarin bir topluluk i¢inde birbiriyle anlagsmak amaciyla yarattiklar1 ve
kullandiklar1 dogal diller(Tiirkge, Ingilizce, Fransizca vb.), ¢esitli jestler(el, kol, bas hareketleri
vb.),sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, baz1 meslek gruplarinda kullanilan flamalar, reklam
afisleri, moda-mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik gibi gesitli birimlerden olusan, ses,
yazi, goriintii ve hareket gibi geregler vasitasiyla gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli
biitiiniin birimleridir (Rifat, 2009: 6).Ayrica gosterge kendisi hari¢ temsil ettigi seylerin yerini
alabilen bicim, nesne ve olgu olarak da algilanir. Bu sebeple simgeler, ifadeler ve sozciikler
gostergebilim olarak tanimlanir. Gostergeler temelde insanlar arasindaki iletisimi saglayan
ifadeler biitiintidiir (Rifat, 2000: 8).

Gostergeler, bireylerin meydana getirdigi bicim ve yap1 oldugu i¢in, yansitilan gostergeler
toplumun kiiltiir yapisi ve bigimini de kapsayacak sekilde olusur (Fiske, 2003: 62). Gosterge
konusu {izerinde caligmalar yapan farkli aragtirmacilara gore, gosterge kavraminin adi,
birbirinden farkli isimlerle kullanilmaktadir; fakat temel olarak digerlerinden ayrilan ve ¢
pargaya boliinen gosterge tiirli vardir: Goriintiisel gosterge (icon), gosteren (index), asil gosterge
(simge). Biitlin gostergeler gergekte bir anlami gosterir, ya da bir 6geyi anlamlandirmaya caligir
(Culler,1985: 101). Belirtke, belirti, goriintii, simge, index, icon kelimeleri gostergeyle eslestirilen
ya da benzer kilinan kavramlardir. Bu sozciiklerin ortak bir yonleri vardir. Hepsi de iki sey
arasindaki iligkiyi agiklar (Barthes, 1979: 50). Gosterge, gosteren ile gosterilenin bileseninden
olusmaktadir. Bi¢im ile anlam arasindaki yapi, dogal bir benzerlik iliskisi kurmaz. Gelenege baglh
bir yapida gelisir. Bu baglamda tasarimlarda kullanilan nesneler, kiiltiirel kodlarin bir
gostergesidir (Culler, 2007: 86).

Gostergede bir anlamin farkliligini bulmak i¢in bagka niteliklerden de faydalanmak
gerekir:

1. Varlik/Yokluk gibi, bir tasarimda var olan gosterge, olmayan gostergeyi ifade
etmektedir.

2. Nesneler arasinda birbirine benzerlik olabilir ya da olmayabilir.
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3. Nesneler arasindaki iliski dolayli ya da dolaysiz olabilir.

4. Birbiri ile baglanti kuran nesneler bir diger nesneyi kapsayabilir ya da o nesnenin
gorlntiisel olarak oniline gegebilir.

5. Nesneyi kullanan tasarimci ile varolussal iliskisi olabilir ya da olmayabilir (Barthes,

1979: 51).

2.1. Diiz Anlam- Yan Anlam

Anlam, yaratmanin ilk parcasidir. Bu asama gdstergenin, gosteren ve gosterilen arasindaki
iliskisini ve gostergenin gercegi ifade etmesini temsil etmektedir. Diiz anlam, giinliik yasamda
bulunan nesnelerin zihinde ilk olusumunun yansimasidir(Becer, 2011: 39). Diiz anlam kavramu,
Roland Barthes’in ¢aligmalari ile ortaya ¢ikmistir. Diiz anlam kavrami, bir kisinin herhangi bir
gorselden toplumda varligini siirdiiren diger bireylerle ayni ortak anlamlar1 ¢ikarmasini ifade
eder. Gostergenin diiz anlami, gostergenin temsil ettigi nesneyi goren kisi tarafindan oldugu gibi
algilanmasi ile olusur (Fiske, 2003: 116).Yan anlam, goriilen nesnenin ikinci anlami olarak
bilinmektedir. Izleyicinin duygu, heyecan ve Kkiiltiirel degerleri gosterge ile birlestiginde,
anlamlandirmanin 6nemli bir diizeyi olan yan anlam ortaya ¢ikar. Biitiin gostergelerin kendine
0zgii tanim1 hari¢ kesinlikle farkli bir anlami1 vardir. Ayrica birey igin de gostergelerin ikinci bir
psikolojik anlami vardir. Bu sebeple yan anlam, diiz anlama gore daha 6zneldir. Yan anlamin
goriintiisel bir boyutu olmasina karsin nedensizdir. Fakat ayn1 gosterge dgesi, insanlarin sosyal
farkliliklar1 ve yasadigi yerin gelen eklerine bagli olarak farkli algilanabilmektedir(Cakal, 2007:
2). Gostergeye bakan birey, gostergenin yan anlam ve diiz anlamimin yani sira mesajin iletilme
seklinden de etkilenmektedir. Afiste diiz ve siradan bir anlatimdan bahsetmek pek miimkiin
degildir. Ciinkii okuyucunun yan anlamlar1 anlamlandirabilmesi i¢in Oncelikle afisteki diiz
anlamlar1 bilmesi ve bunlarin sirali olarak biitiinliiglinii ¢ikarmasi gerekmektedir (Tigl, 2012:
48).

Yan anlam, Roland Barthes’in diz anlamdan sonra ikinci anlamlandirma olarak
kullandig1 bir kavramdir. Barthes’e gore yan anlam, bireylerin duygularina dokunan, onlar
heyecanlandiran ayrica kiiltiirel degerlerine etki eden gorsel ve isitsel calismalardan etkilenmesi
sonucu olusmaktadir. Bu olusum bireyin 6znellik bakis agisidir. Yani nesneler ve gostergelerden
etkilenme sonucu, bireysel diisiince ifadesidir (Fiske, 2003: 116). Agocuk’a gore, gercek

diinyanin oldugu gibi yansitilmasi, diiz anlam disindaki durumlar araciligiyla gerceklesir.
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Bireylerin kiiltiirel ve toplumsal degerleri ya da sahip oldugunu bilgi birikimi birbirinden
farklidir. Bu nedenle bireylerin bir gostergeden etkilenmesi ya da anlam ¢ikarmasi birbirinden

farklt olabilir (Agocuk, 2014 8).

2.2. Kodlar

Iletinin gosterge sekline doniismesinde kullanilan simgeler ve bunlar arasindaki iliskileri
diizenleyen kurallarin tiimii “kod” olarak kullanilmaktadir. iletinin vermek istedigi mesajin kod
simgelerine doniistiiriilmesine “kodlama”, kodlanarak gelen mesaj ¢Oziimlemesine ise ‘“kod
acma” denmektedir. Her kodun aktarim bigiminde farkliliklar olabilir. Afislerde ise yazili kodlar
kullanirlar; ¢iinkii kodlar bir toplumun kiiltiiriiyle belirlenir. Bu sebeple toplumsal yasamimizin
uzlasimsal olan ya da toplum iiyelerince kabul goren kurallar tarafindan yonetilen tiim
goriiniimlerini “kodlanmis” olarak nitelemek miimkiindiir(Rifat, 2014: 84). Kodlar kendileri harig
baska 6gelere gonderme yapan gostergelerdir. Gergekte kodlar, i¢inde gostergelerin oldugu bir
yapidir. Bu olusum yapisinda kullanilan kodlar, insan topluluklarinin yasadigi yerlerde belli
geleneklere ve yasalara sahip topluluk {iyelerinin benimsedikleri kurallar1 kapsamaktadir. Bu
baglamda yasa kodlari, gorgli kodlar1 gibi toplumun iiyelerince kabul goren kodlar vardir.
Kodlarin birbiriyle paylastigi birka¢ tane ozelligi vardir. Kodlar, kiiltliir ile yakin bir iligki
igerisindedir ve bu kodlar, toplumdaki kisilerin kiiltiirinii yansitmaktadir. Biitiin kodlarin

bireylere aktarimi ise uygun iletisim yoluyla ve medya gruplari araciligiyla yayilabilir(Fiske,
2003: 91 - 92).

2.3. Anlamda Dizisel ve Dizimsel Gostergeler

Ferdinand de Saussure’un calisma konusu olan ve Ingilizce “paradigma” sézciigiinden
gelen dizisel boyut, ayni tiirden birbiri yerine gecebilecek birgok sayida gostergenin iginden,
yalnizca birinin segilip diger gostergelerin elenmesidir. Birimlerden olusan ve her birimin
gosterge oldugu dizisel boyut dikeydir (Imanger ve Ozer, 2004: 18). Dizisel yap1, benzer nesne ya
da objelerin yerini alabilecek gostergelerden olusan yapidir. Ayni dizisel boyutta olan bir
gosterge grubundan birinin segilerek digerlerinin disarida birakilmas: ile dizisel yap1 olusur
(Erkman, 1987: 52).Bir dizisel se¢iminde ilk 6nce segilen nesnenin diger segilmeyenlerle ortak
ozelliginin de olmasina dikkat edilmelidir (Fiske, 2003: 83). Ikili karsiliklar ve segilmeyenler,

secilen seyin anlaminin belirtisidir. Se¢imin oldugu her yerde bir anlam aramak gerekmektedir.
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Ormnegin bir ressamin resim yaparken bir¢ok firca iginden herhangi birini se¢mesi, anlamda
olusan dizisel boyuttur (Imanger ve Ozer, 2004: 18). Alfabenin herhangi bir yerinden bir harf
secgersek, bir dizilimin iiyesi oldugunu ve ortak bir yapiy1 olusturanlardan dizisel bir ¢erceveye ait
oldugu bilinmektedir. Saussure’un c¢alismalarinda dizisel anlamdan sonra gelen ikinci yol ise
dizimsel anlamdir.(Syntagmatic). Bir dizimsel gosterge (syntagm), segilen gostergelerin
birlesmesi sonucu olusur (Fiske, 2003: 82). “Syntgm” yani dizimsel boyut, ayni tasarim iginde
ayni anda birlikte var olan birimler arasindaki iliskiler, dizimsel baglantilar olarak
adlandirilir(Rifat, 1997: 23). Diger bir deyisle bir birinden bagimsiz dizelerdeki birimlerden birer
ornek alarak, bu birimlerden anlamli bir biitiin olusturulur. Dizimsel ¢er¢eveden alinan 6rneklerin
seciminde higbir kural yoktur. Birbiri ile iliskiye halinde olan gostergelerden yeni bir anlam

c¢ikarilmasina da dizimsel yap1 denir (Erkman, 1987: 54).

3. Yontem

Calismada, Tiirkiye’de gosterime giren yerli filmlerin tanitim afiglerinde kadin imgesinin
nasil yansitildigini ortaya koymak amaglanmistir. Makale taramalarina ve ulusal tez sitesinde
yapilan arastirmalara gore sadece film afiglerinde kadin figiiriinii gostergebilimsel olarak
inceleyen bir ¢aligma bulunmamaktadir. Bu baglamda ¢alisma, 6zellikle yalnizca Tiirk dram
filmi afislerinde yer alan kadin figiirlerinin ¢6ziimlenmesi acisindan O6nem kazanmaktadir.
Calisma kapsaminda incelenmesi gereken hipotezler ise sunlardir:

1. Dram-komedi, dram—agk, dram-savas filmleri afiglerinde yer alan kadinin konumu
degisiklik gostermektedir.

2. Tirk dram filmler1 afislerinde kadin karakterlerin giyimi kiiltiirel kodlar1 temsil edecek
sekilde verilmistir.

3. Kadin karakterlerin erkek karakterlere oranla daha masum yansitildig
diistiniilmektedir.

Calismanin evrenini, Tiirkiye’de gosterime giren Tiirk filmleri afisleri, 6rneklemini ise
sadece 2020 yilinda gosterime giren Tiirk filmi afisleri olusturmaktadir. Kapsam, orneklemde
ifade edilen 2020 yilinda gosterime giren Tiirk dram filmi afislerinden olusmaktadir. Tiirkiye’de
gosterime giren Tirk filmlerinin ¢ok olmasi, afiglere ulagmanin zorlugu, secilecek dram filmleri
afigsinde kadin karakterlerin ¢ok olmasi nedeniyle izlenme oranlarinin verildigi Box Office

sitesinden, 2020 yilinin nisan ayina kadar en ¢ok izlenen ii¢ dram filmi se¢ilmis ve bu inceleme
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calismanin smirliligint olusturmustur. Segilen Tiirk dram filmi afiglerinin gdstergebilimsel

yontem araciliiyla ¢oziimlemesi yapilacaktir.

4. Bulgular ve Yorumlar

4.1. Ask Tesadiifleri Sever 2 Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

A
~SEVER)

(=

31 OCAK'TA SINEMALARDA

Yonetmen: Omer Faruk Sorak
Senaryo: Nuran Evren Sit
Yapimer: Omer Faruk Sorak
Ulke: Tiirkiye

Tiir: Dram- Ask
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Tablo 1: Ask Tesadiifleri Sever 2 Filminin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Kirmizi Sicaklik- Samimiyet
Insan Erkek Kadmn — Erkek Iliskisi
Insan Kadin Kadn — Erkek Iliskisi
Nesne Plak Miizik ve Sevgi Iliskisi
Yazi Harf- Say1 Duygusal Cagrisim
Nesne Tilsim Biiyii- Baglanma
Nesne Telefon Merak — Ozlem- Sevgi
Kalp Mektuplar Toplulugu  Kalp Sekli

Kiyafet Insan Eski- Yeni Giyim Tarzi

Diiz Anlam- Yan Anlam

Zemindeki renk, diiz anlamda temel bir rengi ifade ederken yan anlamda sicaklik,
samimiyet ve agk kavraminin simgesi olarak gosterilebilir ve kadinlarin da en sevdigi renklerden
biri olarak diisiiniilebilir. Insan figiirlerinin afiste kullanilmasi, kadin—erkek iliskisini
yansitmaktadir. Yan anlamda iki kars1 cinsten bireyin bir arada samimi gosterilmesi afiste ilgi
¢eken etken olarak kullanilmistir. Afiste ikinci diizeyde kadin ve erkek karakterler aile simgesi
olarak diiz anlamda verilmistir. Telefonda gosterilen kadin ise birinci diizeyde degil, yan anlam
olarak yoruma acik sekilde birakilmistir. Kullanilan plak goriintiisii miizigi simgelemektedir.
Miizik ise askin bir pargasi olarak yan anlam ifadesi belirtisi niteliginde aktarilmistir. Harf
dizgisinde yazilmis kelimler, diiz anlamda filmin adinin temsil eder. Yan anlam olarak ise ask
kelimesi ile duygusallik ¢agrisimi yapilarak izleyici ¢cekmeye ¢alisilmistir. Diiz anlamda, zeminde

bulunan kolye ya da tilsim, kisiye kendine baglama anlaminda verilebilir. Farkli bir anlam olarak
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herhangi bir karaktere ge¢misini ifade edebilir. Yan anlamda biiyii iliskisi kurulabilir. Telefon
diiz anlamda herhangi bir nedenle iletisim kurmak i¢in vardir. Yan anlamda ise, kadin gorseli
kullanilarak merak unsuru olarak yansitilmistir. Mektuplar diiz anlamda bir iletisim arac1 olarak
kullanilmaktadir. Afis tasarimda ise mektuplar, kalp sekilde tasarlanarak zamansal bir gerceve
yaratilmistir. Bu gergeve ile sevginin temasi olan kalp goriintiisii verilmistir. Kiyafet diiz anlamda
herkesin giydigi bir seydir. Yan anlamda ise yas¢a biiyiik bireylerin genglerden farkli giyindigi

gorilmektedir. Bu sekilde zaman farki yaratilmaya ¢alisilmistir.

Kodlar

Kiiltiirel kodlara ornek olarak, afiste aile kavrami i¢inde degerlendirilebilecek anne ve
baba figiirleri verilebilir. Afisteki kadin ve erkek gorselleri bagka amagli kullanilsa bile afiste bir
aile formati i¢inde verilmektedir. Aile format1 olarak verilen orta yash giftlerin fotograflarinda,
kadinlarin konumlar1 erkeklerin arkasinda gosterilmistir. Kadinin geride gosterilmesiyle erkek
egemenligi belirtilmistir. Geng erkek ve kadin, birbirine sarili vaziyetteki yakin duruslariyla, orta
yastaki ¢ift ile karsilastirma yapilmis ve yeni bir baslangic ifadesi olarak bir aile simgesi seklinde
verilmistir. Geng ¢iftin iligskisi yan yana gosterilirken, yasi giftler birbirine mesafeli olarak

verilmigtir. Bu da gorsel zaman degisimin gostergesi olarak sunulmaktadir.

Anlamda Dizisel ve Dizimsel Gostergeler

Afigteki dizisel boyutun agiklamasi, ayni tiirden bir gostergenin i¢inde yalnizca birinin
alinmas: seklinde gosterilebilir. Ornegin; evli bir ¢ifti temsil eden bireylerden birer 6rnek almarak
dizisel anlam sunulmustur. Buradaki ¢iftlerin farkli donemleri ifade ettikleri, giysilerinden belli
olmaktadir. Oyuncularin yiiz ifadelerine bakildiginda sert bakis, merak uyandiran ifadeler ve
sevgi belirtileri goriilmektedir. Film tiirtinlin ask ve dram olmasi bireylerin ifadelerine
yansitilmistir. Plak, miizik kayitlarini iginde bulunduran aragtir. Burada plak, bir biitiin iginde
alian bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica plak gegmis donemde kullanilan bir miizik
aracidir. Bu da film tamitiminda gegmisle simdiki zaman bagini1 kurmaktadir. Afiste kullanilan
kirmiz1 renk, insanlar tarafindan askin rengi olarak diisiiniilebilir. Mektuplarin ¢ok olmasi ve eski
olmasi ge¢mis donemden gelen bir sevginin isareti ve bu cerceve igine karakterlerin

yerlestirilmesi ya benzer hikdye olusturmakta ya da hikdyenin devami gibi verilmektedir.
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Dizimsel c¢er¢evede birbirinden farkli olan insanlar, gorseller, yazi karakterleri ve diger

materyaller ile agk filmi ¢er¢evesi olusturulmus ve dizimsel anlam yaratilmistir.

4.2. Agir Romantik Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

LIATRIS YAPIM SUNAR

ONUR

HI0D & VOMETIVE N
DENIZ DENIZCILER

AGIR
“ROMAN 1K
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cfgweramason i ) ALEM M

Yonetmen: Deniz Denizciler
Senaryo: Deniz Denizciler
Yapimer: Liartis Yapim
Ulke: Tiirkiye

Tiir: Dram— Komedi
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Tablo 2: Agir Romantik Filminin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Kadn Bedeni ve Iliski
Insan Erkek Erkek Bedeni ve Iliski
Renk Kadin Pembe Elbise

Kiyafet Erkek Karakter Belirleme

Diiz anlam —Yan anlam

Afigin zemininde bulunan yol gosterimi, diiz anlamda bir yerden baska bir yere hareketi
ifade etmektedir. Yol gosterimi yan anlamda degerlendirilirse ve filme komedi-dram
cercevesinden bakilirsa bir macera, bir sorundan kacis olarak yolculuk edilmesi gerekliligi
kastediliyor olabilir. Kadin figiiriniin korku ya da iiziilme ifadesi vermemesi filmde komedi
unsurunu yansitan bir karakter oldugunu gosterir. Afiste yer alan Kkisilerin siralanmasi diiz
anlamda bir {iggen olusturmaktadir. Yan anlamda bu gorselle, kadin karakterinin 6n planda

olmas1 ve hikayenin kadin karakter etrafinda dondiigii ifade edilmistir.

Kodlar

Kadinin giydigi pembe elbise yerel bir kod olarak diistiniildiigiinde canlilik, mutluluk
ifadesi vermektedir. Film, dram ve komedi unsuru olarak yansitildiginda bu tutum, tercihen
dogrudur. Kadin karakterin arkasinda erkek karakter rahat bir izlenim vermektedir ve bu kisi
karigik renklerin oldugu gomlek giymistir. Diger erkek karakterler ise takim elbise ve ceket
giymiglerdir. Bu arada karsit giyimli kiyafetler ile iliskisel zitliklar yaratilmigtir.  Erkek
karakterlerin yiiz ifadeleri dalginlik ve saskinlik ile verilirken, kadin karakter mutluluk ifadesi ile
verilmigtir. Bu durum filmde dram unsurundan ¢ok komedi unsuru oldugunun bir gostergesi
olabilir. “Agir” sozctgii filmde erkek karakteri temsil eder. “Agir” ifadesiyle, sozcliglin yan
anlami kastedilmis, davranmslarda agir basli eylemlerde bulundugu ifade edilmistir. Bunun

yaninda yer alan® romantik” kelimesi duygusal bir ¢agrisim yapmaktadir. Iki sdzciik birlesimi ile
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karakterin, hikaye ¢er¢evesinde degiserek sert yapidan komedi unsurunun agir bastigt bir yapiya

gecisi yansitilmaktadir.

Anlamda Dizisel ve Dizimsel Gostergeler

Secilen karakterlerin yaslar1 ve cinsiyetleri birbirinden farklidir. Bu dizimde karakterlerin
birbirleri arasindaki iliski zaman geg¢isi olarak sunulmaktadir. Rakamsal olarak verilmeyen zaman
farki kisilerin yas ve birbirine olan mesafesi ile verilmistir. Dizimsel boyutta ise karakterlerin
birbirinden farkli olmasi ve ayni yol {izerinde durmalar1, filmde ortak bir ama¢ dogrultusunda
ilerleyeceklerinin gostergesidir. Zaten dizimsel boyut birbirinden farkli olan bir anlam
yaratmaktir. Afiste birbirinden ayr1 olan kadin ve erkek bir iligski eylemi yaratacak pozisyonda

durarak, dizimsel anlam olusturmuslardir.

4.3. Tiirkler Geliyor Filminin Gostergebilimsel Coziimleme

Yonetmen: Kamil Aydin

Senaryo: Atilla Engin- Mehmet Bozdag
Yapimci: Mehmet Bozdag

Ulke: Tiirkiye

Tiir: Dram- Savas
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Tablo 3: Tiirkler Geliyor Filminin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Yiiz ifadeleri

Insan Erkek Yiiz ifadeleri

Doga Giines Baslangi¢

Insan Insanlar Donem giysileri- takilar
Topluluk Atlar — insanlar Savag Ortami

Diiz Anlam ve Yan Anlam

Film afisinin zeminindeki gorsel, diiz anlamda bir savasi temsil etmektedir. Yan anlamda
heyecan, korku ve merak diisiincesi ¢ergevesinde degerlendirilebilir. Savas ve atlilarin gorselinin
tasarimda altli-tistii sekilde verilmesi belirsizlik merkezi olusturmustur. Bu da yan anlam olarak
izleyicide merak duygusu yaratmaktadir. Diiz anlamda karakterler bir savas doneminde yasayan
hiikiimet sisteminin {iyeleri olarak verilmektedir. Yan anlamda ise kimin hiikiimdar, kimin es ya
da kimin anne formatinda verildigi izleyicinin yorumuna birakilmistir. Karakterlerin ifadeleri yan
anlamda keskin, yumusak, 6fkeli, dalgin ve kurnaz sekillerde gosterilmistir. Kat1 yiiz ifadeleri
hikdyenin bir savas filmi olmas1 nedeniyle dikkat cekici unsur olarak kullanilmustir. izleyiciler,
glinliik yasaminda siklikla karsilagtigi bu ifadelerin anlamlarini bildikleri igin afise bakarak kolay
bir ¢dziimleme yapabilirler. Diiz anlamda giines yeryiiziinii aydinlatan ve 1sitan bir seydir. Yan
anlamda ise yeni bir giiniin baslangic1 olarak tasvir edilmistir. Onde giden atlilarin arkasinda

dogan giines, yeni bir baslangi¢ olarak aktarilmustir.

Kodlar

Yazili kod olan “Tirkler Geliyor” tabiri, milliyet¢i ifadeler vererek duygusal ¢agrisim
yapmaktadir. Ayrica Tiirk kelimesi ile izleyicilere benlikleri ve 6zleri hatirlatilmigtir.  ikinci bir
kod olarak oyuncularin giydigi giysiler 6rnek verilebilir. Afiste, oyuncularin giydikleri kiyafetler

ile Tirklerin eski giyim tarzlar1 ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica film adimin etkisi ile bu kod daha da
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baskin hale getirilmistir. Film i¢inde gegecek olaylarin, krallik i¢indeki modern yasamla
geleneksel yasam arasinda gelisen bir siireci anlatacagi agiktir; ¢linkii afis tasarimina bakildiginda
iki yash erkek karakterin giyimlerine gore birisi krallig1 ve soylu yasami diger karakter ise oba

hayatin1 temsil etmektedir.

Anlamda Dizisel ve Dizimsel Gostergeler

Birbirinden farkli yas grubuna ait karakterler verilerek anlam dizisi olusturulmustur. iki
kadin karakterin ortadaki geng erkek karaktere destek verildigi gortilmektedir. Afis tasarimin tam
ortasinda bulunan {igiincii kadin karakter ise en 6n planda yansitilarak hikayedeki yonlendirici
kisi olarak sunulmustur. Kadin karakterlerin yas gruplari birbirinden farkli olmasindan &tiirti
anlamda dizisellik olusturmaktadir. Aym sekilde erkek karakterlerin de yas gruplari farklidir.
Kiyafetlere bakildiginda sadece bir erkek karakter hari¢ hepsi ayni mekan ic¢inde bulanacak
kisileri temsil edecek sekilde giydirilmistir. Yalnizca yash erkek karakter obayi temsil eden bir
kiyafetle verilerek anlamda dizisellik yaratilmistir. Dizimsel anlamda ise farkli cinsiyet ve yas
grubundan kisiler secilerek ve bir donemi anlatan benzer kiyafetler giydirilerek yeni bir anlam

biitiinligli yapilmistir.

5. Sonuc ve Oneriler

Film afigleri ilk olarak gostergebilim yontemiyle ¢oziimlenmistir. Gorsel tasarimdaki
afiglerde dram filmlerindeki kadin karakterlerin afisteki konumu, durusu, ifadesi diger tiirler ile
birlestiginde degisime ugradigi agiktir. Dram filmleri, dram/komedi, dram/agk, dram/ savas
filmlerindeki kadin karakterlerin sunumu her filmin temel konusuna gore yansitilmistir.
Calismanin ilk hipotezinde, “Film afislerindeki kadin karakterler, dram, dram-komedi ve
dram/savag gibi karma filmlerde kadmin afisteki konumu degisiklik gostermekte midir?”
sorusuna yanit aranmistir. Dram ve agk tiirii olan filmde kadin karakterler, erkek karakterlerin
gerisinde verilmistir. Erkek karakterlerin arkasinda duran kadin karakterlerin, film igerisinde
yonlendirici konumda olduklar1 anlagilmaktadir. Afis igerisinde zaman geg¢isi, bireylerin
donemsel kiyafetleri iizerinden saglanmistir. Afiste evli ya da sevgili olarak yansitilan kadin
karakterler, erkek karakterler ile yan yana goriilmektedir. Esitlik duygusu yaratilmistir. Son
olarak da telefon iizerinde en 6nde duran kadin gorseli yikici — yipratict etki olarak konulmustur.

Bu durum film igerisinde ¢atisma oldugunun gorsel ifadesidir. Karakter sayisinin esit olmasi ve
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cift rakam olmasi bir dengeyi saglar. Tek rakam her zaman denge bozucudur. Telefondaki kadin
karakter, filmde olabilecek bir sorunu temsil etmektedir.

Dram ve komedi olan filmde ise ii¢ erkek karakter ve bir kadin karakter kullanilmistir.
Kadin karakter afis tasarim1 merkezine yerlestirilerek giiciin kendisinde oldugunu gostermektedir.
Diger film afisleri ile karsilastirildiginda burada kullanilan kadin karakter hikaye yonlendiricisi
olarak yansitilmaktadir. Clinkii kadinin sagina ve soluna yerlestirilen bireylerin, devinim ve
ifadeleri birbirinin ziddidir. Kadin karakter, burada zitliklar1 dengede tutacak bir gii¢ temsili
olarak verilmektedir.

Dram ve savas filminde kadin karakterler ana karakteri destekleyici, giiclii kadin imajinda
verilmistir. Ana karakterin iki yaninda yer alan kadin karakterler sag ve sol cercevede,
destekleyici nitelikte gosterilmistir. Ayrica ¢ergevenin iist kismina yerlestirilmeleri ve ortada
duran ana karakterin diger gorsellere gore daha 6n planda olmasi kadin karakterlerin daha da 6n
plana ¢ikmasmi saglamaktadir. Ikinci olarak gen¢ kadin karakter erkek karakterin oniinde
verilerek giiclii kadin simgesi olusturulmustur. Ug kadin tarafindan soyut bir iiggen igine alinmus
bir kralligin sembolii olan birey ortada birakilmistir. Temel olarak yonetici ile li¢ kadinin arasinda
bir gii¢ iliskisi oldugu ifade edilmistir.

Ikinci hipotez sorumuz ise Tiirk dram filmleri afislerinde kadimn karakterlerin giyiminin
kiiltirel kodlarin1 temsil edip etmedigidir. Dram ve ask filminde kadin karakterler kendi yas
grubu ve donemlerine ait ya da filmdeki hikayede gecen karakterin yapisina uygun bir bigimde
giydirilmistir. Yalniz film afisinde farkli donemleri ifade etmesi agisindan geng karakteri yansitan
tist gorseldeki kadin karakter, 1970 modasina uygun olarak, geng kizlarin taktigi bandana ve canli
renklerden olusan sar1 bir elbise giymistir. Alt taraftaki gen¢ kadin karakter daha modern
giydirilmis ve boylece afiste donemsel gecisler giysi kodlart ile yansitilmistir. Dram ve komedi
filminde kadin karakter canli bir renk olan pembe bir elbise ile sunulmustur. Pembe renginin
mutluluk ve enerji verdigi bilinmektedir. Burada, elbise ile filmin dram komedi iliskisi
kurulmustur. Yani canli bir renk, komedi unsurunun simgesi ve modern zaman gostergesi olarak
verilmistir. Dram ve savas filmde ise kadin karakterler kraliyet mensubu gibi giydirilmis ve
donem anlatimi yapilmistir. Buradaki giysiler Osmanli donemine ait bir tarzdadir. Kiiltiirel kod
kullaniminda bireylerin gecmisi ile etkilesimleri saglanarak afigsin anlamlandirilmasi saglanmustir.

Makale yazilmadan 6nce olusturulan son hipotez sorumuz Tirk dram filmleri afislerinde

kadm karakterlerin erkek karakterlere oranla daha masum gosterilip gosterilmedigidir. Ug film

65



Toptas Simetrik Iletisim Arastirmalar1 Dergisi, 2 (2): 48-67

afisine baktigimizda kadin karakterlerin herhangi bir sekilde yiiz ifadelerinde masumiyet
olmadig gibi, bilakis sempatiklik, sert bakis ve derin anlam ifadeleri dikkat ¢cekmektedir.

Bu ¢alismada, film afisleri incelemesinde genel tasarim ¢ergevesi ¢oziimlemesi yapilsa da
temel nokta kadin karakterlerin film afisleri i¢indeki konumlarini belirlemek olmustur. Afis
tasarimlar1 hazirlanirken genellikle gorsel unsurlarin yerlestirilme se¢iminde, filmin igeriginde
gecen karakterlerin neyi temsil ettikleri yansitilmaktadir. Sonug olarak sinema filmi afislerindeki
kadin karakterlerin yansitilma sekli tek boyutlu degildir. Afislerde ele alinan kadin karakterler
gerek yan anlam olarak gerek kodlarla gerekse dizisel anlam boyutunda, gériinen anlamin altinda

farkl bir algilama unsuru olarak kullanilir ve pek ¢ok degisik anlam ¢agristirirlar.
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