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SAIT FAIK’IN YALNIZLIGI: OYLE BiR HIKAYE
Nesrin MENGi*
OZET

“Oyle Bir Hikaye”, gercekiistii unsurlarin gergeklikle ic ige
olusuyla okuyucuda farkl: bir etki yaratirken ayn1 zamanda edebiyatta
sikga islenen yol Oykiilerinden biridir. Anlatici, kendi yalnizligini
gidermek i¢in aym toplumsal kesimden se¢ilmis figiirlerin oldugu
Oykiiler tretir. Sait Faik’in yalnizligi belli bir insanin yasadigi,
agksizliktan ya da kimsesizlikten kaynaklanan bir yalmzliktan ¢ok
modern kent yasaminin birey tizerindeki yalnizlastirict etkisidir. Onun
biitiin dykiilerinde oldugu gibi “Oyle Bir Hikaye” dykiisiinde de insan
sevgisi esastir; ancak, sevginin varlii insanin yalnizhigini ortadan
kaldirmaya her zaman yeterli olamaz. Bu oykiide “yeterli olmama”
durumunun modernizmin sonucu oldugunu fark eden bir yazar
tavriyla karsilasilir.

Burada Sait Faik’in yeni bigimler denedigi Alemdag’da Var Bir
Yilan kitabindaki Sykiilerden biri olan “Oyle Bir Hikaye” Gykiisii,
bigim Ozellikleri ve “yalmzhik” izleginin islenigindeki 6zgiin tavir
bakimindan degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Oykii, yalmzlik, gergekiistii.

THE LONELINESS OF SAIT FAIK: OYLE BiR
HIKAYE
ABSTRACT

"Oyle Bir Hikaye" creates a different effect on the reader by the
intertwining of surreal elements with reality. It is also one of the
frequently handled road stories in literature. The narrator produces
stories in which figures selected from the same social segment in
order to dispel her loneliness. The loneliness of "Sait Faik" is the
isolating effect of modern urban life on the individual rather than a
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loneliness caused by lovelessness or desolation where a certain person
lives. As in all of his stories, human love is essential in the story "Oyle
Bir Hikaye"; However, the presence of love is not always sufficient to
eliminate man's loneliness. In this story, an attitude of the writer is
encountered who realizes that "not being enough™ is the result of
modernism.

Here, the story of "Oyle Bir Hikay", one of the stories in the
book "Alemdag'da Var Bir Yilan" in which "Sait Faik" tried new
forms, will be evaluated in terms of its stylistic features and the
original attitude in the processing of the "loneliness" theme.

Keywords: Story, loneliness, surreal.
GIRiS

Cumhuriyet dénemi yazarlarindan Sait Faik Abasiyanik (1906-
1954), edebiyat yasami boyunca Oykii, roman, siir, deneme gibi
tiirlerde eser vermekle birlikte, dykiicii kimligiyle one ¢ikar. Sait Faik
Oykiisti, olaya dayanmayan yapisiyla var olan Oykii kurallarmi

diglarken samimi bir duyarlikla ele aldigi insan gergegini farkli
inceliklerle dile getirir.

“QOyle Bir Hikaye”, yazarin saghginda, son dénem dykiilerinin bir
arada oldugu ve 1954’te yayimlanan Alemdag’da Var Bir Yilan adl
kitabinda yer alir. Kitap; “Oyle Bir Hikaye”, “Alemdag’da Var Bir
Yilan”, “Yalnizhgm Yarattigi Insan”, “Panco’nun Riiyasi” diginda
“Yani Usta”, “Kafa ve Sise”, “Carsiya Inemem”, “Hist, Hist!..”,
“Diilger Baliginin Oliimii”, “Yilan Uykusu” gibi éykiilerin de iginde
oldugu toplam on altt Oykiiden olusur. Bu kitaptaki &ykiiler,
gergekiistii yaklasimlara ve sembolik anlatimlara dayali bigim
ozellikleriyle Turk oykiiciiliigiinde “gigir agmus™tir.

Selim Tleri, Tiirk oykiiciiliigiinde Sait Faik’in “boyuna gencelen
bir yazar oldugunu” sdyler (Ileri, 1975, s. 17). Sait Faik, Sabahattin
Ali’yle birlikte kendilerinden sonra gelen dykiculeri etkilemislerdir.
Birgok gen¢ oykiicli kendi oykii anlayiglarini bu iki yazara bakarak
belirlemeye calismistir. Sabahattin Ali, Omer Seyfettin, Refik Halit,
Yakup Kadri gibi yazarlarin olusturdugu memleket gergekligi ¢izgisi
ile sonra gelen yeni arayislar arasinda saglam bir koprii kurar. Sait
Faik ise, 1934’te Varlik dergisinde yayimlamaya basladigi
Oykiilerinde siradan insanin sorunlarini, mutluluklarini,
yoksunluklarmi, yasam sevinglerini anlatirken klasik dyki kaliplarmimn
ve anlayisinin degistirilmesine onciiliikk eder (Giimiis, 2001, s. 46-74).
Bagka bir ifadeyle Sait Faik, oykiinin yapisinda ve igerikte
gergeklestirdigi yeniliklerle, 6ncesindeki edebiyat gelenegiyle iliskisiz
oldugu ve birinci kisi anlaticinin anlatma istegiyle bi¢imlendigi
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hissedilen 6zgiin oykicilik anlayisiyla, Oykiintin yazinsal bir tir
olarak énem kazanmasinda biiyiik bir rol oynar (Dirlikyapan, 2007, s.
64). Ozellikle 1950 kusag: dykiiciilerinin ¢ogu, Alemdag’da Var Bir
Yilan kitabinin, o yillarda Sykiiciiliikte yasanan yeniliklerin baglaticis
oldugu konusunda ortak diisiinceye sahiptir. Ornegin, dénemin Sykii
yazarlar1 arasinda yer alan Demir Ozlii, Yeni Ufuklar dergisinin 1967
yilinda hazirladig1 bir sorusturmada Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir
Yilan adli kitabiyla kaliplasmis rasyoneli yiktigini, kendilerine
duyusun, bireyligin ve yaratmanmn yollarin1 actigmi ifade eder (Ozlii,
1967, s. 67). Ferit Edgii ise 1950 kusagiyla Sait Faik arasinda iligki
kurarken  “Dostoyevski’nin, ‘Hepimiz Gogol’in Palto’sundan
geliyoruz’ dedigi gibi, ben de, benim kusagimin 6ykii yazarlarinin
biiyiik bir ¢ogunlugu da, Sait Faik’ten geliyoruz.” (Edgt, 2003, s. 27)
sozleriyle Sait Faik Oykiiciliigliiniin kusagm ingasindaki yerini
belirginlestirir:

Bizler, 6ngordigiimiiz, 6zledigimiz, duyumsadigimiz ama tam
olarak ne menem bir sey olacagm Kkestiremedigimiz yeniligin
tohumlarini, Alemdag’daki dykiilerde buluvermistik. Alemdag’da Var
Bir Yilan’la birlikte, sanki Oniimiz ag¢ilmigti. Sait Faik, bu
Oykiileriyle, o donemin Tiirk yazinindaki yalinkat ya da giidiimlii
gergekcilik anlayigina sirtini doniiyor ve bizlere yeni bir yol
oneriyordu. Etik ve estetik degerler; toplumsal ve bireysel gerceklik
birbirini zedelemeden, tam tersine, birbirinden gu¢ alarak var
olabilirlerdi” (Edgu, 2003, s. 27).

Alemdag’da Var Bir Yilan, yazarin 1951 yilinda yayimlanan
Havuz Bagi ile baglayan degisim siirecinin son agamasidir. Bagka bir
ifadeyle, Alemdag’da Var Bir Yilan kitabi hem onun Sykiciliigiiniin
zirvesi hem de Tiirk oykii diinyasinda biiyiik bir yeniliktir. Cehov
tarzini siirdiiren, hatta onu asan oykiiler barindirir. Sait Faik buradaki
Oykiilerle o giine kadar siiregelen Oykil realitesinin “canlarini
bozmus”tur.

Bu yenilik ve degisimleri su sekilde siralamak mimkiindir:
“Hikayenin merkezine yazarimn bir birey olarak kendini ve kendisiyle
ilgili sorunlar1 yerlestirerek, anlatici-yazar-hikaye kisisi arasindaki
mesafenin kaldirilmasi”, “hikayede gergekiistii olay ve durumlara yer
verilmesi”, “olay merkezli hikdyeden uzaklasilarak hikayenin;
duygular ve izlenimler etrafinda kurulmasi”, “toplumsal temalardan
uzaklagilarak bireyin varolusu, yalnizlik, 6lim ve umutsuzluk
temalarinin ele alinmas1”, “serbest ¢agrisimlarla gelisen bir anlatim
dilinin olusturulmasi”, “hikdyenin anlatiminin alegori ve imgelerle
orilii bir dille kurulmasr”, “dil kullamminda yapisal ve anlamsal
sapmalara yer verilmesi” ve “farkli hikdyeler arasinda ortak motifler
aracihigiyla metinlerarasi iliskilerin kurulmasi.”(Kurt, 2011, s. 1466).
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“QOyle Bir Hikdye”, “Alemdag’da Var Bir Yilan”, “Yalmzhigin
Yarattigt Insan” ve “Panco’nun Riiyast” ykiileri birbiriyle
baglantilidir. “Ancak bu baglanti, bir olay biitiinliigii saglamaktan ¢ok,
‘ben’ anlaticinin kentin sokaklarinda gezinirken yasadiklarinin ve
gergeklik diizeyinde belirsiz sinirlara sahip olan ‘Panco’yla kurdugu
‘hayali-gergek” iligkinin Oykiilere yayilmasiyla ifadesini bulur.”
(Dirlikyapan, 2007, s. 69).

BiCIME DAIR BIiRKAC SOZ VE “YALNIZLIK” iZLEGI

“Oyle Bir Hikaye”, gercekiistii unsurlarin gerceklikle ic ice
olusuyla okuyucuda farkli bir etki yaratirken ayn1 zamanda edebiyatta
sik¢a islenen yol dykiilerinden biridir ve karsilasmalari icerir. Oykiide
adt verilmeyen anlatici, kendi yalmzhigini gidermek igin ayni
toplumsal kesimden segilmis figiirlerin yer aldig 6ykiiler retir.

Yagmurlu bir gecede sinemadan ¢ikan anlatict bir dolmusa atlar,
Sisli’den Atikali’ye gelir. Atikali’ye neden geldigini bilmedigimiz
anlatic1 sokakta yiirimeye baslar. Dostu Panco’nun rityasinda futbol
oyunlart gordiigiinden, pispirik oynadigindan séz ederken bir siire
sonra “Panco riiya da gérmiiyor, demincek attim” (Abastyanik, 2011,
s. 9) diyerek iistkurmaca teknigini kullanir. Anlatici yilirimeye
siirdiiriirken evin birinden bir adam firlar ve hi¢ tanimadig1 anlaticiya
“Dostumu 6ldiirdiim abi! Sakla beni” (Abasiyanik, 2011, s. 9) diye
seslenir. Anlatici, Hidayet adindaki bu yabanciya hemen cebine
girmesini sdyler ve o da cebe girip kaybolur. Anlaticinin Hidayet’in
cebine girmesini istemesi okuyucuda beklenmedik bir etki yaratir.
Yazarin amact okuyucuyu metne yabancilastirmaktir. Hidayet, dostu
Pakize’yi neden oldiirdiigiinii anlattig1 sirada birisinin  gelmesiyle
paltonun cebinde bir susam tanesi gibi biiziiliir. Anlatici, geri kalan
kismi1 kendisinin uyduracagim soyleyerek Hidayet’in susmasini ister.
Hidayet bu kez pire olur ve “Fatih Camii avlusunun citlembik
agacimin dibine dogru” (Abasiyanik, 2011, s. 11) firlayip gider.
Anlatici, Hidayet’in 8ykisunl Panco’ya anlatmak igin “uydurmaya”
baglar ve bu yeni Oykilyii tamamladiginda kendisini rahatlamis
hisseder. “Bir oh ¢ektim. Rahatlamistim. Keyiflenmistim. Panco
domuzuna bir hikaye anlatacaktim.” (Abasiyanik, 2011, s. 11).

Anlatict bir siire sonra Fatih parkinda, 1slak yerde oturan bir
adamla karsilasir ve onun yasama sevincine dair diisiindiklerini
dinler. Adam konugmasini bitirdiginde, o da tipki Hidayet gibi,
anlaticidan  kendisini “Panco’ya anlatmasini ister. Sanki herkes
Panco’ya-bir anlamda okura-anlatilacak hikayeleri yaratmak ve
anlatict da-tipki  Sait Faik gibi-bu Oykileri derlemek igin
sokaklardadir.” (Dirlikyapan, 2007, s. 70).
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Ardindan anlatict kopriide sarhos, geng¢ bir zamparaya rastlar.
Geng adam ona ¢ok ictigini sdylediginde, “I¢meli delikanli, igince ok
icmeli” der. Geng, anlatictya “sen de ¢ok mu igerdin?” diye
sordugunda nasil bir tavir takindigmi anlatirken “Alt dudagimi st
dudagima adamakilli yapistirip sag elimle de havaya hafiften iki-U¢
tokat salladim. Panco, sen de yap boyle, ne demek istedigimi
anlarsin.” (Abastyanik, 2011, s. 17) sozleriyle seslenilen kisi
birdenbire degisir ve Panco olur. Ancak Panco’nun tek bir kisiyi
temsil ettigini ya da yalnizca hayali bir arkadas oldugunu diisiinmek
dogru olmaz. Nitekim, okur da anlaticinin s6yledigi hareketi yaparak
onun demek istedigini anlamaya calisacaktir. Dolayisiyla tek boyutta
ele alinamayacak olan Panco, Sait Faik’in sokaklarda gezinerek
anlatacak Oykiiler aradigi okur olarak da disuniilebilir (Dirlikyapan,
2007, s. 70). Kaldi ki, anlatict Oykiiniin en basindan itibaren her
firsatta Panco’ya seslenir. Her duydugu 6ykiiyli Panco’ya anlatacagini
tekrarlayip durur. Her karsilagmada yeni bir oykiiniin izini siirerken
Panco’ya sesini duyurmak ister. Panco’yla iletisim kurmak i¢in onun
mahallesine gider. “Panco hep kabahat sende. Sen ettin bu isi bana.
Gece yarist senin hesabma dolasiyorum. Sen ettin bu isi.”
(Abastyanik, 2011, s. 16).

Sait Faik, ozellikle son donem Oykiilerinde akil ve sira dist olani
kurgusal gergekligin bir parcasi haline getirir. Anlaticinin her seyden
once Panco gibi hayali bir muhatap tiretmesi onun metinlerindeki yeni
bir gergekligin habercisidir. Bu hayali muhatap kimi zaman okurun
yerine konulurken kimi zaman da Sait Faik’in ikinci bir kimligi gibi
gortindr. Bu ikinci kimlik, Sait Faik’e/anlaticiya kendi durumunu
gosteren bir ayna gibidir (Kurt, 2011, s. 1470).

Sait Faik, oykiilerinde kendini saklamayan bir yazardir (Uyguner,
1968, s. 237). Kurmaca ve otobiyografinin i¢ ige gegtigi, aradaki
simrlarm kalktigi bir dykiidiir “Oyle Bir Hikdye”. Yazar, yalnizca
otobiyografiye ait 6zellikleri degil, baska tiirlere ait bigim 6zelliklerini
de Oykiiye tasir. Bunlari Oykiiye dahil ederek tiiriin olanaklarmi
genisletir. Ornegin, denemeye yaklasan, okurla sohbet eden, “miidahil
yazar tavriyla adeta okurla birlikte Oykiiyii kurgulamistir.” (Tosun,
2013, s. 61).

Yukarida da ifade edildigi gibi, bu 6ykii edebiyatta islenen yol
Oykiilerinden biridir. Bir edebi metinde yazar, eger kahramani disar
cikartiyorsa Oykiiniin kahramani mutlaka birileriyle karsilasir ve bu
karsilasmalar ayn1 zamanda temayi olusturur. Burada da asil 6ykii,
anlaticinin gece sinemadan sonra bindigi dolmustan inip yiiriimesiyle
baglar. Gece gezintisi sirasinda once sevgilisini 6ldiiren Hidayet’le,
sonrasinda parkta oturan yasli adamla, kopekle ve capkin arabaciyla
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karsilagir. Gecenin sonunda anlatici Panco’nun evine kadar gelir.
Oykiiyii dikkat cekici kilan 6zellik, anlaticinin tesadiifen bir araya
geldigi insanlar, onlarla olan iliskisi ve bu karsilasmalarda ortaya
cikan st gergekliktir.

Bu oykiide giivenilmez bir anlatic1 tipolojisi s6z konusudur.
Bagska bir ifadeyle, okura oyunlar kuran, onu sasirtmaya ¢alisan bir
anlatict vardir. Oykii, “Sinemadan ¢iktigim zaman yagmur yine
baslamisti. Ne yapacagim? Kiifrettim. Ana avrat kiifrettim. Canim bir
yiiriimek istiyordu ki...” (Abastyanik, 2011, s. 8) ciimleleriyle baslar.
“Sinemadan ¢iktigim zaman yagmur yine baslamisti.” climlesindeki
“yine” ifadesi ya da “Ne yapacagim?” sorusu daha onceden okurla -
Panco’yla- baslayan bir sohbetin devam ettiginin gostergesi gibidir.
Okur, daha Oncesinde de yagmurun yagdigindan haberdardir.
Devaminda “Gider miyim Atikali’ye gecenin bu saatinde, giderim.
Atladim soforiin yanina. Dere tepe diiz gittik. Otomobilin bugulu,
damlali camlarinda kirmizi, sari, yesil, tirlii 1giklar gorerek, bir renk
dalgast iginde Atikali’ye vardik.” (Abasiyanik, 2011, s. 8)
bolimiindeki “Dere tepe diiz gittik” climlesi bir masal kalibidir ve
dykide bilinen kaliplarin digina ¢ikilacagini sezdirir. Bir baska yerde,
“Iste bu minval iizre Panco geldim sizin mahalleye, yagmur yine
basladi. Tam sizin evin Oniinde bir kiip kirilmis, yaris1 paramparga,
yaris1 sapasaglam. Kiipiin igine oturdum. Basladim anlatmaya
Atikalipasa’ya bir gece yaris1 nasil gittigimi, Hidayet’in cebime nasil
girdigini, Fatih parkinda yatan adami, sokak kopegini ve Yahudi
karisinin arabaci zamparasini. Sen uyuyordun.” (Abasiyanik, 2011, s.
19) derken yine, bir masal dgesi olan “kiip” evin Oniinde kirilmus,
ustelik anlatict kiipiin igine oturmustur. Dolayisiyla Oykiinin ilk
climlesinden baslayarak bizi sasirtan bir anlaticiyla karsilagiriz.
Anlatict Hidayet’i tanimazken, Hidayet Panco’yu tamimaktadir.
Burada olup bitenler gergeklige aykirt bir durumdur ve anlaticiya olan
giiveni sarsar. Ancak Oykil ilerledikge “Bu oykiide her sey
miimkiindiir, olmayacak sey yoktur.” diisiincesi egemen olmaya
baglar. Boylesi bir durum, oykii diinyasindaki gergekligin ne kadar
degisken olabilecegini gosterir; anlatici, Hidayet anlatmasa da
Hidayet’in Oykisiiniin devamimi getirir. Karsilagtigi adamin yanina
oturdugu yeri 1slak ve soguk oldugu halde rahat bulur ya da gece vakti
gokyliziinden sarigin sarigin, esmer esmer bulutlar geger, kibrit
konusur ve yagmura ragmen yanmaya devam eder. “Fatih parkinin
demirine dayali uyuyan adam” da Panco’yu tanir ve anlaticinin Faik
Bey’in oglu oldugunu bilir. Dolayisiyla Sait Faik, insan aklinin
sapmalarini, biling akigmi &ykiiye aktarir. Bilingli, kontrollii bir
anlaticidan soz etmek giiclesir:
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Hidayet Pakize’nin ta kalbine bir vurusta kocaman bir ¢ivi
saplamisti. Bagka caresi yoktu. Susam helvalari yiyen g¢ocuklar,
kadinlar Hidayet’ten bu hikayeyi beklemezlerdi. Susam helvasi karin
doyurmazdi. Pakize susam helvaciya da varamam a, demisti.
Seviyormus... Sevgi karin doyurur mu? Hidayet o aksam siislenmis,
Taksim’e ¢ikmusti. On sekiz lira otuz yedi kurus parasi vardi. Bir
meyhaneye girdi icti de igti. ictikge Hidayet’e koydu. Artik minareye
baktig1 zaman minarenin aleminin goge dogru yiikseligini Pakize ilen
bir bulutsuz ay mehtapli gecede seyretmeyecekti, demek. Hirkaiserif e
bu yol mu gider diye bir kadincagiz sordugu zaman Hidayet kafasinin
i¢inde, sar1 yiin kazag altinda kaybolmus, Pakize’ye ayni suali sorup
da: “Bu yol mu gider, dteki mi, ben ne bileyim Fatma Hanim!” derse,
o da kadincagizin sasirnmus yiiziine giilimseyerek ayni seyleri
sOyleyemeyecekti, ha.

Bagin tityler gibi, kediler gibi, temiz tiilbentler ve mendiller gibi
kokan Pakize’nin dizlerine hi¢ mi hi¢ koyamayacakt1.

Ulan bu ¢iviyi de kim koymustu cebine. O pi¢ Abdullah yok mu?
O canim gocuk. O ¢illi, esmer yiizli, badik burunlu, Karakaplan
kuliibii santrhafi canim oglan Abdullah. O koymus olacakti ¢iviyi.
Yarim sinema bileti, yarim stadyum bileti, dis firgas1, ingiliz anahtari,
bozuk yale kilidi, ispermecet mumu, ciklet, kurtlu kiraz, sabun, karpuz
kavun ¢ekirdegi, sogan sarmisak koyan pi¢ kurusu ¢iviyi ne bok
yemeye kor. Kocaman temel enserisi. Piril piril da. Biz gibi de ince...
Panco’ya hazirda hikdye (Abasiyanik, 2011, s. 11-12).

Sait Faik’in neredeyse her Oykiisiinde “yaniltict kabugu biraz
kaziyinca altta Ozii, asil sekli” buluruz. Hangi seviyeden, hangi
meslekten olursa olsun, baslangigta duygu yoksunlugu gibi bir izlenim
birakan 6ykii kahramani birden bire bir halk filozofu, bir sair, bir
diistiniir olarak kabugunu disar1 vurur ve oradan itibaren Oykiiniin
etkisi genisler. Onun &ykiilerinde kahraman ya kendini agmak i¢in
cirpinir ya da bir siire igin bagka tiirlii anlagilmaya misait kimligini
gercek cizgileriyle ifsa eder (Necatigil, 1954, s. 8). Ornegin, parkta
oturan adamin yasama sevinci iizerine sdyledikleri ya da anlaticinin
képege ahlak iizerine verdigi kiiglik “konferans”, metnin biitlinligi
icinde fazlalik gibi dursa da, Sait Faik toplumda gozlemledigi kimi
meseleler iizerine diisiindiiklerini bu yolla dykiiye tasir:

Baktim, Zeyrek yokusunun seddi dibinde uyumus bir kopek.
Yanina oturdum. Goziini agti. Bociil bocil bakti. Korka korka
kafasini oksadim. Goziinii yumdu. Bir konferans da ben ona ¢ektim.
Dedim ki:

Oglum patlak goz. Ben insanoglu. Sen hayvanoglu. Bundan
milyonlarca sene evvel her ikimiz de kurttuk, solucandik, tek hiicreli
mahluktuk. Ondan evvel boslukta bir tozduk. Sonra bak iste bu hale
geldik. Bundan sonra belki boyle kaliriz. Belki degisiriz. Ama boyle
kalmayalim. Siz de bedbahtsiniz, biz de. Evlerde uyuyanlar, ipekler
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i¢cinde uyuyanlar, kadin koynunda uyuyanlar, soba basinda kivrilmis
bobiler de var. Lastikten kemikleri, toplart var. Hanimlari atar, kosup
getirirler. Sabahlar1 kapicilar gezmeye ¢ikarirlar. Insanlar var,
sevdiklerini almislar su saatte koyunlarma, dalmislar iki kisilik
riiyalarina. Pekdla ne yapalim? Ama sen Zeyrek yokusunda
kuyruksuz, tiysiiz, uyuz, soguktan titreyen bir sokak kopegi, ben
Panco’nun arkadasi, bagka hicbir sey degil, yagmura vurmus,
uykusuz, cani burnunda, yiiregi Agacgilegi sokaginda, kafas1 Bomonti
tramvay duragindan yiiz metre uzakta kirli bir yastikta bir
adamcagizim. Ne yapalim? Giiniin birinde dostluklardan, insanlardan
ve hayvanlardan ve agaglardan ve kuslardan ve ¢imenlerden yapilmus
vazife hissi ile carpan yireklerle dolu bir alemde yasiyacagimizi
diistinelim. Bir ahlakimiz olacak ki higbir kitap daha yazmadi. Bir
ahlakimiz, bugiin yaptiklarimiza, yapacaklarimiza, diisiindiiklerimize,
diisiineceklerimize hayretler i¢inde bakan bir ahlakimiz. O zaman
seninle daha uzun dostluklar ederiz patlak g6z. O zaman hi¢ merak
etme. Dostum Panco da bana hak verecektir. Kilise ahlakindan s6z
agmayacak. Dostlugun olaganiistii giizelligini ¢ocuklarina anlatacaktir
(Abasiyanik, 2011, s. 16-17).

Yazar, kopege sinifsal farklilig: anlatir. Sokak kdpegi ve zengin
ev kopeginin yasam kosullarindaki farkliliklar dile getirir ve insanlari
da onlara benzetir. Sait Faik tavrini sokaktakinden yana koyar. O, her
zaman insandan yanadir; cebinde adam saklar, parktaki yash adamin
derdini dinler, sarhos arabacinin kusmugunu temizler. Hiyerarsik bir
yapiy1 benimsemez, bu insanlarla konusurken kendi konumunu ortaya
koymaz:

Atatiirk Kopriisi’nde rastladim adama. Iki elini tirabzana
dayamug, Hali¢’e 6giiriiyordu. Yaninda durdum. Ziplar gibi iki ti¢ defa
daha ayakkabilarinin ucuna basarak yiikseldi. Sonra durdu. Mendilimi
¢tkarp gidip yiiziinii sildim. Agzini sildim. Goziine diigen saglarini
elimle taradim. Yiiziinii bana gevirince iki bilyiik ve siyah goz dostga
bakti.

- Cok ictim amca, dedi.

Ukalalik etmedim.

- Igmeli delikanh, dedim, igince gok igmeli.

- Askolsun amca, dedi, sen de bizdenmigsin.

- Zamaninda, dedim (Abasiyanik, 2011, s. 17).

Yazar kiiciik insani anlatirken kimi zaman var olan diizene
elestirel bir tavir sergiler. Ancak bu elestirileri bir teklife doniismez.
Yalnizca tespit eder, okura ideolojik bir diislinceyi dayatmaz. “Ciinkii
onun pesinde oldugu, adi konmus toplumsal bir proje yoktur.
Insanlarin  hayallerinin gergek oldugu, herkesin mutlu oldugu,
haksizliklarin olmadigr 6zgiir bir diinyay: arzuladigini vurgulamakla
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birlikte, bu beklentilerini bir siyasi hareketle irtibatlandirmaz.”
(Tosun, 2013, s. 62).

“Oyle Bir Hikaye” bir yalmzhk 6ykiisiidiir. Adalarin birinde
annesi ve kopegiyle birlikte yasayan anlatici kendini yalniz hisseder
ve biriyle konugmaya ihtiya¢ duyar. Cevresiyle iletisim kuramayan,
diglanmis insanlar1 seger. Anlatici sesini arkadasi Panco’ya duyurmak
ister; ancak, aralarindaki iletisimsizlik yiiziinden bunu basaramaz:

Sen uyuyordun.
- Hey Panco, Panco, seslendim.

Sesim bir pencereyi deldi. Gitti senin kulagini buldu. Uyandin.
Ama artik benim sana kadar yetistirecek ne sesim, ne halim kalmgt1.
Sen de tekrar uykuya daldin. Bir otomobil gegiyordu. - Bomonti’ye
gidiyor musun agabey, dedim.

- Atla, dedi.
Atladim (Abasiyanik, 2011, s. 19).
SONUG

Gergekusti unsurlarla anlatilan kargilasmalardaki kisiler ve kopek
yalmzligin yarattig: figiirlerdir. Anlatict yalmizligindan kurtulmak icin
Oykiiler olusturur. Sait Faik’in yalmzhigi, belli bir insanin yasadigi,
asksizliktan ya da kimsesizlikten kaynaklanan bir yalnizlik degildir.
O, modern kent yasaminin birey lizerindeki yalnizlastirici etkisini
oykiilestirir. Onun biitiin dykiilerinde oldugu gibi, “Oyle Bir
Hikaye”de de insan sevgisi esastir; ancak, -her sey bir insan1 sevmekle
baslasa da- sevginin varligi insanin yalmizhigini ortadan kaldirmaya
her zaman yeterli olamaz. Bu &ykiide iletisimsizlikten kaynaklanan
“yeterli olmama” durumunun modernizmin sonucu oldugunu fark
eden bir yazar tavri vardir. Buradaki yalnizlik hali, daha ¢ok bireysel
yalnizliktir. Ice kapanma seklinde gériiniir ve temelinde kurulamayan
iletisim vardir. Bu hal, kimi zaman bilingli bir olusumken kimi zaman
da toplumun tutumundan kaynaklanir. Bu duruma toplumun
yalmizlagtiric1 etkisi denilebilir.

Sait  Faik, insamin  yalmizligindan, yabancilasmasindan,
sevgisizlikten, esitsizlikten bahsederken bilinen 6ykii kaliplarina bagl
kalmaz. Onun &ykiisii, Tiirk siirinden Once gergekiistiiyli kesfeder.
Gergegin baska tiirlli, gergekiistii bir anlatimla da yansitilabilecegini
gosterir.  “Oyle Bir Hikdye” amlan bu &zellikleri barindiran
Oykulerden biridir.
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