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Sekiilerligin Tezahiirleri: Sezai Karakoc¢ Siirinde
Mit ve Simge
Hasan TURGUT*

Oz

Sezai Karakog, Tiirkiye’deki Islamcilik diisiincesinin ingasindaki en kritik figiirlerden biridir. Karakog
siirindeki kapsayici Islam anlayisi, seleflerinden ve ¢agdaslarindan bilyiik oranda ayrigir. Bu noktada
Karakog’un dinsel siiri, kozmolojik gostergeler agisindan elverigli yorumlar sunar. Pek ¢ok yazarin kiiltiirel
alam tasarlamasinda pratik sonuglar doguran ortodoks Islami goriis, Karakog’ta daha igermeci bir yap1
gosterir. S6z konusu siir, giliclii metafiziksel niteliklerine ragmen olduk¢a miiphem bir dogaya sahiptir.
Karakog un 6znesi, sekiiler ve modern kentte yasarken kendisini ara bir bolgede konumlandirir. Oznenin
diinyevilik ve dinsellik arasindaki salinimi, sekiilerligin bariz kaynaklarindan biridir. Talal Asad’a gére
sekiilerlik, farkli diinyalar arasinda miizakere Onerirken yeni iliskiler, yakinliklar ve etkilesimler sunar.
Asad ayrica modern Arap siirindeki mitik atmosferle dinsel dogmacilik arasinda bir karsitlik kurar. Asad’in
analiziyle paralel bigimde, Karakog siiri sekiiler ve dinsel temalara devingen bir bigimde genis bir alan
acar. Karakog’taki belirgin arayis, mit ve simgelere basvurarak diinyevi talepleri eskatolojik gondermelerle
¢ozmeye caligmaktir. Bu makale, Karakog siirini bir miicadele alan1 haline getiren karmasik gostergelerin
anlamini ¢6ztimlemeyi amaglar.
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The Signs of Secular: Myth and Symbol in Sezai Karako¢’s Poetry

Abstract

Sezai Karakog is one of the most important figures in the construction of Islamist thought in Turkey. The
inclusive inclinations in Karakog’s poetry with respect to its particular understanding of Islam substan-
tially distinguishes it from its predecessors and contemporaries. At this point, the cosmological signs
in Karakog’s religious poetry offers bona fide interpretations. The orthodox Islamic view that provides
practical means to numerous writers for shaping the cultural field, exhibits a more inclusive structure
in Karakog’s poetry. His poetry displays a rather ambiguous character, despite its strong metaphysical
attributions. Although the protagonists of Karakog’s poems live in the secular and modern city, they are
situated in a liminal sphere. The protagonists’ constant oscillations between worldliness and spirituality
are an obvious reference to secularism. For Talal Asad, as secular offers the negotiation among the sepa-
rate worlds, produces new relationships, intimacies, and interactions. Asad also formulates a dichotomy
between the mythic atmosphere and the religious dogmatism in the modern Arabic poetry. In parallel
with Talal Asad’s analysis, Karakog poetry affords an immense field to both secular and spiritual themes
in a dynamic fashion. Karakog¢’s deliberate quest aims to resolve certain worldly demands by invoking
myths and symbols in his poetry’s eschatological references. This article aims to analyze the meaning
of complex signs that renders Karakog’s poetry a contested zone for its readers.

Keywords: Sezai Karakog, Talal Asad, secular, symbol, myth.
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Extended Summary

Sezai Karakog is one of the most decisive personalities of modern Turkish po-
etry. With the birth of the Second New movement in the 1950s, Karakog’s poetry acquires
a sui generis identity that exhibits both secular and spiritual qualities compared to its con-
temporaries. Karakog¢’s Islamic outlook does not promote an orthodox poetry due to its
inclusive cultural character that is related to questions of secularism. According to Talal
Asad, secularism is a liminal sphere between the worldliness and religiosity that proposes
a dynamic mobility among different worlds. This adaptable quality of secularism estab-
lishes unorthodox and multiple outcomes in a given cultural field including interactions,
intimacies, and affiliations that are cultivated among certain dissimilar circles. For Asad,
romantic poets object to the modern world through the formation of a mythic order. In that
sense, the mythic style turns into a means of resistance for the romantic movement against
the material conditions of life. The origins of secularism in Turkish literature date back
to the Tanzimat era in the first half of the 19th century but the paramount emergence of
this tendency is with the Second New movement. Sezai Karakog’s poetical birth is full of
secular meanings including certain worldly desires, metaphysical quests, and ambiguous

pursuits.

The main subject of this article is the secularism in Sezai Karakog’s poetry that
contains numerous worldly signs by virtue of the mythical and the symbolic. In the intro-
duction part of the study, Karakog’s poetry’s significance within the Second New move-
ment is elaborated by delving into his prose regarding secularism, religiosity, and modern
Turkish poetry. According to this prose, there are two Karakog portraits in the beginning of
the Second New movement: The first one aims to carve out a mutual literary understand-
ing with his contemporaries, and the second one shows resistance to this literary circle’s
materialist worldview. On the one hand, Karakog’s poetry achieves a mythic and symbolic
literary structure in the Second New movement and on the other hand, it distinguishes
itself from the profane attitudes of the members of this group which designate their for-
mal literary trajectories. In this respect, Karakoc’s poetry offers a rather complicated and
fraught experience for its readers due to its equivocal attributions. First part of this article
delved into Karakog’s outlook on secularism, myths, and symbols. At first, the notion of

secularism proposes a complex structure that consists of the profane and the sacred syn-
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chronously. Talal Asad’s conceptualization of the secular merely contests to its profane
meanings and offers an ambivalent framework related to the experience of modernity. For
him, the knowledge that is derived out of this experience necessarily comprises the dual
form of existence due to its paradoxical nature. Asad’s heterodox analysis of secularism
attributes equivalent values to the profane and the sacred as part of the modern experi-
ence in comparison with the strict interpretations of secularism. Secondly, Talal Asad’s
conceptualization of the mythical examines the metaphysical tendencies of romantic poets
who take critical a stance against the capitalist worldview. According to this perspective,
the myth plays a crucial role for the romantic movement’s emphasis on the importance of
an organic wholeness of things in the world. Romantic poets’ understanding of the mythi-
cal expands a mystic order against the worldly poetical codes of the seculars. Due to the
antagonistic direction that the myth takes, the poetic field in question attains a democratic
openness that refuses certain homogenizing themes and approaches. Thirdly, in addition
to the mythic promise, the symbol generates a unique imaginative pattern compared with
the allegory that attributes a specific meaning the given reality (Here, this article refers to
Hans-Georg Gadamer’s conceptualizations of the allegory and the symbol). Hence, the
myth and symbol turn into a set of secular means for the romantic poets to construct the

spiritual worlds in their poems.

In the second part of the study, the signs of secularism in Karakog’s poetry
are elucidated with the aid of the mythic and symbolic traces it reveals. With its en-
dorsement of a symbolic and mythic identity, Karakog’s poetry forms a secular passage
that does not deny any negotiation among opposing worlds. The main protagonists in
Karakog’s poetry are situated in culturally distinct neighborhoods that present other per-
spectives and experiences. For this reason, Karakog’s poetry nullifies certain orthodox
approaches and dichotomies via the inclusive literary model it entails. In comparison
with other Islamist intellectuals of the 1950s and 1960s, Karakog’s cultural positioning
exhibits compromising characteristics due to its thematic diversity that involves numer-
ous spiritual and worldly contents. As a singular example, Karakog’s poetry generates a
clear rupture in the Second New movement and also in Turkish literature.

Based on the literary analysis in this study, the concept of secularism ac-
quires an extended network of meanings considering the romantic movement and
also Sezai Karakog’s poetry. By delving into Karakog’s poetry that enables its own
contradictive interpretations, this article argues for a new understanding with respect
to the roots of secularism in Turkish literature in the second half of the 20" century.
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Giris

Sezai Karakog siiri, modernlik deneyiminden kaynaklanan bireysel ve toplum-
sal agmazlara iligskin yanitlar agisindan giliclii gostergeler barmdirir. Bu gostergeler,
sairin Ikinci Yeni etrafinda gerceklesen cikisinin, tek yonlii bir hareketten ibaret ol-
dugu yoniindeki yaygin okumay1 gegersizlestirmektedir. Sezai Karakog (1986a: 8),
modernlikle karsilagmanin sairi seytani bir miicadele dongiisiine itmesine ragmen, dis
diinyay1 kusatan gercekligin, i¢sel deneyimin sundugu mistisizm kanaliyla doniistiirt-
lebilir oldugunu savunur. Giindelik hayatin saganagi, ebediyetin insas1 asamasinda sa-
irin hem giigliiklerden kurtulusunun hem de onlara kapilisinin kaynagidir. Karakog¢’un
1950°1i yillarda donemin ana akim edebi kanonundan ¢ikmamak igin ¢ekinceli bir
tavir olarak benimsedigi mistik yonelisin zaman i¢inde temel bir izlek halini alis1, po-
etik diizlemde miimin éznenin zeminini hazirlar. ideolojik ve kiiltiirel bir unsur olarak
dinselligin siir kanonundaki pozisyonu genis bir tarihsellige sahiptir; modern bir tavir
bigiminde Mehmet Akif Ersoy’da koklesen bu atilimin Necip Fazil Kisakiirek ve mis-
tisizme kayan yonleriyle Asaf Halet Celebi gibi daha ge¢ drneklerinden de bahsedil-
melidir. Karako¢’un siirsel varolusu bu ii¢ anitsal ismin gélgesinde gerceklesmis gi-
bidir. Ancak gelenek, estetikten ¢ok siyasal alanda is gormiistiir; Karakog s6z konusu
isimlerle benzer bir dini duyarliliga sahip olmasinin getirdigi kiiltiirel yiikleri estetik
varolusunu tesis ederken unutma yoluna gidecektir.

Karakog’un Ikinci Yeni’yle miihiirlenen dogusu, onu kiiltiirel gostergele-
rin hegemonya kurdugu bir alandansa bicimsel arayiglarin evla sayildigi bir or-
tama birakir. Yalgin Armagan (2011: 141), Kemalist modernlesme hareketinin
otekilestirdigi Islami duyarliligin Ikinci Yeni atmosferinde Karakog un varligiyla
kendisine yer bulmus olmasini, onun ontolojik diizeyde estetik 6zerkligi dncele-
mesine atfeder. Tiirkiye’deki edebi kamplagmalarin ideolojik ve kiiltiirel yakin-
liklar ekseninde gergeklesme tarzi, Ikinci Yeni’nin tiirdes olmayan sair kadrosuyla
kesintiye ugramistir. Sezai Karakog’un buradaki konumu kendisinin de s6z ko-
nusu donemde kiiltiirel arzulari merkeze koymamasiyla iliskilidir. Bu bakimdan
Ikinci Yeni’nin yari resmi yayin organi gériiniimiindeki Pazar Postas: dergisin-
deki 1958 tarihli “Disimizin Zar1” isimli yazi, sairin g¢esitli uzlagimlar1 gézetme

halini ortaya koyar:
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“Laleli’den diinyaya dogru giden bir tramvayday:z. Iste yeni siiri 6zetleyen bir
musra. Bu artik klasik sairin yolculuguna benzemiyor. Klasik sair, azgin davetle
neredeyse topragin sonuna gider. U¢mak, kaywp gitmek, kagyp donmemek sar-
tiyla. Orhan Veli akiminda ise insan, Laleli’den ¢ikar bir yolculuga ve tramvaya
atlar; ama mutlaka Sirkeci’ye gider. Yeni gercekei akimda ise (glinkii bence,
yeni akim, bir ¢esit neo-realist akimdir), Laleli’den ¢ikar yolculuga tramvayla
ama diinyaya gider. Ben’in en kiiclik davranig1 bile biiyiik bir haber gibidir.
Yasami vardir ve 6nemlidir ama bir haber olarak. (...) Zaman 6nemini kaybet-
mistir, insandir hep bu siir. Isa ve Incil varsa bu siirde, mistik ya da din{ bir siir
sanmayin. Tam anlamiyla laik bir siirdir. Din bir dekor, ya bir benzetim ya bir
sondaj aletidir. Yagamay1 ¢ekip ¢ikarmak i¢in bir alet” (Karakog 1986b: 27-28).

Karakog siirine iliskin birtakim erken donemli ve siireklilesen temalar1 sergi-
lemesi bakimindan oldukea tipik olan bu pasajin, ikinci Yeni sdyleminin icinde kal-
maya doniik bir ¢aba sergilemeye galistig1 agiktir. Yeni Gergekei akim adi verilen
Ikinci Yeni’nin, bu durumda Gergekgci akim olan Garip siirinin somut ve siirprizsiz
havasindan biisbiitiin farklilik tasidig1 sdylenmektedir. Sagirtmaca ve belirsizlik, ikin-
ci Yeni siirinin 6zneyi merkeze alan tutumunun temel 6zellikleri olarak gésterilmistir.
Ancak Karakog, burada daha o6nce defalarca vurgulanan bu izleklerin yanina sekiiler-
ligi ekleyerek hem kendi siirsel varolusuna hem de Ikinci Yeni’nin biitiiniine iliskin
oldukea catismact bir gdzlem yapmistir. Bu gozlemin, siirin 6zellikle erken donemin-
de yakin temaslar kurmasi agisindan islevsel katkilarindan s6z etmek gerekir; ne var
ki sekiilerlik vurgusunun, sairin ekseriyetle 1960’11 yillardaki poetik insasinda ¢esitli
gerilimlere kaynaklik ettigi de belirtilmelidir.

Karakog siiri, Ikinci Yeni sdylemiyle gérece bariscil bir mesafe kurdugu se-
kiiler doneminin sorunlarint biitiin hayat1 boyunca siirdiirmekten kurtulamamistir.
Nitekim sairin 1964 yilinda yazdig1 bir yazida ikinci Yeni’den kopusunu aktarirken
kullandig1 keskin dil, sorunlarin golgesinin iizerinde gezinmeye devam ettigini his-

settirir:

“Sanat tutumum, genel diinya gériigstimiin bir bolimiinden bagka bir sey degil-
dir. Onu bir sesin, yeni bir sesin sirtina yiiklemekten ibarettir. Benim siirim ask,
hiirriyet, yasayis ve 6liim gibi var olmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik
espriyi, irrasyonale ve absiirde bulanmis Mutlak’1 zaptetmektir. Gittikge siirde
bunu yapmak istiyor siirim. Bunun i¢in, baslangigta sanat planimda goriiniiste
cok yakin bir noktadan ¢iktigim arkadaslardan siirim uzaklastyor. Ses ve bigim,
motifler ve imajlarda, baslangigta ¢ok yakin oldugumuz sair arkadaslardan git-



tikce o bigimi dolduran ve o sesi firlatan varolusu idrak fark: yiiziinden ayrili-
yorum. Kisilik farkindan. Ya da bastan beri olan bu farklilik gittikge daha ¢ok
beliriyor” (Karakog 1986b: 37).

Karakog, Tkinci Yeni’den cikisini estetik déniisiimle degil, gegmiste de olan an-
cak gesitli uzlasimlari sekteye ugratmamak adina siliklestirilen ontolojik farklilasmayla
aciklamaktadir. Sairin idrak diizeyi artik estetik dncelikleri gdozetme noktasinda islevsiz-
lesmistir. Bu donemde estetigin ideolojik tahayyiiliin ¢eperiyle sinirlandirilmasi, Kara-
kog siirini yogun bir anlam oriintiisiiyle donatmaya baslayacaktir. Sanatin mutlak arayi-
sinda aragsallastirilmast, siire igkin olan yapisal 6zerkligi bir hakikat rejiminin emrine
sunmaktadir. Pazar Postasi doneminde diinyanin agiklanmasi bakimindan bir dekor
olarak i goren din, artik dogrudan dogruya sahnenin kendisi bi¢ciminde ele alinmaya
baglamistir. S6z gelimi Laurent Mignon (2003: 136), yeni mutasavvif sairlerden biri
olarak tanimladig1 Karakog taki bariz yonelimin, iisluplastirilmis bir mekandaki gizem
arayist oldugunu savunur. Divan siirinin soyut ve kapali mistisizmi, Karakog’ta mo-
dernlik tecriibesinin ¢iktis1 olan uyusmazliklarla somut bir mecraya kavusur. Bu nok-
tada duyumsal baglantilarin, eskatolojik ilhamlarin gelisimi i¢in sinirlayict bir kaynak
halini aldigini da vurgulamak gerekir. Karakog siirinin bu smirliliga yanit olarak, ma-
veranin ontolojik bir merkez haline gelmesi adina cesitli stratejiler gelistirdigi ve edebi
alan1 metafizige 6zgii kavramlarla kurguladigi belirtilmelidir. Higbir seyin baslangigtaki
bi¢imini muhafaza edemedigi bir diizende Karakog siiri, mutlak alemden gelen vahiy-
lerle toparlanma yoluna gitmeyi secer (Bas 2008: 472). Bu makale, Karakog siirindeki
diinyevilikle dinsellik arasindaki ¢atismalarin ¢oziimiinde mit ve semboliin temel bir
rol icra ettigini iddia etmektedir. Karakog, seleflerinden farkli olarak bu ¢atismay1 daha
derin bi¢imde yasayip dinsel agkinlikla materyalist hayat kosullar1 arasinda bir uyum
yakalamaya caligirken asagida daha kapsamli gosterilecegi lizere Talal Asad’in sekiile-
rizm tarifiyle Ortiisen bir siirsel alan yaratir. Siirlerinde farkli diinyalar arasinda diyalogu
o6nemseyen bir ¢ergeve kuran Karakog, bu noktada mitin ve simgenin bigimsel olanak-
larindan yararlanmaktadir. Yine bir sonraki boliimde bazi kuramcilarin goriislerinden
yardim alinarak tartisilacagi tizere, mit, degisik diinyalar ve anlayislar arasinda sun-
dugu stireklilik deneyimiyle; simge ise alegoriye kiyasla sagladigi yaratici muhayyile
imkaniyla Karakog siirindeki sekiiler cogulculugun kaynagi olmaktadir.

Karakog siirinde, tanrisal mesajin kisinin riza arzusuyla ¢akigsma anini isaret-

leyen vahiy, mitik deneyimin en bariz gostergelerinden biridir. Dolayisiyla modern-

lik deneyiminden kaynaklanan giiriimenin panzehiri olarak gériilen metafizik, islam
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uygarhiginm temel ilkesi olan mutlaklik alemine giden yolda radikal taleplerden biri
haline gelir. Karakog (1988: 6) bu diinyayi, 6te diinyaya bir ¢ikma ve dipnot olarak
tasarlamistir. Ancak diinyanin, maveranin iz diisimiine doniistimii bir sifirlama eylemi
degildir; Karakog¢ un dinsel bir i¢goriiye dayandirdig: siiri, kozmolojik gostergelerden
yana elverigli okumalar sunar. Karakog siirini bir miicadele alan1 haline getiren de ag-
maz gibi goriinen bu ikili harekettir. Miimin 6znenin diinyayla iligkileri 6te alemin tesisi
acisindan elzemdir; ne var ki insanin maddi kosullarda gerceklestirilmesi, 6zneyi sekii-
lerlik halesiyle damgali kilmaktadir. Karakog¢’un 6znesinin tarafgir bicimde bir secim
paradoksuyla lekelenmemesinin altinda, bu siirin diinyevilik ve dinsellik arasindaki
gecisken kimligi yatar. Gegisken yap1 hem dinsellik hem de diinyevilik yiiklii lirizmin
kaynagidir. Karakog, lirizmi, taglasmig maddi gergeklige bir cevap olarak siirsel mesa-
isinin bagat teknigi haline getirmistir. Buradaki lirik Adorno’nun deyisiyle (2008: 118),
“diinyanin seylesmesine ve sinai devrimin hayattaki baskin gii¢ haline gelisinden beri
insanlarin meta tahakkiimii altina girisine kars1” kisisel ama evrensele dogru genisleyen
bir muhalefet orgiitler. Bununla birlikte, Karakog¢ un lirik siiri, metafizik ihtiyaclarla
diinyanin maddi talepleri arasinda bir denge tutturmaya c¢alisirken ¢esitli dongiilerden
geemek durumunda kalir. Mistik bir gilecilikten, acinin faillestirdigi bir 6znellige, mitik
bir kurtulug diisiincesinden, simgeci bir gizem arayisina ve nihai olarak ruhsal bir dirilis
felsefesine Karakog siirinin genis tabanlt bir iligkiler ag1 vardir. Bu agin, sairin diinya
stirgiiniine kategorik olarak bazi ilhamlar zerk ettigi ve bdylece siirgilinii katlanilabilir
kildig1 iddia edilebilir. Seleflerinin kiiltiirel alan1 tasarlamasinda farkl diizeylerde disla-
yic1 sonuglar doguran ortodoks Islami gériis, Karakog ta yerini daha katilimet bir yapiya
birakir. S6z konusu siiri, islamci ideolojinin diger énemli figiirlerinden uzaklastiran da
giiclii metafizik arzusuna ragmen kendisini gesitli tikel durumlarin yatagi haline geti-
ren ¢ogul dogasidir. Necmiye Alpay (2005: 132), Karakog siirinin tiim medeniyetleri
ve diinya dinlerini aritilmis tarih ve anlamlariyla Islam catisi altinda diriltmek isteyen
bir sisteme sahip oldugunu sdyler. Karakog poetikasinin kapsayicilik sdylemi, islam
merkezli dokusuna karsin her tiirden kiiltiirel gostergenin dolasim 6zgiirliigiinii garanti
altina alan bir bakisa sahiptir.'

1 Necmiye Alpay’in kapsayicilik iddiasina yaklasanlardan biri de Laurent Mignon’dur. Mignon “Tiirk¢e Edebiyatta Hagin
Golgesi” isimli yazisinda, aralarinda Sezai Karakog’un da oldugu ¢ok sayida Tiirk sairin Hiristiyan kiiltiirinden tematik
olarak etkilendigini ve bu yolla siirlerinin kiiltiirel zeminini genislettiklerini savunur: “Karakog’un bir¢ok siirinde Meryem
ve Isa figiirleri Miisliimanca ele alintyor. Ne var ki Karakog’un sairlik taniminda da énemli bir rol oynayan insanligin
cilesini gekme fikri, Hiristiyanlarin inandig1 insanligin gilesini ve giinahlarin iistlenerek kendini feda eden Isa imgesine
uymuyor degil dogrusu” (Mignon 2016: 34).
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Sekiilerlik, Mit ve Simge

Sezai Karakog’un Ikinci Yeni’ye iliskin sekiilerizm okumasindan vazgegerken
metafizik bir merkez yaratma ¢abasina girismesi, modernlik deneyimiyle yiiz yiize kalan
sairlik konumunun bir sonucudur. Metafizik talebin, sairin dirilis sdylemiyle kesismesi,
siiri gli¢lii bir dinsel gerceveye baglar; ancak bu ¢ercevenin dogasi bazi agilardan karmasik
ortintiiler icermektedir. Bunun sekiilerlikle iligkileri bigimlendiren temel yonelimlerden
biri haline geldigi ve ara formlar iiretme noktasinda kigkirtict bir tartigma vadettigi belir-
tilmelidir. Ara formlarin Karakog siirindeki teknik gostergelerinin yorumlanmasinda Talal
Asad’m sekiilerlik konusunda kurdugu teorik ¢erceve 6nemli imkanlar sunar. Asad, sekii-
lerlik ve dinselligin sabit kategoriler olmadigini sdylerken bunlari tanimlayacak evrensel
bir 6ziin yokluguna isaret eder: “Sekiiler ne kendisini dnceledigi varsayilan dini olanin
devamudir (yani kutsal kokenin son asamasi degildir) ne de bundan basit bir kopustur
(yani, onun Karsiti, kutsal olan1 dislayan bir 6z degildir)” (Asad 2016: 37-38). Asad’in
yaklagiminda, iki olgu arasindaki ikame iliskisi kendiliginden devre dig1 kalmaktadir. Ote
yandan, ikame iliskisinin yoklugu olgularin birbirlerini tilketmesine yol agmaz; hem se-
kiilerlik hem de dinsellik ¢atigma ve miizakere ihtimalini dislamadan bir arada yasamaya
devam ederler. Asad kutsal olanla din disi arasindaki ayrimin modernlesmeci evrensel
paradigma yoluyla literatiire girdigini savunur: “Orta Cag teolojisinde esas karsitlik doga-
iistii kutsal ile dogal din dis1 arasinda degil, her ikisi de agkin gii¢ler olan ‘ilahi’ ile ‘seytani’
arasinda ya da her ikisi de diinyevi kurumlar olan ‘manevi’ ile ‘diinyevi’ arasindaydi”
(Asad 2016: 45). Buradan hareketle, sekiilerligin ortaya ¢ikisi dinselligin soniimlendigi
bir karar antyla iliskilendirilmez; dinsellik ve sekiilerlik birbirlerine su tastyan kategoriler
olarak diyalojik zeminde temas kurmay siirdiiriirler.? Asad’in okumastyla sekiilerligin ya
da kutsalin, 6tekisi tarafindan dislandig bir tasfiye mekanizmasi giindem dis1 kalmaktadir.
Ne kutsal din disinin hilafinda ¢alisma ¢abasina girisecektir ne de din dis1 kutsalin altini
oymak i¢in rasyonel miidahalelere soyunacaktir. Asad, iki olgunun da sabitlestirilemeye-

cegini ve gesitli stratejiler kanaliyla birbirlerinde gedikler agtiklarini vurgular.

Asad (2016: 69-71), 6zellikle Batili romantik sairlerde biiyiisii bozulan diinya-
y1 yeniden biiyiiyle tanistirmaya doniik arayisin mit kullanimini dogurdugunu soyler-

2 Asad’in ihmli sekiilerlik analizinin bir benzerini Ozgiir Taburoglu da yapar. Taburoglu, diinyevilikle kutsallik arasindaki
keskin ayrimin gegersizligini vurgularken daha miiphem bir modelden s6z eder: “’Ara bigimler’in bir yiizii kutsallikta,
diger yiizii zindik, diinyevi taraftadir. Bir tarafi sonsuzluktayken, diger tarafi simdi ve buraya bakar. Ara bigimler yer ve
Otesi arasinda dururlar. Bu yonden hayaletlere benzerler; hem simdi ve burada gibidirler hem de degildirler. Ara bigim ne
tam olarak kutsaldir ne de zindik ne tam olarak maneviyat alanina aittir ne de diinyevi, giindelik mekana. Gegirgendir ama
tam olarak maddesiz, cisimsiz de degildir. Ara bigimlerin bu arada kalmis varligi, kutsal ve diinyevi ikiligini, karsithigin
gegersizlestirir. Otedeki varliklar ara bigimler {izerinden yere karisir ve kutsallik, diinyevilige, zindikliga dolanir. Kutsal ve
din dis1 alanlar ara bigimler lizerinden karisarak, birbirlerini doniistiiriir” (Taburoglu: 2008: 21).
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ken, modern Arap siirinde tevariis eden temsilin daha farkli bir amaca hizmet ettigini
savunur. Modern Arap siirindeki mitik atmosfer, Miisliiman toplumlarin sekiilerlesme
konusunda gosterdikleri diistiniilen basarisizliga bir yanit olurken ayni zamanda tek
tanrici dinlerin totaliter yasalarina karsi cogul ve hatta isyankar bir oneri sunar. Ka-
pitalizmin metalastirict karakterinin dogurdugu bencillik ve dogadan kopusu, mitik
anlatilarin sundugu organik uyumla ¢dzmeye doniik iyimser ¢aba, romantik sairlerde
giiclii bir teknige doniismiistiir. Diinyanin sekiiler manzarasina iliskin maneviyatgi bir
muhalefet haline gelen bu teknik, Arap sairlerde farkli bir yansima bulmustur. Asad,
modern Arap siirinin deneyimini, dinselligin dogmatik ve hegemonyaci boyutlarina
serh diismek bigiminde okumaktadir. Arap siirinde dinselligin tek¢i karakteri, mitin
getirdigi demokratik agiklikla berhava edilir. Arap sairlerdeki mitik yonelimin altinda,
ayn1 zamanda sekiilerligin getirdigi piiriizlerle bas etme giidiisii yatmaktadir. Modern
siir kendisine miindemic olan gerilimleri, sekiilerligin bir kanadi tarafindan akildis1
sayilan mite bagvurarak ¢ézmeye ¢alisir. Bu ¢abanin sekiilerle kutsali birbirine yakin-
lastirdig1 ve boylece alanlarin dokusunda kismi esneklikler yarattigi belirtilmelidir.

Mitin, sekiiler bir diinyada ontolojik zeminini yitiren sairler tarafindan kopan
baglarin yeniden tesis edilmesinde tematik bir kaynaga doniisiimii, sembol ve alegori
diizleminde de goriilmektedir. S6z gelimi Paul de Man (2008: 221), Samuel Taylor
Coleridge’in sembolle alegori arasinda gergeklestirdigi ayrimdan yola ¢ikarak temsil
boyutunu irdeler. Buna gore, sembol, bir biitiinselligin pargasi olarak sonsuz bir isa-
retler sistemine gdnderme yaparken, alegorinin kendisinden menkul yapist ¢agrisim
potansiyellerini tekil bir anlama indirger. Alegorinin bagka hakikatleri vazeden nite-
ligine kargin sembol, 6zdeslik ihtimalini muhafaza etmeye devam eder. Hans-Georg
Gadamer ise semboliin, keyfi bicimde se¢ilmis ya da yaratilmis bir gosterge olmadigi
bilgisinden hareketle onun gortilebilir olanla gériilemeyen arasindaki metafizik iliski-
yi kurmaya muktedir oldugunu sdylemektedir. Sembol, sanat yapitlarinin i¢ birligine
dayali bir mekanizma firetirken, alegori daima bagka bir seye isaret eder. Semboliin
kendi i¢indeki anlam1 kristalize etmeye doniik ¢abasi, alegorinin farkl: iligkisellikler
kurma girisimleriyle bagdasmaz: “Sembol duyularla algilanabilir olan ile duyularla
algilanabilir-olmayanin ortiismesidir; alegori duyularla algilanabilir olan ile duyu-
larla algilanabilir-olmayanin anlaml iligkisidir” (Gadamer 2008: 101-103). Paul de
Man ve Gadamer’in izahatlari, sembolii, alegorik bigimin ekseriyetle tek¢i yapisindan
farklilagtiran bir noktaya ulastirir. Nitekim Orhan Kogak da (2011: 115) sembolii “kii-
¢lik, kismi, somut ve gegici olan seyle biiyiik, soyut, 6l¢iilmez ve agkin olan arasinda-
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ki karsilikli anlay1s, empati ve esduyum ani”’na yerlestirir. Semboliin ikilikler arasinda
kurdugu dolaysiz baglantilar, sekiilerlik deneyimiyle hemhal olan sairlere gii¢lii bir
estetik alan imkani sunmaktadir. Alegorinin belirli hakikatleri zerk eden kisitlayict
yapisi, semboliin diinyalar arasinda gegislere olanak taniyan 6zgiirlestirici jestleriyle
ikame edilir. Dolayisiyla modern siirde mitin ¢ogulcu karakterine, semboliin ¢ok sesli
bir ¢agrisim alanina agik nitelikleri eslik etmektedir. Bir sonraki boliimde bu analizin

Karakog siirindeki isaretleri irdelenecektir.

Diinyalar Arasinda Bir Siir

Cileci bir 6znelligin deneyimini sirtlayan Sezai Karakog siiri, Asad’in kavram-
sallagtirmasinda dinsellikle diinyevilik arasindaki sinir deneyimleri tanimlamak i¢in
is goren sekiiler sdylemin ve bu sdyleme 6zgli mitik egilimin gostergeleriyle doludur.
Karakog siiri ayn1 zamanda ara formlar iiretme noktasinda Paul de Man, Gadamer,
Coleridge ve Orhan Kogak gibi elestirmenlerin izahatlarindan yola ¢ikilarak sunuldu-
gu sekliyle simgeden de faydalanmaktadir. Karakog (1986b: 13), olgunluk doneminin
iiriinlerinden biri sayilabilecek “Kendini Arayan Siirimiz” isimli yazisinda, eski siirin
mazmun merkezli geleneksel bigcimlerinin ve destan kaynakli epik temsillerinin cari
kosullarda yeniden tiretilmesini savunurken yukaridaki tartigmaya eklemlenmektedir.
Bu agidan sairin bir iitopya 6rnegi olarak sundugu “Fecir Devleti” siiri kadim génder-
gesiyle tipiktir:

“Cagirdigim fecirde yogrulacak bir yap1

Dumanlar icinde

Alevler iginde bir Seyh Galib tir ustasi

Tas- ses mercan kitap dogurgan yara

Firtina éncesi bir uygarlik

Dumanlar alevler kan icinde bir usta

Ve horoz ¢camagir carsambalar

Hayaletler mi

Bir tarihe hayalet dedin”

(Karakog, 2000: 415).

Karakog bir ¢agriyla actig1 siir boyunca fufandan dnceki sahih biitiinliik haline
gonderme yapar. Mitolojik talebin giiglii bir ¢izgiye doniismesi, simdiki zaman
deneyiminin ¢éztimstizliikleriyle iligkilidir. Byung-Chul Han (2018: 29), mitolojik

zamanin, kokusunu kaybeden tarihsel zamandan farkli olarak bir derinlik ve enginlik
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deneyimi sundugunu belirtir. Glincel kosullarin diiz, ciliz ve un ufak edici manzarasi,
burada mitolojik zamanin biitlinliiklii zamansalligiyla ikame edilmektedir. Sair giincel
zamandaki ontolojik yetersizligi asmak i¢in radikal bicimde geriye sigrama yapmak
durumunda kalir. Karakog siirinde 6znenin tarihsel ahenkle kamasma arzusunu krista-
lize eden Fecir Devleti tasarimi Biiyiik Amag¢’in mekani olacaktir. Ancak bu tasarimda
harap ev iskeletleri, bozgunda fetih diisii, komiir tabakasi, madeni sis gibi semboller-
de kendisini bulan bir yabancilagsmadan s6z etmemek imkansizdir. Siirsel anlaticinin,
dirilis gryabinda bir hafiza merkezi héline getirdigi tarihin hayaletimsi icerigi cesitli
belirsizliklere kaynaklik etmektedir. Nitekim “Fecir Devleti” siirine tevariis eden ide-
alin, Karakog¢’un cat1 katindaki evinde miitevazi bir hayalle sonlanmasi bir tiir geri

¢ekilme deneyimini anistirir.

Karakog siirinde, giderek ¢ikmaza doniisen gelgitler modern diinyadaki ko-
numlanma gigliigiiyle dolaysiz iliski halindedir. Bunun ilk evrede miinhasiran kisik
sesle tebartiiz ettigi 6rnekse “Balkon” siiridir. Sairin 1957-1962 yillar1 arasindaki veri-

mini iceren Kérfez kitabinda yer alan siir melankolik bir atmosfere sahiptir:

“Cocuk diserse oliir ¢iinkii balkon

Oliimiin cesur kérfezleridir evlerde

Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde
Icimde ve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar

Camasirlarinizi asarsiniz hazir kefen
Sezlongunuzu uzanin 6li

Gelecek zamanlarda

Oliileri balonlara gomecekler

Insan rahat etmeyecek

Oldiikten sonra da

Bana sormayin boyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnindan dpmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin”
(Karakog, 2000: 81).

Karakog poetikasina iliskin kimi egilimleri sergilemesi bakimimdan katmanli bir

siir olan “Balkon”, 1957 yilimin ikinci Yeni tabanli tarihselligine kusursuz bicimde te-
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kabiil eder. Karakog¢’un sonraki siirlerinde karsilasilan tahkiyeci tislup, burada yerini
minimal bir kelime kadrosuna birakmistir. Sairin, Ikinci Yeni’nin estetik dzerklik ek-
senli tutumu i¢inde kalmaya doniik ¢abasi, siirin akiskanligina olumlu diizeyde katki
sunmustur. Kentlesme olgusunun kirilganliklarina odaklanan siir, masumiyet arayisini
bir ideal haline getirir. Karako¢ masumiyet kaybini1 balkon simgesiyle ifade ederken,
kaybin 6znesi olarak ¢ocuk ve anneyi merkeze tasimaktadir. Cocuk ile anneye, igine
ve evine bir tabut yalnizligi oturan siirsel anlatict eslik etmektedir. Karako¢ un ufkun-
da, balkona iliskin biitiin gdstergeler oliime ayarlidir; balkonun diinyasi dirimin degil,
Oliimiin mecrasi olarak modern 6znenin tiikenigini katmanli hale getirir. Karakog¢’un
siirdeki gorece yavas tempoyu, son kitada bir hizlanma motifiyle doniistiirme yoluna
gitmesi balkonsuz bir kent iitopyasinin sonucudur. Saire dair metafizik tezahiirler bu
erken donemde sonrasiyla mukayese edilemeyecek diizeyde sembolik alanin i¢ine giz-
lenmigtir. Georg Simmel (2009: 327), metropol olgusunun, bireyin elinden “her tiirlii
maneviyat ve degeri sokiip alan ve bunlar1 6znel formlarindan ¢ikarip salt nesnel bir
hayat formuna doniistiiren muazzam bir giicler organizasyonu” haline geldigini savu-
nur.® Kisiligin bu kosullar altindaki olusumu tinsellik ihtiyacini ezici bigimde billurlas-
tirmaktadir. Nitekim “Balkon™un evieri balkonsuz yapan mimarlar: kosarak 6pmeye
giden anlaticisinin tinsel kaygilari, zaman i¢ginde Karakog siirinin basat niteligi haline
gelerek ilk evredeki ¢ekinceli tavri tedaviilden kaldiracaktir. Dolayisiyla balkonsuz ev
tasarimi, modernlesmenin yol actif1 travmatik deneyime metafizik bir noktay1 sabitle-
yerek karsi ¢ikma eylemidir. Bagka bir deyisle, modernist tekniklerin gryabinda giincel
zamana tasirilmak istenen metafizik sdylem, sekiilerlik deneyimine yanit verme ¢aba-

sin1 igermektedir.

Karakog’ta bir direnis formuna doniisen sembolik tavrin altinda ¢ileci bir mey-
dan okuma yatar. Modern diinya bilgisinin getirdigi trajik deneyim, ne olursa olsun
maneviyat yiikiinden azade hale gelememektedir. Bu asamada, Karakog siirinin, sa-
dece dinsellik yiiklii igsel bir siirece hapsolmayip ¢atigmaci bir tutum takinmast, sekii-
ler bir diinyada yasamanin zorunluluklariyla iliskilidir. Buna ragmen, Karakog cesitli
dinsel gergevelere ait sembol ve mitleri modernlesmeci bir perspektif iginde yeniden

3 Simmel, ayn1 yazisinda metropol deneyiminin nesnel kiiltiiriinden neset eden bir hegemonyanin kisilerde bireysel kiiltiirii
vurgulama ihtiyacini dogurdugunu da savunur: “Ote yandan, sahici sahsi renkleri ve benzersizlikleri ortadan kaldirmaya
meyilli olan bu gayrisahsi igerikler ve degerler hayat: gittik¢e daha fazla doldurmaktadir. Bu da bireyin sahsiyetinin gekir-
degini koruyabilmek i¢in, sahip oldugu essizligi ve tikelligi one gikarmak adina elinden geleni ardina koymamasina yol
acar. Kendisi i¢in bile duyulabilir kalabilmesi amaciyla, bu sahsi unsuru abartmamak zorundadir. Nesnel kiiltiiriin agir1
biiytimesi yiiziinden bireysel kiiltiiriin kiigiilmesi, Nietzsche basta olmak iizere en ug bireyciligi vazedenlerin metropole
duyduklar1 buruk nefretin nedenlerinden biridir. Ama bu bireycilik vaizlerinin metropolde bu kadar tutkuyla sevilmeleri-
nin, metropol insaninin onlar1 kendi karsilanmamis 6zlemlerini ifade eden birer peygamber ve kurtarici gibi gérmelerinin
nedeni de budur” (Simmel 2009: 328).
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yorumlayarak basat siyasi projesi dirilisi edebi planda gerceklestirmeye devam eder.*
Besir Ayvazoglu (1997: 207), Tiirk¢ede ilk defa Asaf Halet Celebi siirinde belirgin-
lesen mitik Gslubun Karakog’la birlikte anekdotik ve romantik bir ¢izgiye kaydigini
iddia eder. Bunun siire bir yandan giiclii bir tarihsel arka plan imkéni sundugu ama
Ote yandan sairi bir tiir imge saganagi altinda ilerlemek durumunda biraktigi savu-
nulabilir. Karakog, klasik siirin beyit merkezli ekonomik sembol repertuvarini uzun
siir tercihleriyle daha kapsamli bir anlatiya donistiiriir. Siirlerdeki gérece uzun anla-
tisal tercihler, igerige atfedilen giiglii anlam agtyla dolaysiz irtibat halindedir. Saire
iliskin kimi kiiltiirelci yorumlarin miikerreren vurguladigi gibi Karakog siiri, “yok
olma tehdidiyle karsi karsiya kalan bir uygarligin yeniden kurulmasina yonelik bir
umudu canli tutar” (Akbakir 2012: 59). Karakog un kaybolan bir medeniyeti yeniden
giin yiiziine ¢ikarmakla vazifelendirildigi yorumlarin kaynagi, poetikasinin biitiiniine
yayilan mitik kalintilardir. S6z gelimi Firat Mollaer, Karako¢’un Yitik Cennet’indeki
endise tonu yiiksek dokuyu Batililagmanin dogurdugu aura ¢oziiliisiiyle iliskilendirir:
“Yitik Cennet’in saf kiiltiirel biitiinliik ve sahicilik fikri, magduriyet sdyleminin en
onemli parcalarindan birini olusturur. Adem’le Havva’nin Cennette dncesiz ve sonra-
sizmiscasina mutlu bir hayati yasadiklari zaman gibiydi hayatimiz Batinin solugu bize
gelmeden once” (Mollaer, 2016: 114). Yitik cennet arayigina paralel bicimde Karakog
poetikasindaki gii¢ istencinin merkezinde Asr-1 Saadet diisiincesinden tasan arzular da
etkin rol oynar. Modernlesmenin dogurdugu ruhsal bosluk, Karakog¢’ta metafizik et-
hosun hafiza yoluyla hatirlatilmasi sonucunu dogurur (Andrews 2004: 18). Bunun gi-
derek ilksel bir biitiinliik halini kristalize ettigi ve miimin 6znenin sekiiler diinyadaki
zillet kapanina yakalanmasini takiben gergeklesen yozlagmayla siiri teleolojik irtibat-

lar kurma ¢abasina ittigi belirtilmelidir:

“Portakal bugusudur yalayan seni beni
Kentte baslarken gece horozun terkettigi
Bir kadini havivyor tastyor o issiz képekler ki

Kirmizi bir karpuzun ortasindan kesilen o kopekler ki

4 Laurent Mignon benzer bir tavra bu kez ters ¢evirmeyle Nazim Hikmet’te de karsilasildigini séyler: “Nazim Hikmet
ayn1 imgeleri alip, 6rnegin rubailerinde veya bazi oyunlarinda yaptig1 gibi, onlar1 dini ve gizemci anlamlarindan ¢ikarip
marksizmin 1s18inda yeniden yorumlamaktadir” (Mignon 2003: 141). Sezai Karakog’un eskatolojik kiiltiirii temel alarak
gergeklestirdigi evrimsel tarih anlayisi, Nazim Hikmet’te Marksizm kaynakli dogrusal bir gizgisellige ulasir. Byung-Chul
Han iki zaman arasindaki farklilig1 s6yle nitelendirir: “Aydinlanma déneminde, 6zgiil bir tarihsel zaman tahayyiilii ortaya
¢ikti. Eskatolojik zamandan farkli olarak, ucu agik bir gelecek varsayiyordu. Bu tahayyiiliin zamansalligina sona dogru
varolus degil, yeniye dogru ilerleme hitkmeder Bir anlamlilik edinir, kendi agirligi vardir. Caresizlik iginde hizla kiyamete
dogru ilerlemez. Higbir olussallik, higbir dogal sabit unsur bu zamansalligi dongiisel bir tekrara zorlayamaz. Boylece
devrim de tamamen farkl1 bir anlam edinir. Yildizlara 6zgii dairesel hareket tasavvurundan 6zgiirdiir artik. Dongiisel bir
devirden ¢ok, dogrusal, ilerleyen bir olaylar silsilesi belirler devrimin zamansalligmi” (Byung-Chul Han 2018: 25).
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Deniz mi dedin ne denizi

Ben Kristof Kolomb 'un usag degilim

Ben irmakc¢iyim denizci degilim

Kulagimda ne bir ask ne de bir kiirek sesi

Bir meydan ugultusu barbar bir insaat sesi

Bir kere kente girdin

Bir kadini al onu yont anne olsun

Her kadini actma aniti bir anne olsun

Cocuklara agilan mavi kirmizi pencere anne

Sen bu sehrin sokaklarindan ge¢ sonsuz pencerelerle

Bir insant al onu ¢6z ¢oz ¢ocuk olsun”

(Karakog, 2000: 129). “Kopiik” siirinin 6znesi, asina oldugu mekandan
sokiiliip atilmanin saskinligini tizerinden atamamustir. Kente giris, eski yasantinin ho-
roz ve kdpek sesleriyle karpuz imgesinden miirekkep dogal atmosferinde yeni bir asa-
maya isaret eder. Karako¢’un birgok siirinde masumiyetle simgelesen ¢ocuk ve anne
burada da merkezdedir; siirsel anlaticinin aslina riicu edisi, 6ztindeki yitik ¢ocuklugu
yeniden kesfiyle miimkiin hale gelir. Kentin en bilindik sifat1 burada barbarliktir. Ka-
rakog¢ epik bir formda diizenledigi siirde kent-¢col karsithigi kurar. Kentin fel¢li ka-
din karyolali ve Azrail’in boyuna gerdege girdigi katastrofik sahnesinden ¢ikis hem
sairin kendi ¢ocuklugundan devsirdigi biitiinciil manzaralara hem de genel insanlik
tarihinde biriken dinsel ve mitolojik hakikatlere baglanmigtir. Cocukluktan giincel
zamana ulasan pargalar, agirlikli olarak babanin anlatisinda somutlasan yerel dinsel
mesajlarken, ortak tarih Ibrahim, Musa, Isa ve Meryem kurgular1 iizerinden ilerleyen
cileci mitolojik anlatilardan olusur. Kadim kiiltiirlerin Karakog’taki yansimalarinin
gerek siirin bir silsileye eklemlenmesi gerekse sairin giiclii bir ikonografik temsille
eslesmesi agisindan pratik faydalari vardir. Karakog eski kiiltiirlerin dini duyarlilik
eksenli saflik arayisini, misterek bir dua motifiyle isleyerek lirik bir bolgeye cekilir
(Eroglu, 2005: 51). Ne var ki, sairin sirtin1 dayadig1 6te diinya birikimi, 6znelligin
tanrisal bir konum tarafindan sifirlanmasimi zorunlu kilmaktadir. Byung-Chul Han
eskatolojik zamanin, ilerleme vadeden tarihsel zamanin dogrusal ¢izgisinden keskin
bigimde farkli bir akisla malul oldugunu belirtir: “Eskatolojik zaman herhangi bir
eyleme, bir tasariya cevaz vermez. Insan 6zgiir degildir. Tanr1’ya tabidir. Kendini
gelecege dogru tasarlamaz. Kendi zamanini tasarlamaz. Sona, diinyanin ve zamanin
nihai sonuna firlatilmistir daha ¢ok. Tarihin 6znesi degildir. Diizene sokan, Tanr1’dir
asil” (Byung-Chul Han, 2018: 24-25). Karakog siiri hem Byung-Chul Han’in s6ziini
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ettigi zamanin sonuna firlatilmig edilgen 6znenin deneyimini hem de zamanin sonuna
ulagsmak i¢in canhirag bir miicadele veren modern 6znenin ¢atigmalarint ayni anda
igerir. Oznelligin kutsallik i¢indeki kirilmalarmin, Karakog siirinin sekiiler diinyadaki
konumlanmasi agisindan ikircikli sonuglar dogurdugunu ifade etmek gerekir. Sairin
gerek siirlerine gerekse de diizyazilarina yansiyan sekiiler bigimler, kanonlasma sii-
recindeki kimi gerilimlerin de habercisi olur. Karakog siirinin konumlandirilmasinda
yasanan kararsizliklar, poetik odaga iligskin sorunlarin kendisi kadar 6nemli hale gelir.
Baska bir deyisle, Karako¢’un kendisinden menkul bir siirsel bolgeye yerles(tiril)me-
sinin arka planinda sairin poetik ¢ogulculugu etkin bir rol oynamistir.

Sairin gelenekle ilgili bahiste mutlak bir sart olarak dne siirdiigii pirlerle alisve-
ris sdylemi, 6zellikle ikinci Yeni’yle baglarin seyreldigi dénemde giderek onem kazan-
mustir (Karakog, 1988: 18). Bu kapsamda Karakog’un Bati’yla karsilasmanin yarattig

kilme jestiyle noktalanmasi sasirtici degildir:

“En biiyiik Bati kentinin en biiyiik meydaninda

Durdu ve tanriya yakard: énce

Kendisini degistiremesinler diye

Sonra ansizin ona bir ilham geldi

Ve basladi oymaya oldugu yeri

Basina toplandi ve baktilar Batililar

O aldirmad: bakislara

Kazdi durmadan kazdi

Sonra yart beline kadar girdi ¢ukura

Kalabalik biiyiimiis ¢ok biiyiimiistii

O zaman doniip konustu:

Batililar!

Bilmeden

Alti oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben

Gomiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden”

(Karakog, 2000: 412). “Masal”daki yedinci ogul, kaginilmaz degisim ¢embe-
rinden gegmemek i¢in bilyiik Bati kentlerinden birindeki meydana kendisini gomerken
gortiniir. Degisim kapanindan kagig ancak dliimiin bir tercih haline getirilmesiyle miim-
kiin olacaktir. Karakog¢™un diger ogullara kiyasla saf kalabilmis yedinci oglu da yeryii-
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ziinden silinmistir. Siir, son oglun girdigi ¢ukurda nurdan bir siituna doniismesi ve bunu
takiben onulmaz yarasi olanlarin bu siitunu ziyaretleriyle gérece iyimser bir sonuca
ulagir. “Masal” hem bigimsel hem de igeriksel diizeniyle geleneksel ve modernist
formlarim kesistigi bir arayiizii anistirir. Yedinci oglun, etrafini bosaltarak kendi kazdig1
cukura girmesi sembolik diizeyde Karakog siirindeki sessizlesme hareketine gonder-
me yapar gibidir. “Masal”n anlaticist etkilenme potansiyelini i¢erdikten sonra Harold
Bloom’un alt1 revizyon kategorisinden biri olan askesis asamasinin niteliklerine g¢ekil-
mistir. Bloom’a (2008: 148) gore, etkilenme endigesine karsi basarili bir savunma olan
askesis asamasinda sair, diger benliklerden ve dissal olan her seyin gergekliginden aza-
de hale gelen bir korlestirme programi uygular. 1969 tarihli “Masal” siiri, Karako¢’un
Ikinci Yeni’den ayrilma evresinin sonlarina denk diismesiyle, kendi merkezinin etrafini
bosaltma hamlelerine dair gliglii isaretler barindirir. Ancak bu siire¢ ayn1 zamanda sairi
yeni ¢agrisim imkanlart bulmaya sevk etmektedir. Nitekim Karakog siirindeki mitik
gondermelerin, Islam merkezde olmak iizere dini agkinligin ve gileci 6znelligin biiyiik
cizgilere doniismeleri, sekiilerlik deneyiminin artik bir sorunsal olarak goriilmeye bas-

landig1 bu doneme rastlar.

Bu gerilimler nedeniyle Karakog siiri ne sekiiler kalabildigi Ikinci Yeni orta-
miyla ne de Miisliiman olabildigi Biiyiik Dogu ve Hisar gibi maneviyatci cevrelerle
mutlak diizeyde baris¢il bir iliski kurma sansi elde etmistir. Ahmet Oktay 1960°lardan
sonraki yazinsal iktidarin, Karakog ismi etrafinda bir sessizlik olusturmay1 bildigi-
ni; bir ortak-yasarlig1 (symbiosis) se¢(e)meyen sairin de bu yazinsal iktidar1 bir daha
gormemek lizere disladigini 6ne siirer. Oktay, Karakog’un gdzden uzaklastirilmasinin
altinda Islamci ideolojinin siyasal alana tasinma arzusuna set gekme kaygisi oldugunu
savunur: “Karakog i¢in yalnizca ‘mistik’ bir sorun degildir din, diinyasal bir sorundur
da. Islam devlette tenlesir. Iste sessizligin nedeni” (Oktay 2001: 239-240).5 Oktay,
Karakog un Islamci séylemi toplumsal bir kurtulus recetesi haline getirme ¢abasinin,
s6z konusu yillarin gorece sekiiler ortami igin bir tehdit olarak goriildiigiini séyle-
mektedir. Ayn1 sekilde Karakog’un kendisi de, 1960’11 yillarin aktivizm ortaminda
siirlerini giincel siyasal duruma gore yenileyen eski yol arkadaslarini degerlendirirken
doneme yon veren kiiltiirel endiseleri disarida birakmaz.® Ahmet Oktay, Karakog¢’un

5 Mehmet Can Dogan da Ahmet Oktay’a benzer bigimde dislanmanin altinda siirsel perspektifteki farklilasmay1 goriir: “Ilk
siirlerinden beri metafizik bir dikkat gelistirmis olan Sezai Karakog, 1960’larda bu dikkati, islami bir duyusla derinlestirip
‘Dirilis’ sdylemiyle sistemlestirir. Kendi siirinin ustas1 olma siirecinde geldigi nokta, Karakog’un edebiyat kanonu tara-
findan dislanmasina yol agar. Oyle ki bu dislama, sadece 1960’lar ve sonrastyla da sinirl kalmaz. Karakog, modern Tiirk
siirinin en énemli hamlelerinden biri olarak kabul edilen ikinci Yeni siirinden de dislanmak, gikarilmak istenir. Bu tutuma
kars1 o da edebiyat kanonunu dislar” (Mehmet Can Dogan 2018: 340).

6 Karakog gerek Ikinci Yeni’deki arkadaslarindan gerekse de daha farkh gevrelere angaje olan sairlerden ilkesel diizeydeki
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“Bir Materyalist Sair” baslikli Edip Cansever elestirisine atif yaparak Karakog siirin-
deki tinsel egilimlerin en basindan itibaren gii¢lii bir arayis oldugunu ifade etmektedir.
ikinci Yeni’yle iliskilerin heniiz sicak tutuldugu 1958 yilinda kaleme alman elestiri,
daha ismiyle bile bir se¢im yapmaktadir. Materyalizmin, siirin tinsel enerjisini bosal-
tan ve onu Oliime siiriikkleyen bir egilim oldugu iddiasi, bu elestirinin temel tezidir.
Bununla birlikte Oktay (2001: 253), Karakog un ilk donem yazilarina dahi yanstyan
metafizik yanlisi tutuma ragmen, onun materyalist sair Guellevic’ten ¢eviri yapmasint
sasirtict bulur. Oktay’a gore, Ikinci Yeni’nin ¢ogu sair igin kimi uzlagimlari iceren bir
doneminin {irlinii olan bu ilgi, Karako¢’un modernlikle gelenek arasinda temas kur-
masinin sonucudur.” Karakog siirinin metafizik kimligi maddi hayat kosullarinin bi-
¢imlerini icermek zorunda kalmistir. Onda sekiiler ve modern kente karsi ¢olii 6neren
¢ileci miimin 6znenin ikameti, kendisine ara bir bolgede yerlesiklik bulmustur. Dola-
yistyla kentle miicadelenin onun yasalarina tabi olmadan gerceklesmeyecegini bilen
6znenin, diinyevilik ve dinsellik arasinda salinimi, sekiilerligin bariz kaynaklarindan
birine doniismektedir. Karakog siiri, giindelik deneyime agik yapisiyla paradoksal bi-
¢imde hem diinyadan kopus hem de diinyaya doniis vaadini ayn1 anda igermektedir
(Oktay, 2001: 262). Karakog’un temel sdyleminde, sekiiler ve dinsel temalar devingen
bicimde birbirleriyle ikame edilmistir. Bu asamada mit ve sembol kullaniminin sair
tarafindan bir direnis aracina doniistiiriildigiinii vurgulamak gerekir. Karakog (1986a:
41-42). “Mucize Medeniyeti ve Gorlintii Medeniyeti” baslikli yazisinda, mucize me-
deniyetinin daha yiiksek bir ruh diinyasina girigsindeki vect halini somutlastirdigint

savunurken, goriintii medeniyetinin temel amacinin, insanin duyumsal potansiyelleri-

ayrilisini s6yle ifade eder: “Sanati, birtakim duygulari (ama o duygular ne olursa olsun, ¢agla ve insan i¢inin derin bélgesi,
en alt bolgesiyle ilgili ne olursa olsun) heykeltiras gibi yontmaktan ibaret sayanlarla, sanat1 sadece doktrinlerin propaganda
aleti sayanlardan ayriliyorum. Bence sanat eseri, dyle bir varlik ve yaratiktir ki, bir agidan insan1 metafizik yiiksek firmla-
rina sokup ¢ikarirken, 6te yandan, tek basina bulutsuz ve sakin zeytin dali, gam kokusu ve giivercin dolu yaz géklerinde,
yiiksek heyecanlarda dolastirir. Sanat eserinde, ‘saf yaratis’ karsisinda duyulan heyecan verici bir ¢arpicilik gizlidir. Biiyiik
bir siiri okumadan 6nceki insanla okuduktan sonraki insan arasinda bir fark vardir. Eser insan1 degistirmistir; ¢arpmus,
biiyiilemis ve metamorfoza ugratmistir” (Karakog 1986b: 37). Ahmet Oktay’a goreyse Karakog’un, Ikinci Yeni gevresini
yorumlama pratigi zamanla dinsel bir diizlemde gergeklesir: “Karakog’un ¢agdaslariyla paylastigi tek duygunun, yasanan
zamanin ve toplumun pargalanmishgi, bolinmisliigii karsisinda duyulan tedirginlik, haksizliklara kargi yoneltilen ofke
oldugu soylenebilir. Ancak hemen belirtilmelidir ki, Karakog’ta igerilmis bulunan iitopya, ¢agdaslarinin karsitindaki yonii
imler. Cagdaslar, buradan bakildiginda Karakog agisindan yitirilmis kisilerdir. Giinahlilik halinin degilse bile yanilmushik
halinin temsilcileridir” (Oktay, 2001: 251-252).

7 Ahmet Oktay, Karakog’un modernist gelenegin ilerlemeci kanadiyla olan iliskilerini Necip Fazil Kisakiirek’in i¢e kapan-
mact yoneliminden ayirir: “Karakog, egemen kiiltiir ortamindan heniiz tam anlamiyla kop(a)madigi, bu yiizden de giincel
diisiincelerle iletisim/bildirisimi korudugu i¢in modern ile gelenek arasinda kurmayi istedigi temas: yenilik¢i yazin iginde
aramistir. Ancak ozellikle belirtmeliyim: Bat1 yenilikgiligi tarafindan igerilme, kapsanma ya da o yenilik¢ilige eklemlenme
s6z konusu degildir. ‘“Temas’ s6zctigiinii o yiizden segtim. Karakog, degismekte olani kavramaya, ona dokunmaya ¢alis-
maktadir. Dokunacak ve kendi yoniine donecektir. Dokunus sirasinda farkliliginin bilincindedir elbet. Ama vurgulamak
gerekir: Bu biling, o yillarda Necip Fazil’da goriildiigii tiirden yalnizlik¢: (infiratgi) bir biling degildir. Miimin, heniiz disa,
yabanciya kisaca 6teki’ne yonelimlidir” (Oktay, 2001: 253).
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ni kullanarak hayatin agir fiziksel kosullariyla uyusmasini yine maddi diinya igindeki
konforlu alanda belirginlestirmek oldugunu séyler. Nitekim, Karakog siiri de goriinti
medeniyetinin sekiiler araglarini seferber ederek mucize medeniyetinin metafizik

umudunu igermeye doniik bir 6nerinin mecrasi haline gelmektedir.

Sonug¢

Bu makale, Sezai Karakog’un diinyevilikle dinsellik arasinda sarka¢ hareket-
leri yapan siirinin, sekiilerlik deneyimine agik bir pozisyonda yer aldigini temsili siir-
lerle gostermeye calismustir. Karakog, Ikinci Yeni siirinin sekiiler ortami icinde gorece
karmasik bir figiir olarak ¢agdaslarindan ¢ok farkli bir poetik dneride bulunmustur.
Karakog siirinde en basindan itibaren siperde duran mit ve sembol tercihleri, dzellikle
etik ve dinsel kaygilarin merkeze tasindigi angaje donemde sekiiler bir doku tasi-
mustir. Karakog¢’un dinsel igerikli siiri, mitin ve simgenin olanaklardan yararlanarak
kutsali baska formlarda yeniden iiretmistir. Dolayisiyla Karakog’taki belirgin aray1s,
diinyevi taleplerin eskatolojik gondermelerle uyumlulastiriimas: olmustur. Bu ¢alis-
ma, ayni zamanda Karakog siirinin miinhasiran islamcilik ekseninde okunamayacak
diizeyde miiphem ve heterodoks unsurlar barmndirdigint géstermeyi denemistir. Tiirk
siirinde Necip Fazil Kisakiirek’in baslangic figiirii oldugu Islamcilikla mukayese edil-
diginde Karakog, cok daha kapsayici ve miizakereye acik bir Islamci toplum modeli
sunmustur. Karakog¢ un sekiiler hayat kosullarinda baska diinyalarla diyalog ve etki-
lesimi esas alan tercihlerde bulunmasi, onu, kendi siirsel hakikatini ihlal eden bir sair
haline getirmemis; tam aksine bu yolla siirine i¢kin olan a¢ikliga daha ¢ok yaklastir-
mustir. Hakikatin siir yoluyla taninmasindaki ¢esitlilik, bagka bir diizeyde Karakog¢’u

kozmosun diger vegheleriyle bulusturmustur.
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