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Sanat; diislinme, arayis, degisim-doniisiim, iiretim- tiiketim ve uygulama siireclerinin tiimiinii
kapsamaktadir. Sanatin bu ¢ok katmanli yapisiyla biiyiik dlgiide benzer bir iligki i¢inde olan ¢amur
malzeme; hem ylizey hem de ili¢ boyut imkém sunmaktadir. Sekillendirmesi basli basina bir siire¢
gerektiren camur, plastik Ozelliginden Otiirli cagdas sanat iiretimlerinde siklikla kullanilan bir
malzemedir. Seramik sekillendirme yontemlerini kullanan sanatcilarin ele alindigr bu caligmada;
sekillendirme ve kurutma sonrasi eserin su ile temasi ile baglayan ¢éziinme siireci de ¢alismanin 6nemli
bir pargasini olusturmaktadir. Izleyiciye, devam eden ya da tamamlanan bir siireci sunan sanatgilarin
eserleri; Video Sanati, Yerlestirme, Performans ve Kavramsal Sanat gibi postmodern sanat akimlari ile
dogrudan iligkilidir. Bu gegisken iliskinin merkezinde yer alan camur malzeme, seramik sanatindaki
kullanimindan farkli olarak ¢agdas sanat pratiklerinde siire¢ odakli kullanimi agisindan ele alinmustir.
Bu ¢aligmanin konusunu; David Cushway, Clare Twomey, Caroline Tattersall, Juree Kim ve Karin
Lehmann’in bu baglamda iirettikleri eserleri olusturmaktadir. Sanatcilarin bu anlayistaki {iretimlerinde;
camurun geri donilisiimiinden ziyade siirecle birlikte gecirdigi degisim ve doniisiim evrelerinde
izleyicinin duygusunu ve algisini yakalayarak eserle etkilesime gecmesinin amaglandigi goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Camur, Stireg, Su, Tiiketim.

USE OF CLAY MATERIAL IN PROCESS ART

ABSTRACT

Art; It covers the use of search, seeking, change-transformation, production-consumption and
application processes. The clay, which is in a very similar relationship in this very many structures of
art; It offers both surface and three dimensions. In the process of shaping itself, clay is a material used
in art production due to its plasticity. The solving process, which works by the artists who use these
ceramic solution methods, shaped and dried from clay, with water, is also included in the work. The
works of artists who present an ongoing or completed embroidery to the viewer; Video Art is directly
related to postmodern art movements such as Installation, Performance and Conceptual Art. The clay
material, which is at the center of this transitive relationship, has been discussed in terms of its process-
oriented use in contemporary art practices, unlike its use in ceramic art. The subject of this study; David
Cushway, Clare Twomey, Caroline Tattersall, Juree Kim and Karin Lehmann's works in this context. In
the productions of the artists with this understanding; rather than recycling the clay, it is aimed to capture
the emotion and perception of the audience and interact with the work in the phases of change and
transformation that it goes through with the process.

Keywords: Contemporary Art, Clay, Process, Water, Consumption.
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GIRIS

Sanat; diislinme, arayig, Uretim-tiketim, degisim-doniisiim ve uygulama siireclerinin tiimiinii
kapsamaktadir. Tiim bu siiregler her bir sanat disiplini iginde ve ¢agdas sanat¢ilarin iiretimlerinde farkl
bicimlerde kendini gostermektedir. Postmodern siiregle birlikte yapi1 bozum, hazir nesne kullanima,
Yerlestirme (Enstalasyon), Video Sanati, Performans, Happening gibi farkli yaklagimlar, sanatta yapma
eylemi kadar yikma-yok etme eylemlerinin de 6n plana ¢ikmasinda etkili olmustur.

Endiistri ve teknoloji alanlarinda yasanan gelismelerle birlikte sanat alaninda c¢esitli malzemelerin
kullanimu ile {iretim bigimleri ¢esitlenmis ve boyut sorunu da biiyiik dlciide ortadan kalkmustir. Ifade
olanaklariin gesitlenmesiyle birlikte sanatin sinirlart da genislemistir. Sanat eserinin biricik olmast,
kalic1 olmasi, miize ya da galerilerde sergilenmesi gibi temel ilkelerin asildig1 post-modern donemde,
ifade bigimleri ve gesitleri de biiylik degisim gostermistir. Bu bakis agis1 dogrultusunda giincel sanat
pratikleri ele alindiginda; sanatta iiretim odaginda siireci belgeleme, kayit etme, kayit olusturma gibi
uygulamalar1 da i¢inde barindirir. Bu noktada Video Sanati, Yerlestirme, Performans, Kavramsal Sanat
ve Yoksul Sanat (Arte Povera) gibi ¢esitli akim ve egilimlerle dogrudan baglantisi olan Siire¢ Sanat;

Islem Sanatr” olarak da bilinir. 1966°da baslayarak ABD’de yayginlasan YERYUZU SANATI, KARSI
BiCIM, YOKSUL SANAT, Karsi- Yamlsama (Anti-Illusiion) gibi sergiler geleneksel sanatta
kullanilmayan yag, kaucuk, ot, buz, talas, vbg [vb.] zaman i¢inde degisime ugrayan ¢esitli malzemeler
ve yontemler uygulamis; yercekimi, 1s1, atmosferik etkilerden yararlanmiglardir. Sanat yapitinin
satilabilirligine ve piyasa degerine kars1 ¢ikan bu uygulamalar sanati bir siire¢, bir olusum olarak da
ortaya koyuyordu. Bu tiir ¢alisan sanatgilarin ¢ogu ayni zamanda Yoksul Sanat, Yeryiizii Sanati,
KAVRAMSAL SANAT, YERLESTIRME, KENDi KENDINI YOK EDEN SANAT gibi akimlar
icinde yer alirlar (Eczacibasi, C. 3: 1452).

Stire¢ Sanati kapsaminda yapilan kaynak taramasi sonucunda, bu baslik altinda ele alinabilecek
iiretimlerin belli bir tarihsel donemi kapsamadigi ve manifestosunun olmadig1 goriilmektedir. Burada
On plana ¢ikan iiretim ve uygulamalarin temel 6zelligi, zaman icerisinde degisim ve doniisiime ugrayan
nesnelerin kullanim1 ve gegirdikleri siireci yansitmasidir. Sanatin sinirlarinin genislemesi, disiplinler
arasi gecisken yapinin ve anlayislarin benimsendigi bir yaklagim, siirecin de esere dahil edilmesiyle daha
fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat eserinin iiretim ve algilanig bigiminin gegirdigi tiim bu degisimlerle
birlikte, yaygin bir ifade bi¢imi olarak Yerlestirmeler; pek ¢ok ¢agdas sanat¢inin benimsedigi bir egilim
olmustur. Mekana 6zgii tiretim bigimi olarak da nitelendirilen bu egilim, ¢ok farkli malzemelerin ve
nesnelerin kullanimi ile sanatgiya genis ifade olanaklar1 sunmaktadir. Bu yani ile ayn1 zamanda eserin
farkli sanat hareketleri ya da akimlarla olan baglamia ve gegiskenligine de imkén saglamaktadir. Bu
dogrultuda;

Performans, enstalasyon ve video sanat1 genellikle tek bir sanat eserinde bir arada goriiniir ve iic medya
da asagidaki gibi Ozetlenebilecek ortak 6zellikleri paylasir. Birincisi, bunlarm igerigi, bigimi ve yapisi
cogu zaman, zamana dayali olan medya, sanat¢ilarin ve izleyicilerin zaman igindeki degisimlere ve
siirelere katilmalarini ve gdzlemlenmelerini gerektirir. Ikincisi, sunumdan soyutlamaya kadar genis bir
estetik uygulama yelpazesini ve sonsuz stil yelpazesini icerirler. Ugiinciisii, genellikle bir kisinin veya
yerin deneyimini dikkate almay1 gerektirdikleri ve birbiriyle iliskili 6zneler olarak sanat ve izleyici
arasindaki karsiliklilig1 artirdiklar siirece izleyicilerin ilgisini ¢ekerler. (Aktaran; Livingstone ve Petrie,
2017: 330).

Eserin iretimi, sergileme bigimi ve izleyicinin etkilesimi agisindan ele alindiginda performans,
yerlestirme ve video sanatinin bir arada sunulmasi, sanatta ifadenin ve anlatimin giliglenmesi agisindan
etkilidir. Bu egilimlerden biri olan Yerlestirmelerle birlikte; cagdas sanatgilarin kullandig1 malzemeler,
teknikler, iliretim bigimleri ve eseri sekillendirme siiregleri gibi pek ¢ok olgu, degisime ugramistir. Bu
degisimle birlikte sanatin ve sanat¢inin geleneksel anlayistan uzaklastigini ifade etmek miimkiindiir.
Postmodern siiregle birlikte ressam, heykeltirag, seramik sanatcisi gibi alana 6zgili nitelemelerin,
malzeme ya da teknigin disina ¢ikilmig ve artik sanatin her alaninda eser veren sanatgilar i¢in “cagdas
sanatg¢i” ifadesi kullanilir olmustur. Bu sanatgilarin basinda gelen Fernandez Arman, Damien Hirst,
Anish Kapoor, Ai Weiwei, Jeff Koons, Marc Quinn, Felix Gonzalez Torres gibi ¢ok bilinen ¢agdas
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sanatcilar, belli bir disiplinle kendilerini sinirlamadan tiretimlerini gerceklestirmektedir. Bu yaklagim
gergevesinde son donem sanatgilarmin {iretimleri incelendiginde; seramik camurunu kullanarak
eserlerini sekillendiren pek ¢ok cagdas sanatci dikkat cekmektedir. Hanaor (2007) Breaking the Mould:
New Approaches to Ceramics isimli kitabinda ¢gamurun ¢agdas sanatta kullanimlarini su sekilde agiklar:

Glinlimiiziin gorsel kiiltiirlinde her zamankinden daha karmagsik ve sofistike ¢amur kullanimi, bir
malzeme olarak, salt modelleme malzemesi olarak roliiniin 6tesine gectigi konusunda bize hig¢ siiphe
birakmaz. Camurun benimsedigi uygulama genisligi ve gesitli formlar, bu tiir uygulamalar hakkindaki
anlayisimizi temelden sorgulamaya yoneltir (s. 27).

Cagdas sanatta boyle bir kullanim alani bulan ¢amur; ge¢misi binlerce yil geriye dayanan en eski ve
kokli sanatlardan biri olan seramigin temel malzemesidir. Bu temel malzeme; kolaylikla sekil
verilebilen ve bu sekli koruyan, su ile temas ettiginde geri doniistiiriilebilen, pisirilmesiyle dayaniklilik
kazanabilen bir yapidadir. Seramik egitiminde ve iiretiminde ¢amurun kullanim ise; sekillendirilmesi,
kurutulmasi, pisirilmesi, sirlanarak sir pisiriminin yapilmasi gibi temel ve dogrusal bir siireci
kapsamaktadir. Bu isleyisin en 6nemli ve teknik donanim gerektiren asamalarindan biri de, ¢amurun
pisirilmesidir. Ismin devreye girmesiyle birlikte, biinyede pekismenin saglanmasi, seramik iiriine
dayaniklilik ve saglamlik kazandirir. Camurun yiiksek sicakliklara maruz kalmasi ile geri doniisii
miimkiin olmayan reaksiyonlar gergeklesir. Gegirdigi bu reaksiyonlar sonucu pismis ¢amur; seramik
olarak adlandirilir.

Camur; pisirilmedigi siirece geri doniistiiriilebilen ve pisirilmesiyle de kalici bir hale gelen yani ile ¢ok
genis ifade ve anlatima imkén saglayan dogal bir yapiya sahiptir. Bu 6zelliklerinin yam sira gelenek,
endiistri, teknoloji ve sanat gibi ¢cok katmanli yapisiyla seramik sanatinda; alisgilmigin diginda yeni
alternatiflerin kullanima girmesi, {ireticinin ve tiiketicinin bu yaklagimlara aginalig1 zaman gerektirir.
Tarihsel acidan ele alindiginda seramik; zanaat ve geleneksel iiretimin agir bastig1 bir disiplindir. Boyle
koklii ve geleneksel tiretim anlayisinin hdkim oldugu bu disiplinde, teknik sinirliliklar ve kaliplarin
asilmasi postmodern donemde esnemeye baslamigtir. Cagdas sanatgilarin seramik iiretim yontemleri ve
malzemelerini kullanmasiyla, seramik egitimi almis sanatcilarin farkli bakis agilar ve yaklagimlarla
ortaya koydugu seramik dis1 tiretimler giincel yaklagimlar olarak ifade edilmektedir. Bu yam ile;

Seramik sanat¢isinin alisilmadik sonug arayisi, hem zanaat, uygulamali sanati tanimlayan 6zelliklerin
yeniden temellendirilmesinde hem de genellikle uygulamali sanat s6yleminin diginda var olan unsurlarin
benimsenmesini saglamistir. Seramik sanatgisinin asina olmama ve genisletilmis seramik uygulama
alanina yaklagimi, hakli olarak, bireylerin asinaligin belirli unsurlarim miizakere ettikleri ¢cok sayida
formati igermektedir (Livingstone ve Petrie, 2017: 324).

Sanat baglaminda ve seramik 6zelinde degisen anlayis ve liretimler ¢ercevesinde, gamur malzemenin bu
kullanimi her ne kadar yeni olmasa da, hizla yaygimlasan bir uygulama olarak kendini gostermektedir.
Bu noktada sanat eserinin biricik olmasi, kalict olmasi gibi degisen 6zelliklerinin yani sira; “Greenberg’e
gore sanatin sergilenme kosullarinin degismesi, sanatin belli bir azinlik i¢in {iretilmis, salt parasal
degeriyle smirli bir nesne olmaktan, daha genis bir sosyal baglama tasindigi bir siireci simgeler”
(O’Doherty, 2019: 21). Sanatin degisen bu baglam ile birlikte {iretilen eserler hem anlam hem de
anlatim olarak biiyiik 6lciide cesitlenmistir. Bu ¢esitlilikle birlikte ¢agdas seramik sanatgilarinin,
camurun pisirim siirecini devre dig1 biraktiklart etkilesimli eserleri yeni ifade bicimlerine imkén
saglamaktadir.

Camurun pismemis bi¢imde sunulmasi- birincisi bagka bir ortam araciligiyla temsil edilir. Ikincisi,
performans veya zamana dayali uygulamalarda, seramik olmayan ortam tarafindan desteklendiginde-
cogu kez varsaydigi nesne araciligiyla camura aginaligi ortadan kaldirma ve malzemenin kendisini
sorgulamaya galigir. Camurun maddeselligini sorgularken ve arastirirken... (Livingstone and Petrie,
2017:327).

Diger disiplinlerle olan baglantisi, eserin kavramsal yaninin ve {iretim siirecinin daha yogun bir bigimde
One ¢ikmasini saglar. Camurun siire¢ odakli kullanimi, bozunma-¢6ziinme agsamalarina yonelik meydan
okuma, uygulama ve sergileme bicimleri sanat baglaminda ¢amurun maddeselligine dair arayislari

Submit Date: 10.04.2021, Acceptance Date: 15.05.2021, DOI NO: 10.7456/11103100/003 788
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2021 Volume 11 Issue 3, p.786-796

icinde barindirir. Bu uygulamalar video kaydi ya da fotograf olarak izleyiciye sunmak, sanat pratiginin
tekrarlanabilir, kaydedilebilir ve arsivlenebilir olma gibi alternatifleri kullanarak kalic1 ya da
aktarilabilir olmasina da imkan saglar. Fotograf ya da videonun yamn sira seramik sanati iginde genis bir
kullanim alan1 bulan yerlestirmeler de seramigin plastik ve degisken yapisi ile olduk¢a uyumludur. Bu
gecisken iligkinin merkezinde yer alan ¢amur malzemenin, seramik sanatindaki kullanim siirecinden
farkl olarak, cagdas sanat pratiklerinde siire¢ odakli kullanimi ele alinmistir. Bu ¢alisma kapsaminda
incelenen sanatcilar; eseri sekillendirip kuruttuktan sonra su ile temasini saglayarak, kuru biinyenin su
emme siirecini de ¢aligmaya dahil etmektedir. Sanat galerilerinde sergilenen bu ¢aligmalar, pisirilmedigi
icin geri doniistlirlilebilir ya da kalici olmayan sanat eseri olarak ifade edilebilmektedir. Giderek
yayginlik kazanan bu {iretim anlayism benimseyen David Cushway, Clare Twomey, Caroline
Tattersall, Karin Lehmann ve Juree Kim’in eserleri bu ¢calismanin odaginda incelenmistir.

YONTEM

Bu ¢aligmanin arastirma siirecinde, yerlestirme, performans ya da video kaydi seklinde sergiledikleri
eserlerinde, camur malzemeyi pisirmeden kullanan ve kuruduktan sonra su ile bulusturan sanatgilar ve
iiretimleri ele alinmistir. Bu baglik ¢ercevesinde 6ne ¢ikan sanatgilar igin basili ve yazili kaynaklar
taranmis, sanatgilarin web siteleri ve birlikte calistiklar1 galerilerin web sayfalar iizerinden arastirma
yiiriitiilmiistiir. iletisim bilgilerine erisilebilen sanatcilar ile iletisime gecilerek arastirma
derinlestirilmistir. Sanatgilarin bu baglik altinda ele alinan ¢alismalari, uygulama ve sergileme siiregleri
iizerinden incelenmistir.

CAMUR MALZEME VE SUREC

Eserlerinde camur malzemeyi kullanan ve tiretimden ziyade eserin izleyici ile bulustugu noktada yikim
siirecini esas alan ¢aligmalariyla one ¢ikan cagdas sanatgilarin agirlikli olarak yerlestirme seklinde
diizenlenen bu caligmalarmi, siire¢ odaginda gerceklesen performans ya da video kaydi seklinde
izleyiciye sundugu goriilmektedir. Bu yani ile benzer iiretim-tilketim mantigini ve isleyisi kullanan
sanatgilar, bu konu odagindaki ¢aligmalar ve sanatsal siirece bakis agilari tizerinden incelenmistir.

DAVID CUSHWAY (1965-)

Ingiliz sanat¢1 Cushway; ¢izim, camur, seramik, fotograf, video, yerlestirme, performans ve siire¢ sanati
gibi cok ¢esitli materyalleri ve yontemleri kullanmakta ve “...malzemenin kavrami etkileme bi¢iminin
ilgisini ¢ektigini ve malzemenin kavramla olan baglantisini...” dnemsedigini belirtmektedir (Buszeck,
2011; 162). Bu anlays ¢ergevesinde geri doniisiim ya da yikim olarak ifade edebilecegimiz siirecleri ele
alan David Cushway’in “Siiblimasyon” (Resim 1) isimli c¢aligsmasinda izledigi yol sdyle
tanimlanmaktadir:

Siirekli bir yasam dongiisiinii anlatan video calismasi, sanat¢inin ¢amurdan yapilmig biistliniin bir su
tankina daldirilmasi ve ger¢ek zamanli olarak ¢oziilmesine izin verilmistir. Nesne bir bicimden digerine,
bir tepeden bir manzaraya degisir, ancak tankta belli bir bigime sahip biist, gamur ve su, yani biistii
yeniden olusturmak i¢in gerekli tiim malzemeler bulunur. Bu siire¢ videoda kendini siirekli olarak tekrar
eder ve insanin 6liim gergegini tersine ¢evirme arzusunu temsil eder. Bize diinyanin ve evrimin bir {irlinii
oldugumuzu ve nihayetinde ona geri dondligiimiizii hatirlatir (URL-1).
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Resim 1: David Cushway, “Siiblimasyon”, cam fanus, ¢amur, su, video, 2001

Pigirilmedigi siirece geri doniistiiriilebilir bir malzeme olan ¢amurun bu 6zelligini kullanan Cushway
eserinde; biistiin suya birakilmasi ile baglayan erime ve yok olma siirecini kayit altinda izleyiciye sunar.
Sanat¢inin kendi biistii, tam anlamiyla karakteristik bir ifadeye sahip olmaktan ziyade insan1 temsil eder.
Suda gergeklesen bu yok olma siireci, izleyicide faniligi, 6liimii ve yok olusu ¢agristirir. izleyicinin
videoda gbzlemledigi doniisiimii bizzat yasiyor olmasi, baglanti kurmasi agisindan énemlidir.

Andrew Livingstone ve Kevin Petrie’nin 2017 yilinda yayimladigi Ceramics Reader kitabina (s. 329)
gore; Cusway’in Siiblimasyon (2000) isimli ¢alismasinda ¢amurdan yapilmis nesnenin pargalanma
slireci, sonugta ii¢ temsil unsuruna sahip olan bir olaydir. Birincisi; ger¢ek yapitin sunumudur. Bu olayin
izleyiciligine katilanlarin hatirastyla sinirl bir defaya mahsus bir olaydan olusur. Ikincisi; isin zamana
dayali unsurunu hareketli goriintiiler aracililigiyla kaydedebilen video ile olayin belgelenmesine
dayamir. Ugiincii unsur; hareketsiz fotografin kullanilmasidir. Ancak bu tiir bir fotografcilik olay1
gelistirirken, dahil olan zaman unsuruna dair hi¢bir gdsterge vermez.

Siirekli tekrar eden kayit ile eserde malzemenin degisimi ve siire¢ 6n plandadir. Eserdeki doniisiim
stirecini kayit altina almak, belgelemek, eserin izleyiciye ulasmasinda ve tekrar eden yani ile eserin
anlamini ve anlatimini zenginlestirmede 6nemli bir rol oynar. Gergek yapit, video kaydi ve fotograf gibi
farkli medyalarin bir arada kullanimiyla ¢amur biistiin geri doniisiim siireci var olmadan-yok olmaya
dogru bir dongii seklinde izleyiciye sunulmaktadir.

CLARE TWOMEY (1968-)

Ingiliz sanatg1 Clare Twomey; ¢ogu zaman izleyici katilimli ve genis capli yerlestirmeleriyle dikkat
¢ekmektedir. Camur malzemenin sinirlarini yeniden kesfeden ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan sanat¢inin; “Bu
delilik mi. Bu giizellik mi.” (2010) isimli performansi, Londra da Siobhan Davies dans stiidyosu,
Manchester Whitworth Sanat Galerisi ve Edinburg’daki Dovecot Studios olmak iizere ii¢ farkli mekanda
sergilenmistir. (Walden, 2013: 21). Bu performans i¢in seramik sekillendirme tornasinda ustalikla
sekillendirilmis, kurutulmus fakat pisirilmemis saksilar masalarin {izerine yerlestirilmistir. (Resim 2)
Siirecin igleyisini saglayan bir gorevli tarafindan saksilarin igine siirekli olarak su doldurulur. Kuru
saksinin su ile doldurulmasi sonucu, ani ¢atlamalarla zaman zaman su, masaya dokiilmekte ve diger
saksilar1 da 1slatmaktadir (Resim 3). Tabani biiylik dlglide eriyen saksilar masadan alinarak geri
doniisiim kovalarima atilmakta ve eriyen saksilarin yerine yenisi konularak ayni iglemler
tekrarlanmaktadir (URL-2) Kuru kaplarin su ile doldurulmasiyla formlar ¢atlayarak su masanin iizerine
dokiiliip zemine akmakta ve gorevli tarafindan paspasla temizlenmektedir. Ayni iglemlerin tekrarlandigi
performans bu sekilde devam eden bir dongiiden olusmaktadir.
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Resim 2-3: Clare Twomey, “Bu delilik mi. Bu giizellik mi.” ¢amur, su, 2010, Siohan Davies
Stiidyolari.

Ustalikla sekillendirilmis, kurumus saksilarin igine su doldurulmasiyla “bosuna gaba” olarak ifade
edebilecegimiz sonu bastan belli olan geri doniisiim siireci, tekrar tekrar baglar. Performansta kullanilan
“...saksilar zanaatkardir, ancak formlar giizellik ve ritiieli ifade eder. Her biri degistirilir ve “siirpriz
olmadan, umutla gérev yeniden baglar” (URL-3). Ustalikla sekillendirilen formlarin is¢iligi ve standart
yapist izleyiciye giizelligi sunarken, yok olacagini bile bile suyla temas ettirilmesi ise; belki de ayni
islemi tekrar tekrar yapip farkli sonuglar bekleme gabasiysa delilik olarak nitelendirilebilir. Boguna umut
arayisi, sonucun ayni olacagini bile bile eylem boyutuyla amansizca devam eder. Izleyici bu sekilde
tekrar eden siirecte, degisen ¢ok bir sey olmasa da insan eyleminin 1srarli cabasina ve sessiz yikim anina
taniklik eder.

CAROLINE TATTERSALL (1980-)

Ingiliz sanatg1 Caroline Tattersall; suyu sivi ve buz halinde kullandig: iki farkli eseriyle bu ¢alisma
kapsaminda ele alinmistir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan sanatgilardan farki suyu iki farkl formda
ve kontrollii kullanmasidir. Suyu kontrollii kullanarak, ¢amurun ¢oziinme siirecini uzatir. Siirecin
uzamasi ortaya daha etkili sonuglarin ¢ikmasini saglamaktadir.

Tattersall; seramik egitimi aldig1 donemde sekillendirdigi saksilarin yanlishkla digarida kaldigim ve
sogukta donan formlarm goriintiisiiniin ¢aligmalarina yeni bir yon verdigini belirtmektedir. Sanat¢i; bu
tesadiifi donma durumunun; sekillendirdigi camurun pisirim siirecinin tam zitt1 bir uygulama oldugunu
vurgulamaktadir. Bu farkindalik Tattersall’in yeni ¢aligmalar {izerinde diisiinmesini saglamistir. Bu
diistinme silirecinde ¢amurun su ile bulusmasi ya da kaplarin icini buzla doldurarak etkilerini
gbzlemleyen sanatcinin bu ilgisi caligmalarina yavas yavas yon vermistir.

“Aftermath” isimli caligmas1 (Resim 4), sanat¢inin 2008 yilinda master yaptig1 donemde gergeklestirdigi
bir yerlestirmedir. Bu yerlestirme; 2008 yilinda Ingiltere’de Royal College of Art’da, 2009 yilinda da
Flowers East Galerisinde ve British Ceramics Biennale’de sergilenmistir. Terkedilmis bir masa seklinde
diizenlenen yerlestirmede; sandalyeler etrafa devrilmis, masanin {izerindeki tabak ve kaseler, bir olaydan
sonra birakilmis gibi st iiste istiflenmistir. Masa iizerinde yer alan bu tabaklar porselenden
sekillendirilmis olup, pisirilmemistir. Masaya suyun akmasim saglayan sistem lavabo, musluk, su
borular1 ve plastik kovadan olugsmaktadir. Sistemin igleyisi su sekilde gergeklesir. Musluktan akan su
lavaboyu doldurmakta, dolan lavabodan tagan su asagida yer alan plastik kovaya akmakta ve kovadaki
suyun boru sistemi ile yukaridan tekrar devir daimi sirasinda boruda agilan delikten damlayan su
pismemis servis tabaklari ve kaselerin tizerine damlamaktadir. Damlalarin siirekliligi ile giderek aginan,
tabaklarin su ile temasi sonucu yumusayan hatta ylizeye sicramaya baslayan camur masay1 beyaza
boyamaktadir. Kontrollii ve siirekli damlayan suyun kuru camurda olusturdugu dokular erozyon etkisi
olusturmaktadir (C. Tattersall ile kisisel iletisim, 05 Nisan 2021).
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Resim 4: Caroline Tattersall, “Aftermath” 2009, Sanat¢inin kisisel Arsivi.

Tattersall, bu anlayista {irettigi eserlerini eritme performansi ve siirecin kaydi olmak iizere iki bigimde
var ettigini belirtmektedir (C. Tattersall ile kisisel iletisim, 05 Nisan 2021). Sanat¢inin performans ve
video kaydini dahil ettigi eserleri cogunlukla Yerlestirme olarak sergilemesinin yani sira eserlerindeki
kavramsal yani da oldukga agir basmaktadir.

“Spode Towers” (2011) isimli eserini ise, eski Spode Fabrikalarinda kaldig1 siire zarfinda, burada
buldugu kaliplara dokiim yaparak olusturmustur. Dokiimle sekillendirme yoluyla elde ettigi bu formlart
iist liste yerlestirerek iki metreden fazla yiikseklige ulasan yerlestirmeler yapmustir. Yerlestirmeyi
olusturan pigsmemis formlar sergi aksami buzla doldurularak, buzun erimesi ve sonrasinda formlari
eritme siireci izleyiciye sunulmustur. Sanatginin kuru formlarin i¢ine buz koymasiyla elde ettigi buzlu
parlaklik, kulelerin sirli bir ¢omlek yigin1 gibi goriinmesini saglamistir. Fakat zaman i¢inde buzun
eriyerek kuru camurun icine islemesi daha yavas ilerleyen bir siirecte gerceklesir. Oncelikle buzun
erimesi ve camuru eritmesiyle birlikte kuru ¢amur yiizeyinde renk degisimleri yasanmaktadir. Alt1 hafta
stiren sergide izleyicinin neler oldugunu anlayabilmesi igin serginin ilk yirmi dort saatlik siireci kayit
altina alinmigtir. Sanatgi 6zellikle kuleler yaptigini, ¢linkii bu kulelerin kaginilmaz bir sekilde diisecegini
belirtmektedir (C. Tattersall ile kisisel iletisim, 05 Nisan 2021).

Hem birbiri {izerinde duran hem de birbiri ile iligkili olan formlar kuleyi olusturmaktadir. Buzun erimesi
ile yumusayan ¢amur, formlarin ¢dkmesini saglamaktadir. Yavas yavas eriyen buzlar birbiri ile
baglantili formlan g¢okertmektedir. Her bir ¢okiis, yok olus bir digerini etkilemektedir. Belli bir
ylikseklikte ve birbiri lizerinde duran formlar yere diistiiglinde ¢arpma sesi ¢ikarir. Birbirine bagli ¢ok
bilesenli bu yapinin usul usul erime ve ¢okme siireci, yok olup giden dogal kaynaklarimizin sessiz
¢igliklar1 gibi yorumlanabilir.

Resim 5-6: “Spode: lyi cins ingiliz porseleni, (Spode Towers), 2011, Sanat¢inin kisisel Arsivi.
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KARIN LEHMANN (1981-)
‘Isvigreli sanat¢1 Karin Lehmann, bir seramik atdlyesinde profesyonel bir ¢dmlekei olarak dort yil ¢irak
olarak ¢aligmis ve daha sonra giizel sanatlarda egitim almigtir. Yerel camurlar1 kullanarak tornada
sekillendirdigi geleneksel kap formlari, kuruduktan sonra galerinin zeminine belirli araliklarla
yerlestirilir. Camurdan sekillendirilmis ve kurumus kaplarin igine suyun doldurulmasiyla, form
yumusamaya ve zaman i¢inde ¢okmeye baslar (Resim 7-8). Sekillendirmeden ziyade kurumus ¢camurun
su ile bulusma siirecine taniklik eden izleyici bu noktada eserle kars1 karsiya kalir. Boylelikle sanatc;
caligmanin sekillendirme siirecinden ¢ok, kurumasindan sonra geleneksel kap formunun su ile
bulusmasiyla baglattigi yikim siirecini izleyiciye sunar (K. Lehmann ile kisisel iletisim, 30 Mart 2021).

e

Resim 7: Karin Lehmann, “Sediment Sampling”, 2014.
Resim 8: Karin Lehmann, “Wiedergénger” (Alm.): Tekrar Yiiriiyen Kisi, 1-30 May1s 2015.

Lehmann aym iiretim bicimi ve anlayisla yaptig1 yerlestirmeyi Almanya’da Miinster ve Basel’da,
Londra, isvicre ve Ekvador’da benzer bicimde, farkli mekanlarda sergilemistir. “Tortu Orneklemesi”ni
(Sediment Sampling) 2014 yilinda Miinster’de Cagdas Sanat Dernegi’nde (Forderverein fiir aktuelle
Kunst) 200 adet pismemis form ile ger¢eklestirmistir (URL-4). Sanat¢inin sekillendirdigi ve kuruttugu
formlarin i¢ine su doldurulmasiyla kuru biinye hizla suyu emer, ¢atlar ve par¢alanir. Form suyu emdikge
yumusar ve bigimsiz bir hal alincaya kadar gegen geri doniisiim siireciyle sergilenir. izleyici; suyu emen
¢amurun yumusamis, tabakalagmig goriintiisii ve formdan geriye kalanlarla karsi karsiya kalir. Camurun
su ile birlesmesi sonucu geri doniisiim siirecinin baglamasi ve izleyicinin bu siirece taniklik etmesi ile
caligma tamamlanir.

Aymni iretim mantifiyla agtig1 diger sergi ise; Londra’da Seventeen Galleri’de Almanca’da “tekrar
yiirliyen kisi” anlamina gelen “Wiedergénger” (2015) adimi tasimaktadir. Pismemis kaplara suyun ilave
edilmesiyle yumusayan camur, siirecle birlikte ¢amur halini alir. izleyici bu nesneleri, tipki
“Wiederganger” gibi belirsiz bir durumda, ne biitiin ne de yapilmamais bir bicimde yakalar (URL-5).

Lehmann’in; kirmizi, beyaz ve sar1 gibi farkli renklerde ¢amur biinyeler kullandig1 yerlestirmelerinde,
renkli gamurun su ile temasi sonucu yiizeyde dagilimi izleyiciyi etkileyen bir bagka etkendir. Su zamanla
formu yumusatarak disar1 sizmakta ve zemindeki egimine goére akmaktadir. Kurumus formun
1slatilmasiyla su disar1 sizmakta ve ¢amurun akigkan hale gelmesiyle forma ait agiz, boyun gibi belli
kisimlar ise sudan etkilenmeden kalmaktadir. Sanat¢inin izleyiciye sundugu bu goriintii, pek ¢ok
noktadan yoruma agiktir; Camurun geri doniistiiriilebilir olmasi, su ile temasi sonucu yumugamasi hatta
akiskan bir hal almas1 ve ylizeyde biraktig1 lekesel etkiler ya da formun igindeki sudan etkilenmeden,
formdan geriye kalan etki ve izler gibi. Kuru formun su ile bulusmasi sonucu malzeme ¢amur haline
geri doner ve boylelikle tekrardan yeni bir sey yaratma potansiyelini de i¢inde barindirir. Arkaik ve sade
giizelligin yok olusu ile kars1 karsiya kalan izleyici gordiikleri karsisinda diisinmeye sevk edilir (K.
Lehmann ile kisisel iletigsim, 30 Mart 2021).

Eserin gegici ya da kalici olmasindan ziyade daha ¢ok izleyiciye ulagsmay1 hedefleyen sanatci, gorsel
acidan izleyicinin ¢ok da yabanci olmadigi, aslinda topragm su ile temasiyla dogada tekrar eden bir
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dongiiyii sunar. Fakat bu dongiiniin izleyiciye sunulus bi¢cimi hem form, hem de baglam olarak farkh
oldugundan izleyici lizerindeki etkisi dogadakinden ¢ok daha farklidir.

JUREE KIM (1981-)

Giliney Koreli sanat¢1 Juree Kim, uzun ve titiz bir ¢alisma ile ¢ati, baca, tugla, duvar, pencere gibi
detaylarimi ustalikla sekillendirdigi eserlerinin iiretim siirecini kendine saklarken, yikim siirecini
izleyiciye sunmayi tercih eder. Sanatci, “...mahallesinde yikilan 1980’ler ve 1990’lar donemi evlerinin
modellerini yapmaktadir. Bu evler, bat1 ve Kore mimari 6zelliklerinin benzersiz bir kombinasyonuyla
karakterize edilmektedir” (URL-6). Inanilmaz bir sekilde detayli calisan sanatcinin sekillendirdigi
mimari yapilar, camur biinyenin tabandan su ile temasi sonucu yavas yavag yumusar ve cokmeye baslar.
Kim, bu yaklagimu ile “siirekli degisen ve bazen kaybolan fiziksel ¢gevremize biiyiik ilgi duyan bir sanatci
oldugunu belirtir. Ortama 6zgii Ozellikleri, kagmak istedigimiz bir yerin giinliik yasamlarimizda
yakalanan sahnelerin sansasyonel bir tanimini1 sunmak i¢in kullanir (URL-7).

Resim 9: Juree Kim, “Hwigyeong Serisi” 2011, camur ve su.
Resim 10: Juree Kim, Wedgwood Miizesi.

Sanatci; giderek azalan zaman, tilkenen ve yok olan tarih, nesneler, yasanmigliklar gibi icinde
bulundugumuz siirecte sahip olduklarimizin gegiciligini kurumus camurun su ile doniisen dogal
dongiisiiyle izleyiciye sunar.

Sanat¢inin eserlerinde ele aldig1 son derece detayli mimari yapilar, yasam miicadelesi ve kosturmacasi
yapilarin su ile bulugmasiyla baslayan siirecte gegirdigi yikim, eriyen, ¢lirliyen, tortullasan, yitip giden
giizelligin dogalligim sunar izleyiciye. Insanlarin yasam alanlari olan bu mimari yapilar, malzemenin
kendi dogal siirecinde gerceklesen ¢okme haliyle ortadadir. Sel baskini, toprak kaymasi ve deprem gibi
dogal afetlerde yagsanan bu yikim anina ait goriintiiler, camur malzemenin dogallig1 i¢inde topragin geri
doniigiimii gibi dogal dongiiye vurgu yapmaktadir.

SONUC

Camur malzemenin su ile temasi sonucu gergeklesen erime ya da geri doniisiim, anlam boyutu ile ¢ok
farkli mesaj ve iletilerde bulunmaktadir. Bu dongli aslinda doganin kendi iginde siirekli tekrar
etmektedir. Yagmurun yagmasi ile kurumus ve g¢atlamis toprak suyu icine ¢cekmekte, camur halini
almaktadir. Suyun fazla geldigi durumlarda ise; su birikintileri ve gdletler olusmaktadir. Bu doga igin
gerekli ve temel bir dongiidiir. Fakat insanoglunun belirli bir bigim verdigi iiriiniin ya da {iretimin tekrar
su ile temasi ¢ogu zaman bozulmayi, ¢oziinmeyi ya da yok olusu isaret eder. Sanat¢1 kimi zaman bir kap
formunu, kimi zaman da derin anlamlar yiikledigi bir nesneyi ¢amurdan sekillendirir. Sekil verilen ve
kuruma sonrasi su ile temas eden formun ifade ettigi nesnenin yok olusu, sanatc¢inin ifade etmek istedigi
kavram, vermek istedigi mesaj dogrultusunda cesitlilik gosterir. Su ile bulusan kuru ¢amur biinyenin
suyu emmesi, izleyiciyi tiikenen su kaynaklar1 ve yok olan yagsam alanlarimiz iizerinde diisiinmeye sevk
eder.
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Bu c¢alisma i¢in sanat¢ilarin belirlenmesinde; camur malzeme ile sekillendirilen iiretimlerin,
pisirilmemis olmas1 ve sekillendirildikten sonra su ile bulugsma siireci ve sonrasi esas alinmistir. Fakat
caligma acisindan ele alinan sanatcilar arastirildiginda, David Cushway, Clare Twomey, Caroline
Tattersall ve Karin Lehman’in seramik egitimi aldig1 ya da seramik ge¢cmisinin oldugu goriilmektedir.
Juree Kim ise heykel egitimi almistir. Sanatcilarin aldig1 egitim ve uzmanliklar1 su agidan dikkate
degerdir. Bir seramikg¢i i¢in, seramik iiretimi ¢ogu zaman sekillendirme, kurutma, pigirme ve sirlama
gibi birbirini takip eden siire¢lerden olugsmaktadir. Fakat bu ¢alisma kapsaminda ele alinan sanatgilar ve
iiretimleri bu alginin biiyiik dl¢iide degismekte oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Seramigin
dogasima aykir1 olan vernik, plastik veya akrilik boya gibi gegici organik malzemelerin kullanimi ¢ogu
zaman seramik sanat¢isinin uzak durdugu uygulamalardir. Bu uygulamalarin yani sira seramigin temel
malzemesi olan ¢amurun pisirilmeden sunulmasi, hatta izleyicinin malzemenin geri doniisiim siirecine
taniklik ettigi gecici ¢alismalar yaygimlik kazanmaktadir. Bu durum sanat disiplinleri i¢indeki sinirlarin
erimesi kadar, seramigin kendi igindeki standartlarmin da degigsmesinde etkili olmustur. Sanatin
genisleyen ifade olanaklari, camur malzemenin sekillendirme veya pisirim silirecinde istenmeyen
catlama, kuruma, kirtlma, su ile temasi sonucu geri doniistiiriilebilir yaninin 6ne ¢ikartilmasina imkan
saglamisgtir. Seramik iretiminde karsilasilabilecek bu durumlar 6nlemek adina ¢ok cesitli tedbirlerin
alindig1 bu durumlarin ¢cagdas sanatta zengin ifade bigimleri seklinde kullanildig1 goriilmiistiir. Camur
malzemenin kullanimindaki bu uygulamalar, sanatciyr ifade ve anlatim agisindan daha da
Ozgiirlestirmistir.

Camur malzemenin bu kullanim1 seramik sanatinda da geleneksel seramik iiretim ve anlayisinin
degistigini gostermektedir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan sanatgilar ve iiretimleri daha ¢ok yikim,
yok olma, geri donilisim ve siirece odaklanmaktadir. Dogal kaynaklarin tiikenmesi biz canlilarin
yagamini tehdit etmektedir. Yok olusu, eksilmeyi, topraga geri doniisii ifade etmede ¢amurun geri
doniistiiriilebilir yapisi, sanatgiya ¢ok katmanli bir anlatim imkan1 saglamaktadir. Malzemenin dogal
yapisinda var olan bu 6zellik; sanat¢inin igerik ve anlatimini destekleyen bir unsur olarak kullanilmistir.
Sanatcilarin iirettigi eserler, bigimsel agidan ele alindiginda ise; David Cushway camurdan
sekillendirdigi kendi biistiinii su ile bulusturmasiyla malzemenin geri doniisiim siirecinin video kaydi
seklinde izleyiciye sunarak, insanoglunun yasam dongiisiine vurgu yapmaktadir. Clare Twomey ise;
bildik kap-saks1 formunun belirli bir zaman dilimi i¢in tekrar tekrar doldurulmasiyla devam eden bosuna
caba ile ortaya ¢ikardig1 yikim siirecini izleyiciye hem giizellik hem de delilik sorgulamalar iginde
sunar. Caroline Tattersall; yerlestirmelerinde pismemis tabak ve kaselerde suyu kat1 ve sivi olarak iki
farklh formda kullanimu ile diger sanat¢ilardan ayrilir. Buzun ¢éziinme siireci ve suyun form yiizeyine
damlamasinin siirece yayilmasi, kuru ¢amur yiizeyinde toprak erezyonu gibi farkl etkiler birakir. Karin
Lehmann; farkli renklerde yerel camurlar1 kullanarak sekillendirdigi geleneksel kap formunun iginden
suyun sizmasli ve tortullagan camur, zeminde olusan lekelerle daha etkili bir anlatimla izleyiciyi yakalar.
Eserlerinde mimari yapilar sekillendiren Juree Kim; insan yapimi binalarin, yapilarin ¢okiisii tizerinden
zeminin ayaklarimizin altindan kayisina dikkat ¢eker.

“Camur Malzemenin Siire¢ Sanatinda Kullanimi” baghgi altinda ele alinan bu sanatgilarin
iiretimlerindeki ortak nokta; ¢amur malzemenin ilk halini almasi-geri doniigiimii farkli nesneler ve
bicimler {izerinden siire¢ odakli olarak izleyiciye sunmalardir. Calisma kapsaminda ele aliman her
sekillendirilmistir. Camurun su ile bulugsmasiyla geriye doniis siireci, kaynaklarini hizla tiikettigimiz
diinyamizdaki yok olmaya dikkat ¢ekmektedir. Bu yani ile gamur; yasamdan 6liime, var olustan-yok
olusa dair pek ¢ok kavrami ifade etmede kullanilan temel, dogal, bildik, tanidik ve kolay erisilebilir bir
malzemedir. Camurun plastik dilinin sundugu zengin anlatim1 ve geri doniistiiriilebilir yapisinin yani
sira, video ve fotograf gibi kayit altina alma, arsivleme, tekrarlama gibi alternatif kullanimlarla seramik
sanatcilar1 kadar cagdas sanatgilar tarafindan da tercih edilen bir malzeme oldugu goriilmiistiir.
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