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Sanat tarihine bakildiginda sanatcilar, bireysel ve sembolik imgelem yaratmada bilin¢dis1 kavramindan
siklikla yararlanmiglardir. Bu sanat¢ilardan biri de Paul Delvaux’dur. Delvaux, ¢aligmalarindaki diigsel
ve gercek disiligr garpict 6gelerle gergekiistiicli bir atmosferde metafizik etkilerin yogun olarak yer
aldig1 kompozisyonlarla sunmaktadir. Paul Delvaux’un eserlerinde 6zellikle kadin bedenlerini kullanig
bicimi carpicidir. ideal kadm bedenlerini huzursuz edici atmosferle birlestiren sanat¢inin kullanmis
oldugu imgeleri ve sembolleri ¢oziimlemek sanat¢inin diinyasin1 anlamlandirmak adma oldukca
onemlidir. Bu nedenle bu arastirma, gercekiistiiciilik akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Belcikali ressam Paul Delvaux’un eserleri, eserlerinde kullandigi imgeleri, bu imgelerin sembolik
anlamlarin1 ve tim bu imgelerin izleyicide biraktig1 anlamsal boyutlar irdeleyerek degerlendirmeyi
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Paul Delvaux, fmge, Sembol, Ger¢ekiistiiciiliik

SYMBOLS IN THE PAINTINGS OF SURREALIST PAINTER PAUL
DELVAUX

ABSTRACT

Considering the history of art, artists have frequently made use of the concept of the unconscious in
creating individual and symbolic imaginations. One of these artists is Paul Delvaux. Delvaux presents
the imaginary and unreality of her works with striking elements in a surrealist atmosphere with
compositions containing intense metaphysical effects. Paul Delvaux's use of female bodies in his works
is particularly striking. Analyzing the images and symbols used by the artist who combines ideal female
bodies with an uneasy atmosphere is very important in order to make sense of the artist's world. For this
reason, this research aims to evaluate the works of the Belgian painter Paul Delvaux, one of the most
important representatives of the surrealism movement, the images he uses in his works, the symbolic
meanings of these images and the semantic dimensions of all these images in the audience.
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GIRIS

Sanat tarihinde, biling dis1 hallerden yararlanarak metafiziksel bir varolus yaratma cabasinda olan
sanatcilar, bu yaratisla goriinenin ardinda yatan gizemi gosterme cabasindadirlar. Bu sanatgilar, aslinda
“Herseyin iki varolusa sahip oldugu; birincisi gilindelik varolus, digeri ise ilham anlarinda goriilen
metafiziksel varolustur” (URL1) diyerek izleyiciye derin anlamlar aratmaya ¢alismislardir. Bir anlamda
“izleyiciyi goriinen betimlemenin arkasina baktirmaya, gizemi gérmesini” (URL1) saglayarak izleyicide
farkindalik ve bir biling hali yaratmay1 amaglamaktadirlar.
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Bu tiir caligmalar {ireten “Metafizik sanat anlayisi tamamiyla diislerden olusan, akilcilik ve mantik
stizgecinden gecmeyen kompozisyonlarin olusturulmasini saglamistir” (Sisman, 2010: 164). Bu nedenle
bu eserler, gercekei bakistan uzak diislerden olusan kompozisyonlarla ifade bulmustur. Metafiziksel
resim Gergekiistiiciilik anlayisina paralel baglantidadir. Tim bunlarin yer aldig: diissel bir atmosferde
yaratilan bu ¢aligmalar, izleyicide carpici etkiler birakmaktadir. Bu tiir ¢aligmalariyla sanat tarihinde
derin izler birakan sanatgilardan bir de Paul Delvaux’dur.

YONTEM

Bu arastirmada literatiir tarama yontemine bagvurulmustur. Oncelikle yerli ve yabanci kaynaklar
taranmis, sanatciyla ilgili yazilmis yazilar incelenmistir. Eserlerinde diissel 6geleri bir araya getirerek
hayal edilmis bir gergeklik yaratan Paul Delvaux’un “bu baglamdaki eserlerinin neler oldugu tespit
edilmis, tespit edilen eserler iizerinden incelemeler” (Batur Cay, 2020: 110) yapilmistir. Sanat¢iy1, onun
diinyasini ve kullandig1 imgelerin arkasindaki gizli anlamlar1 anlamanin yolunun sanatcinin eserlerinin
sembolik olarak ¢6ziimlenmesi oldugu diistiniilmektedir.

PAUL DELVAUX’UN RESIMLERININ SEMBOLLIK BAGLAMDA ANALIZi

Sanat tarihinde derin izler birakmis, metafizik ve gercekiistiiciiliik akiminin en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Belgikali ressam Paul Delvaux, 1897 ve 1994 yillan arasinda yasamistir. Delvaux, Briiksel
Glizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik ve sanat egitimi almistir. 1920’lerde disavurumculuga yonelen
Delvaux, ilk sergisini 1924 yilinda agmistir. 1930’larda Salvador Dali, Giorgio de Chirico ve Rene
Magritte gibi Gergekiistiiciiliigiin nemli temsilcilerinden etkilenen Delvaux, 1938 sonras1 gercekdistiicii
sergilere katilmistir. “Delvaux’un ¢ogunlugunu duragan kadin figiirleri ve nii resimlerin olusturdugu
eserleri arasinda, “Dantelli Kadin, Uyuyan Veniis, Aynadaki Kadin, Diinyanin Sonu, Gdolgeler, Klasik
Bir Peyzaj’da Vigil” (Suci, 2017: 80), Uyuyan Kent, Sokaktaki Adam, Su Perileri yer almaktadir.

Babasi1 hukuke¢u, annesiyse “oglunu kadinsi arzulardan korumak i¢in biiyiik 6zen gosteren (Biiylikkaya,
2014; 86)” bir kadindir. Annesinin ona dayattig1 tiim yasaklar1 reddeden sanat¢inin resimleri tiim bunlara
bir bagkaldir niteligindedir. Onun eserleri kadin zarafetinin anitlar niteligindedir (Biiyiikkaya, 2014).

Caligmalarindaki diissel ve gercek disiligi carpici 6gelerle izleyiciye sunan sanatgi, gergekiistiiciiliigii
sOyle tanimlar: “... Gergekiistiiciiliik! Nedir gercekiistiiciiliik? Bana kalirsa her seyden once sanatta
siirsel iilkiiniin yeniden dogusudur, 6znenin yeniden, ama bu kez ¢ok 6zel bir anlamda, tuhaf ve
mantikdisi olarak giindeme getirilmesidir...” (Leroy, 2006: 46’ den aktaran Biiylikkaya, 2014: 86).

Amerikal1 sanat tarihgisi Georg Heard Hamilton, Delvaux’nun eserleri i¢in “...Delvaux, Gergekiistiicii
ikonografisine zaman ve Oliim arasinda kalmis unutulmaz bir Oliimcil ask dansi eklemistir...”
(Allexandrian, 2007: 24’ den aktaran Biiyiikkaya, 2014: 87) demistir.

Delvaux’un eserlerinin ¢ogunda kamuya agik alisilmamis mekanlarda ¢iplak ya da yar ¢iplak kadmlar
betimlenir. Veniis gilizelligine sahip ideal bedenlerdeki bu kadinlar, diisiincelere dalmis heykeller
gibidir. Bu resimlerde, Antik roma mimarisini animsatan mekanlardaki tuhaf bir tek kacisli perspektifin
etkisi gorlilmektedir. Rahatsiz edici perspektif i¢ine yerlestirilen kadinlar ve diger tiim imgeler cansiz
bir dekor 6gesi olmaktan 6te gidememislerdir (Biiylikkaya, 2014). Belirsiz bir zamanin iginde sikigmis
izlenimi veren 6geler, adeta gercekiistiicli bir atmosferin pargasi iginde sikigan uyumsuz pargalar gibidir.
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Resim 1. Paul Delvaux, 1973, “Selinunte Harabeleri”, Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 220 cm
Kaynak: URL2

“Selinunte Harabeleri” isimli bu esere ismini veren Selinunte Harabeleri, Italyanin Sicilya kentinde yer
alan arkeolojik sit alanidir (Resim 1). Gergekiistiiciilik akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Paul
Delvaux’un gizemli ve fantastik bu eseri dikkat cekicidir. Kadin bedenlerinin cesurca sergilendigi
eserde, resmin merkezinde ¢iplak iki kadin bedeni yer almaktadir. Metafizik kurallarin hige sayildigi bu
eserdeki ikin kadin imgesinden biri olan sar1 sagli kadin, 6n cepheden goriiniirken siyah sacli olan diger
kadin adeta ona zitlik olustururcasina arka cepheden gériinmektedir. Iki sira agag arasindaki bu kadinlar,
resimdeki diger figiirler gibi adeta zamanda donakalmislardir. Resmin sag 6n kisminda bir tag {izerinde
oturan kadin yasamin sembolii olan kirmizi renkli bir etek, siyah bir kazak giymekte ve ¢igeklerle siisli
bir sapka takmaktadir. Donuk goézlerle yeri seyreden kadin zarafetin simgesi niteligindedir. Diger iki
kadn ne kadar ¢iplaksa bu kadinda o kadar giyiniktir. Onun hemen karsisinda boynunu sola ¢evirmis
olan bir bagka kadm dikkat ¢cekmektedir. Bereketin ve dogurganligin sembolii gégiisleri disarida olan
bu kadin sirtim1 arkasindaki agaglara dayamaktadir. Resmin sag arka tarafindaki alanda Selinunte
Harabelerindeki kaz1 alani, heykeller ve yiik vagonlar1 yer alirken sol yarisinda da yiik vagonlar ve
yamulmus elektrik direkleri goze carpmaktadir. Arkadaki bu 6geler, “Chiricio’nun resimlerinde oldugu
gibi ortak bir kagis noktasia hizla yakinlagan perspektif cizgileriyle, cansiz bir dekor 6gesidir ve
biitiiniiyle gergekdis1 bir ortamin pargasi olarak, anlamsiz ve uyumsuz karsilagsmalar i¢in bir arka perde
islevi gormektedir” (Biiylikkaya, 2014: 86). Resmin geneline soguk bir 151k hakimdir. Resimdeki
kadinlarin higbiri izleyiciye bakmazken zaman adeta durmus gibidir.
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Resim 2. Paul Delvaux, 1937, “Diigiimler Giil” Nodes Rose, Tuval Uzerine Yagliboya, 121.5 x 160
cm

Kaynak: URL3

“Diigiimler Giil” isimli bu eserde, idealize edilmis viicutlariyla Ventis giizelligine sahip izleyiciye bakan
kadin figiirler dikkat cekmektedir (Resim 2). Bu kadinlardan biri, gogiis kismindan hediye paketi gibi
kirmiz1 bir kurdeleyle baglanmistir. Baginda taciyla bir prenses edasindaki kadinin kurdelenin kapattigi
alan disindaki tiim viicudu izleyiciye gorsel bir sdlen gibi sunulmaktadir. Hemen onun sagindaki bagka
bir figiir, kurdelesinden siyrilip onu yere ayaklarmin altina firlatmistir. Bu kadin sol elini bir sey ister
gibi agmis ve avug i¢ine bakmaktadir. O kadinin hemen sag arkasinda ayaklarinin altinda yerde 6liimiin
temsili olan kurukafa imgesi dikkat ¢ekmektedir. Kadinlarin geng ve diriligiyle tezatlik olusturan bu
imge, ayn1 zamanda 6liimiin ne kadar da yakin oldugunu animsatmaktadir. Arkadaki binalarm hemen
onilinde oradan hizli adimlarla uzaklasmaya caligsan bir kadin goriilmektedir. Resmin arkasindan bagka
bir kadin kurdelesiyle sanki bir pist {izerinde manken edasiyla salinarak izleyiciye dogru gelmektedir.
Resmin solundaysa sagini ve {ist gdvdesini safligin ve temizligin sembolii beyaz bir ¢arsafla kapatmis
olan bagka bir kadin gozlerini yere dikmis bir vaziyette oracikta adeta donakalmistir. Resmin arkasinda
yer alan antik binalar oraya ait degilmis izlenimi vermektedir. Resmin arka zemininde yer alan daglar
sehre ¢ok yakindir. Neredeyse daglarin eteklerine yerlestirilmis bir kent izlenimi verilen bu eserde, tim
Ogeler birbiriyle biitiinliik saglayamamistir. Karanligin i¢inde ay 1si§iyla aydinlanan bu daglar,
kurakliktan catlamis ve etrafina taglar sacilmigtir. Bu taslar, ¢iplak ayakla etrafta dolasan kadinlarin
ayaklarinin altinda olan taslarla baglant1 kurarken izleyiciyi de rahatsiz etmektedir. Mimari bir dekora
yerlestirilmis izlenimi veren birbirinden ayrigan 6gelerle kurgulanmig bu eserde sanatgi, diigsel bir diinya
yaratmigtir. Sanat¢inin bu eserinde de gizemli atmosferde hipnoz olmus gibi adeta donakalmis kadinlar
etrafta dolagmaktadir.

Submit Date: 10.04.2021, Acceptance Date: 15.05.2021, DOI NO: 10.7456/11103100/010 925
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2021 Volume 11 Issue 3, p.922-931

Resim 3. Paul Delvaux, 1938, “Uykulu Kasaba”, Tuval Uzerine Yagliboya, 135 x 170 cm
Kaynak: URL4

“Uykulu Kasaba” isimli bu eserde Delvaux, yine mimari bir dekora yerlestirilmig gibi duran ulagilmaz
hayal iriinii kadinlariyla diigsel bir diinya yaratmistir (Resim 3). Alacakaranlikta, tanrinin evi olarak
bilinen daglarin ustiinden parlayan ay, etrafi aydinlatmaktadir. Daglarin hemen Oniindeki Roma
donemini animsatan mimari yapilar, adeta terkedilmis bir kasaba izlenimi verirken kurumus agaclar ve
yerlerde etrafa atilmis taslar, bu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Karanligin i¢inde 151l 151l parlayan tek sey
sanat¢inin betimledigi kadin figiirleridir. Yere kadar uzanan sarmagsik seklindeki saglariyla adeta
dogayla biitiinlesen Veniis glizelligine sahip bu kadinlar, disiligin ve sehvetin sembolii olarak izleyicinin
karsisindadir. Kurumus agaclarin etrafinda karanliklar i¢inde dolasan kadinlar ve resmin arka kisminda
iki agacin hemen ortasindaki koluna doladig1 safligin ve temizligin sembolil beyaz carsafi ile kadin yer
almaktadir. Bu kadiin ayaklarinin altinda dliimiin sembolii kuru kafa, dikkat cekmekte ve bu imge
karanlik atmosferin ¢arpiciligini daha da arttirmaktadir. Resmin sag tarafindaki disiligin ve sehvetin
sembolii kadin imgesi, elini ¢enesinin altina koymus gozlerini yere dikmis bir seyler diisiiniirken dalip
gitmistir. Onun hemen karsisindaki kapidan bir erkek ¢ikmaktadir. Bu figiir tizerindeki kiyafetlerden
dolay1 resimdeki tim ciplak figiirlerle tezatlik olusturmaktadir. Tam karsisindaki ¢iplak kadina goz
ucuyla bile bakmayan bu figiir, izleyicide riiya aleminde izlenimi yaratmaktadir. Bu figiiriin hemen sol
arkasinda yer alan ve yasamin canliliginin sembolii kirmizi renkli bir ortiiyle sadece kafa kismin1 6rten
kadin imgesi dikkat ¢ekicidir. Normal sartlarda iizerindeki ortiiyle viicudunu 6rtmesi beklenen bu kadin,
kimligini gizlemek istercesine sadece kafasimi ve yliziinii kapatmaktadir. Sanat¢inin diger resimlerinde
de siklikla kullandig1 bir imge olan bu kadin figiirli, orada adeta bir asker gibi beklemektedir. Onun
hemen arkasinda ise viicudu ve sacglart sarmagiklarla kapli bir kadin goriilmektedir. Bu kadin, resimde
izleyiciyle gbz temas1 kuran ve bir anlamda izleyiciyi de bu esere dahil eden tek figiirdiir. Resimdeki
tiim figiirler ayn1 goriintii i¢inde olmasina karsin sanki birbirlerinden habersiz birbirlerini gérmiiyormus
gibi bir tavir i¢indedirler. Ideal bedenlerle sembolize edilen bu kadinlar, huzursuz edici atmosferle
biitiinlesmislerdir.
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Resim 4. Paul Delvaux, 1937, “Kadm-Agaglar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 150.5 cm, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, Venedik, Italya

Kaynak: URL5

“Kadin-Agaclar” isimli bu eserde 6n planda dort kadin dikkat ¢cekmektedir (Resim 4). Disiliklerini
olabildigince cesurca gdzler 6niine seren dolgun ve canli viicut hatlarma sahip bu kadinlar, yar1 ¢iplaktir.
Dogurganligin ve bereketin sembolii iri gogiisleri olan bu kadinlarin alt gévdeleri topraga kok salmis
agac govdeleri seklinde betimlenmistir.

Agag, diinya kiiltiirlerinde dogurganligin, Oliimsiizligiin, sansin, bereketin, sagligmn semboliidiir.
Rubhsal, fiziksel ve fizikdtesi diinyanim kutsalligini ve siirekliligini anlatan agag, genellikle tanrisalligi
ya da tiireyisi simgelemistir. Aga¢ sembolizminde genellikle tanr1 bir agacta tezahiir eder, boylece agac,
tanrinin yeryiiziindeki sembolii olur. Ayni anda ve siirekli olarak yeralt1 diinyasiyla ve gokyiiziiyle
temasta ve iletisimde olan bu varlik, kozmolojik diizenin devamliligini, gergekligini, bir ritme sahip
olusunu ve siirekli olarak yenilenmesini saglamaktadir. Yasamin ve evrenin kendisinden tiiredigi agaclar
ise “kutsal agac”, “diinya agac1”, “evren agac1”, “hayat agac1” gibi ¢esitli isimlerle anilmistir” (URL6).
“Kadimnin disil enerjisi dogayla bir biitiin halindedir. Kadinin dogayla birlik ve biitiinliik i¢inde olusu
tarihoncesi donemlerden beri de evrensel bir 6zellik tagir. “Orman, agac ... gibi simgeler, cinsiyetin ve
kimlik déniisiimiiniin bir metaforu olarak kurgulayan ve cinsiyetin performatif olarak kuruldugunu...”
(URLO6) soyleyen yaklasimlarda kadin ve agag imgeleri birbirleriyle biitiinlesmektedir. Agag imgesi,
kadin kimliginin sosyal ve kiiltiirel denetimini de simgeler. Tiim “inang ve kiiltiirlerde tanrisal bir anlam
bicilen aga¢ semboliiniin kadinla iligkisi tiireme ve dogurganlik olgusu iizerinden de kurulmaktadir”
(URLSG). ifadesiz ve birazda korkung yiiz ifadelerine sahip bu kadnlar, elleri ve kollari retorik jestlerle
adeta donmustur. Kadmlarin tam ortasinda mezar1 animsatan tag bir mermerin ilizerinde hediye paketi
seklinde baglanmis bir kurdelenin sarili oldugu ayna yer almaktadir. Gergegin sembolii olan aynada
agaclarda imledigi gibi dogurganligin, bereketin, analigin ve ayni1 zamanda da disiligin temsili olan
kadin gogsii goriintiisii dikkat ¢ekmektedir. Kadinlarin hemen sol arkasinda yerde atilmis bir kumasg
parcas1 ve onun arkasinda da bir seylerden kagan tedirgin bir kadin goriilmektedir. Resmin sag arka
kismindaysa kadinlardan metrelerce uzaktaki erkek figiirii bir yere dogru giderken uzaktan onlara bakis
atmaktadir. Delvaux’un diger resimlerindeki erkekler gibi bu erkek figiir de ¢ekingen ve kendi ¢izdigi
diinyayla mesguldiir. Bu figiir her ne kadar resmin i¢inde de olsa adeta izleyici konumundadir.
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Resim 5. Paul Delvaux, 1938, “Gece Ziyareti”, Tuval Uzerine Yagliboya, 135 x 170 cm
Kaynak: URL7

“Gece Ziyareti” isimli bu eserde Delvaux, resmin arka planinda alabildigince kurak bir arazinin ardinda
siralanmig daglar betimlemigtir (Resim 5). Taglik, kurak bu arazideki agaglar kurumus ve kesilmistir.
Bu agaclarin kesilen dallarindan umudun sembolii yeni filizler yesermeye baslamistir. Ortadaki agacin
dallarina konmus mumlar, Tanrinin biricik varligin1 ve onun ilahi 151811 simgelerken ve izleyiciye
Tanr1y1 ammsatircasina yanarken hemen o agacin 6niinde yer alan 6liimiin sembolii kuru kafa imgesi
dikkat ¢ekmektedir. Bu imge, ayn1 zamanda o6lii toprak ve kokleri ¢ikmis 6l agaclar ile biitiinliik
olusturmaktadir. Yiizeyin corakligini ve verimsizligini vurgulayan taslar neredeyse tiim yiizeyi
kaplamaktadir. Eserin 6n planinda yer alan ti¢ ¢iplak kadin bedeni dikkat ¢ekicidir. Yere kadar uzanan
sarmagik dallarindan olusan saglariyla bu iki kadin adeta dogayla biitiinlesmistir. Ciinkii bu ¢orak
ortamda resimdeki tek canli toprakla baglanti kuran kadinlarin sarmasiklarla kapli saglaridir. Kadinlarin
saclar1 ayn1 zamanda onlar saran ve viicudunu kapattig1 i¢in koruyan birer kalkan gibidir. Resmin 6n
sol kisimda yeren alan kadin, viicudunu olabildigince cesurca sergilerken basiyla da yere dogru bir bakis
atmakta ve bu bakisla birlikte adeta zaman durmaktadir. Bu kadinin hemen sag arkasinda binanin
oniinde iki kadin dikkat cekmektedir. Bu kadinlardan sag taraftaki, elinde umudun simgesi gaz lambasi
tutmaktadir. Bu kadmin {izerinde safligin, temizligin ve bekaretin sembolii beyaz bir oOrtii vardir.
Uzerindeki bu ortilyle bedenini kapatmasi beklenen kadin, tersine gégsiinden asagisindaki tiim bedenini
acikta birakacak ve adeta kimligini gizlercesine basini ve gdgiislerini kapatacak sekilde ortlinmektedir.
Elinde tuttugu gaz lambasiyla oniinden gegmekte olan kadinin yolunu aydinlatan bir asker edasiyla
orada durmaktadir. Hemen onun &niinden gegen kadin nereye dogru gittiginden emin bir halde ilerlerken
sol elini de gaz lambasimmi almak istercesine kadina dogru uzatmaktadir. Resmin sol arkasinda
uzaklardaki kadm ise adeta onlara gozciiliik yaparcasina etrafi gozetlemektedir. Soguk renklerin hakim
oldugu bu eserdeki tiim 6geler yine birbirlerinden ayrigmakta, izleyiciye metafizik kurallarin yok oldugu
bir riiyay1 amimsatmaktadir.
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Resim 6. Paul Delvaux, 1939, “Ayna”, Tuval Uzerine Yaghboya, 135 x 170 cm

Kaynak: URLS

“Ayna” isimli bu eserde yer alan tek figiir olan kadin imgesi, izleyiciye sirtim1 donmiis bir vaziyette
duvar kagitlar1 yirtilmig, tavan algilart dokiilmiis ve harabeye donmiis bir odada tabure {izerinde
oturmaktadir (Resim 6). Kadiin i¢inde bulundugu oda ne kadar yikik, dokiik ve harabeyse {lizerinde
oturdugu tabure ve giymis oldugu kiyafet de o dlgiide sik ve albenilidir. Ozenle toplanmis sagiyla ayna
karsisinda oturan bu kadmnin aynadan yansiyan goriintiisii tamamiyla ¢iplaktir. Ruhu ve hakikati
yansittigina inanilan ayna imgesi ve bu imgeden yansiyan goriintii carpicidir. Bu goriintiideki kadin, iri
gogiislerini ve c¢iplak bedenini cesurca sergilemektedir. Duvar kagitlar1 yirtilmig ve sokiilmiis,
tavanindaki boya ve al¢ilar1 dokiilmiis olan goriintiiden de anlasildig1 gibi aynadaki goriintii izleyiciye
sirtin1 donmiis kadinla ayn1 odadadir. Bireyin aynada kendine bakmasi, “kendini aramasi, kendini arama
yolculugu, hakikati kendi i¢ginde aramasi, dnceden disarida aradigi en biiyiik sirrin ... bilgelik anahtarinin
kendi icinde oldugunu fark etmesi, Ilahi iradenin yansidig1 yeri, icindeki “spritiiel tesir” kanalini
kesfetmesi ve kendi icine dalarak hakiki benligini, yiiksek benligini bulmasi” (Salt, 2010: 395)
anlamlarina gelmektedir.

Ayna diginda higbir esyanin yer almadigi bombos oda, ayn1 zamanda mahrumiyeti temsil etmektedir.
Bu odaya karsin aynadan yansiyan goriintiide arkada alabildigince uzanan manzarada iki tane bina
goriinmektedir. Bu binalarin hemen solundan kadina dogru sirali sekilde uzanan uzun agaclarin
tekrarlanmasi ve dizilis bi¢imi, resme ritim katmaktadir. Bu ritim, aynaya bakan kadinin elbisesinin
katlanma yerlerine dogru devam etmektedir ve bdylece sanatgi resme derinlik vermektedir. Hemen
kadinin solunda golgesi diisen tek bir aga¢ dikkat cekmektedir. Bu agag imgesi, tanriya ulagma edasiyla
adeta gokyliziine dogru yiikselmekte ve kadinin kimliginin de temsili haline gelmektedir. Goge
ylikselmesinden dolay: ilerlemenin yani yiikselmenin sembolii olan agac¢ imgesi, “yeraltindaki kokler,
yerdeki govde ve nihayet goge uzanan ¢igek ya da meyvelerin ve yapraklarin bulundugu dallariyla
irtibatin semboliidiir” (Salt, 2010: 351). Yapraklarimi doktiikten sonra her baharda yeniden canlanan ve
cicek acan agaglar, ayn1 zamanda yeniden canlanmanin ve Oliimsiizliigiin semboliidiir. Resimdeki
Baobab agacini animsatan bu agaclar, “goérkemli boyutlar1, uzun émiirlii ve dayanikliligi. .. dayaniklilik,
koruma ve yaraticilik semboliidiir” (Wilkinson, 2011: 95). Ayna Oniinde duran figiir ve aynada
yansttilan ¢iplak figiir, ayr1 diinyalara ait iki yabanci kadin gibidir. Ifadesiz bir suratla yere bakan
aynadaki kadin, doganin iginde ¢iplak olarak resmedildigi i¢in kendini doga ile biitiinlesmistir ve
dogayla bir olmanin sembolii haline gelmistir.
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SONUC

Delvaux’in resimlerinde, metafizik kurallarimin hige sayildigi mekanlardaki giyinik erkeklere karsin
ciplak ya da yan ciplak kadinlar adeta birer heykel gibi hareketsiz durmaktadirlar. Antik Roma
mimarisini animsatan yapilarin iginde yer aldigi kurgulanmis gercekiistiicii mekanlar ve atmosferler
dikkat ¢ekicidir. Delvaux resimlerinde insan1 rahatsiz eden ¢iplak kadinlan ve giyinik erkekleri antik
binalarin siitunlu kemerleri arasinda dolasirlar. izleyiciyle g6z temasi kurmayan bu figiirler, antik Yunan
heykelleri gibi hareketsiz bir sekilde dylece durmaktadir. Ayni zamanda Veniis’ii de animsatan bu kadin
figtirleri, ideal glizellikleriyle izleyici karsisindadir. Sakin, dingin ve hiiziinlii bu kadinlar, etrafinda olan
bitenin de farkinda degildir. Riiya aleminde yasar gibidirler (Altuner, 2020). Delvaux’un resimlerinde
kadin yiice bir varliktir. Fakat bu kadinlar ayn1 zamanda cinselligi ve sevheti de ¢agristirmaktadirlar.

Yapilan bu arastirma neticesinde kisaca denilebilir ki, Delvaux’un eserlerinde belirsiz bir zamanin
icinde sikigmig izlenimi veren tiim Ogeler gercekiistiicii bir atmosferin pargasi i¢inde sikigan uyumsuz
parcalar gibidir. Onun rahatsiz edici bir perspektife sahip eserlerindeki tiim 6geler gibi kadinlar da adeta
bir dekor 6gesi olmaktan 6te gidememektedir. Bir anlamda kendi riiyalarinin 6znesi olmus ve birbirine
benzeyen bu kadinlar, diisiincelere dalmig heykeller gibi giizel ve ulagilmazdirlar. Soguk bir 15181n hakim
oldugu eserlerde tematik obje olarak kullanilan kadinlar gizli erotizmi sembolize etmektedir.
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