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MILLETLER-ARASI DORDUNCU SANAT
TENKIDCILERI KONGRESI

PROF. SUUT KEMAL YETKIN

Milletler-arast Dérdiincii Sanat Tenkidcileri Kongresi, bu yil Irlanda’mn hitkiimet merkezi
olan Dublin sehrinde, 20 temmuz ile 26 temmuz arasinda toplandi. Kongreye 12 milletin (Almanya,
Amerika, Arjantin, Belgika, Brezilya, Fransa, Hollanda, ingiltere, Irlanda, Isvigre, Italya, Tiirkiye)
delegeleri katilmis ve Newman House’daki toplant: salonu 12 milletin bayraklar ile donaulmistir,
Delegeler arasinda Paul Fierens (Belgika, Cemiyetin bagkani), Herbert Read (Ingiltere), Will
Grohman (Almanya), Lionello Venturi (italya), Raymond Cogniat (Fransa) gibi taninmus sahsi-
yetler vardi. Tirkiye’yi, Giizel Sanatlar Akademisi profesérlerinden Nurullah Berk ile birlikte
temsil ediyorduk. Toplantida, Unesko_adina da P. B. Bellew hazr bulunuyordu. Onbeger dakikay1
gecmiyecek olan konusmalar su dért konu dzerinde yapilacakt :

a) Sanat eserinin, zamanindaki sanat kiltiiri ile minasebeti (Le rapport de loeuvre d’art
avec la culture artistique de son temps.).

b) Ilim ile sanat arasindaki miinasebetler (Les rapports entre la science et l'art).

¢) Sinema vasitasiyle sanat tenkidi (La critique d’art par le cinéma).

d) Bugiiniin plastik sanatlarinda tem ve konu. (Le théme et le sujet dans les arts plastiques
d’aujourd’hui).

Hergiin sirasiyle, bu konulardan birini inceleyen tebligler iizerinde gorigiiliip tartiglds.
Diger ginler, Universitenin, miizelerin, Dublin sehrinin ve dolaylarinin gezilmesine, kabul re-
simlerine ayrilmisti. Ben, dérdiincii konu iizerinde bir tebligde bulundum. Tasidigr goriiglerden
dolay: bilhassa Lionello Venturi'nin sahsinda hararetli bir taraftar bulan bu tebligin, fransizca
ash ile tirkge terciimesi, bu notlarin sonunda yer alacakur. Serbest tartismalara ayrilmig olan
temmuzun 2§ inci gecesi, diiniin miicerred sanati ile buginiin miicerred sanati arasindaki miina-
sebetler, yakmlKlar iizerinde gegen konugmalar, Fransiz delegelerinden, Cemiyetin ikinci bagkan
Raymond Cogniat’min : «Arkadaglar, yaniliyorsunuz vaktinizi bosuna kaybediyorsunuz ! Diiniin
miicerred dediginiz sanati ile bugiiniin miicerred sanati arasinda hig bir miinasebet yoktur. Geg-
misin miicerred sanat sisleyici (décoratif) bir sanatur, bugiinin miicerred sanat ise, bir sey
soyleyen, mand tagiyan (significatif) bir sanattir.» demesi iizerine biitin bitin alevlendi. Bu ha-
raretli tartimalara, iki defa séz alarak ben de katuldim. Yanilanin, maalesef, Monsieur Cogniat'min
kendisi oldugunu, vaktin bosuna harcanmadigini, en décoratif sayilan arabeskin bile bir Paul
Klee’nin tablolart kadar significarif oldugunu, cizgilerin tirli kaynasmasiyle vicut bulan bu
kompozisyonlarin Islam mistigi ile stki sikiya ilgili oldugunu belirttikten sonra minyatiir ve yazi
sanatlarindan séz agtim ve misaller verdim. Gergekten, yazmalarin metinlerini aydinlatmak icin
yapilan ve tek baslarina birer mana ilemi olan minyatiirleri bombos saymak, nakkaslarin duygu
ve disiincelerinden uzak tutmak nasil mimkiin olurdu? Harflerin, kih incelerek, kih kalinlagarak
biribirlerine sariliglarini ve kivriliglarini, birer kompozisyon olarak mand ve ifadeden nasil uzak
tutabilirdik ? Bir yaz istifine bakarak onun hattatim tamidifimiza gore, bir tslup bahis konusu
oluyor demekti. Hangi tslup bir sahsiyetin ifadesi degildir. Bu bakimdan, miicerred sanatlarin
basinda ifade ile dolup tasan, arabesk ile yazi sanati gelir. Renklerin ve gizgilerin bulundugu
yerlerde, mina ve ifadeden bahsetmemege imkin yoktur, yolundaki miitalealarim biiytik ¢ogun-
lugun tasvibi ile kargilandi, ve Jacques Lassaigne tarafindan kuvvetle desteklendi,
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Sira, gelecek kongrenin nerede ve hangi tarihte yapilacagi konusuna gelmisti. Bazi teklifler
cr-1ida, Nurullah Berk ile beraber, yaptigimiz, 1954 kongresinin Istanbul’de yapilmasmna ait
tek! fimiz alkislarla kabul olurdu. Muhtelif milletlere mensup, tamnmiy yizlerce sanat tarihcisinin,
estotikei ve tenkidcisirin, bir miize-sehir clan Istanbul’da toplanmasi, gerek memleketimiz, gerek
Tenkidciler Cemiyeti igin giiphesiz biyiik faydalar sagliyacaktir. Bu vesile ile hazirlanacak resim
ccrgilerimiz, goriulecek Abidelerimiz, sanatta yaraticihifimz:  diinyaya daha iyi tanitzcakur.
istanbul’da yapilmas kararlagtinlan bu kongrede ele alnacak konularin tesbiti sirasinda,
Dogu sanatmn Bati sanati iizerine tesivi hakkindaki teklifim kabul olunan diger konularin basina

alind1 ve kongre tarihi olarak 1954 eylilinin ilk haftas1 teshit clundu.

BUGUNUN PLASTIK SANATLARINDA TEM VE KONU

Eskiden beri sanatta konu meselesi, degisik sekillerle hararetli tartismalara yol agmustir. Ister
sanatin. gayesinden, ister sanat eserinin muhtevasindan séz edilsin, sonurda ayni probleme va-
rilmustir,

Sanatin gayesini cemiyete hizmette gérenler, sanatkirdan bu goreve layik konular segmesini
isterler. Muhtevay: sanat eserinin temeli, ruhu sayanlar da, sanat degerinin muhtevadan geldigini
kabul ettikleri i¢in, sanata béyle bir gérev yiiklerler. Bu faydaci ve muhtevaci gorisiin antitezi,
eski sanat icin sanat, ve diinki halis sanat telakkilerinde gorilir. fkinci dinya savagindan sonra
bu iki gérisiin, bu defa bagka kiliklar altinda, giidiimlii sanat ve miicerred sanat seklinde, bir kere
daha carpistigini gérdiik. Sosyalist bir realitenin propagandasini yapan eserler karsisina, miicerred
bir fanteziyi aksettiren eserler dikiliverdi. Bir yandan giidimciiler, meseld bir Bonnard’in huzur
dolu ev iclerini aksettiren tablolarmda gégmiis bir burjuvazinin aldmetlerini, ve bir Delacroix’nin
tablolarinda, bu ressam sanki baska hig bir sey yapmemis gibi yalniz Barricader gérirken, obiir
yandan tecridciler, ressamlara, gergek resmin diigman saydiklari her hangi bir konuyu tablolarina
koymak hakkini tanimadilar. Burada, her hangi bir konudan siynlmak inanci, orada sosyal olan
seylere faydali olmak kaygisi, Son zamanlarda hava biraz yatigmis ve her iki tarafin temsilcileri
mizaclarina daha egilmis goriiniiyorlar. Gegen yil Dufy’ye zit bitiin eserleri bir arada toplayan
Ceneyre’deki serginin gordiigii ragbet, Maressier’nin veya Gischia’nin gahiclerimca birer gercck
tilmiz bulan bir Rovau/r'min veya Picasso’nun aydm bir topluluktaki canhlgi, bu durumun aqk
aldmetidir.

Bugiin, sanatkirin plastik sekillerle ifade ctmek istedigi seyin objektif bir tema olmayip,
gortigtntn subjekuif realitesi oldugu noktasinda herkes birlesmektedir. Bagka deyisle, eger konu
— dini, tarihi temalar, giinlik hayat sahneleri — sanatkar tarafindan yasanmamuissa, bir i¢ baskinin
miugahhas sekli olmamugsa, bizatihi hig bir deger tasimaz. Bu sanat gorisidir ki yalniz cizgilerin
ve renklerin biiyiisii ile, bir konuyu bazan trajik bir kesafet, bazan bir bahar haf ifligi tasiyan bir
sanat eserine gevirir. Bu bakimdan bir sanat eseri, sanatkirin goristini ne kadar derinden akset-
tirirse o kadar saftir. Sanat alaninda Cézanne’m elmalarla dolu bir tabag: ile Goya’nin Kursuna
Dizilenler’i arasinda hi¢ bir fark olmadigim artik ogrenmiyen kalmamistir, Ama tekrarindan
yorulmamamiz gereken su cihet de var ki, miicerred sanat, seyirciyi konunun cazibesinden kur-
tararak onu plastik seklin kendisiyle dogrudan dogruya temasa getirmis ve daha karsiliksiz bir
anlayisa hazirlamistir, Fakat su gercegi de unutmamali ki su anda degerlerin alt ist oldugu bir
kavsak noktasinda muztarip bir diinyada yasiyoruz. Cizgilerin ve renklerin dramini géremeyenler,
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sanat eserlerinde insani, insanligini kaybetmis bir diinyamin uyandirdigi korkularla sarmas dolas
gormekten kendilerini alamuyorlar. Ama her sey geger ve zamanin zevkini tagiyan konu sicakli-
gindan kaybeder, kocar. Daima genc kalan, yani buginin olan sey, bir sanat eserinde miigah-
haslasan subjektif realitedir. Yamlme, sanat gergegini yaraucinia disinda var olan bir gey say-
maktan ileri gelmektedir. '

Sézlerimi, memleketimdeki resim sanatinin buginki durumuna, bir ka¢ kelime ile isaret
ederek bitirecegim. Evvela, bu iki gorigin Tirkiyede de temsilcileri bulundugunu soylemeliyim.
Son harp sonrasimin geng ressamlan arasinda sosyal kaygilar tasiyan bir Nuri Iyem, bir Selim
Turan, bir Fethi Karakas, bir Avni Arbas, bugiin sanatlariyle daha ilgili gorintyoil.r. Diger
taraftan onlarin agabeyleri arasinda, Légerlerin, La Fresnaye'lerin tesiri altinda kalarak yalniz
miicerred resim yapan Nurullah Berk gibi bir ressam, veya Bonnard’lann, Dufy’lerin yclunda
yiiriiyen Arif Kaptan, Bedri Rahmi, Sabri Berkel gibi sanatkirlar, ilhamlanim uzun bir rakiy ve
cizgi geleneginden almaya ve dikkate deger eserler vermege basladilar. Boylece Lugtnin Tirk
ressamlari, tasvir veya hikiye etmek arzusu ile degil, yalmz sanat mizaclariyle tcm uyusan plastik
hatiralar ve ihsaslar edinmek igin mahalli temalara dénmis bulunuyorlar.

Su sonuca vartyorum :

Sanatkir konusunu aramaz, doha ¢ok konu sanatkirim bulur. Yaratma hﬁrlﬁgﬁnﬁ siyasi
veya baska tesirlerden uzak tulunduren ve yalmz iginin sesini dinleyen, teknigini ona uyduran
sanatkar, yalmz o, yarina gegebilecek, yasiyacakur.

LE THEME ET LE SUJET DANS LES ARTS PLASTIQUES D’AUJOURD’HUI

De tous temps, la question du sujet dans I'art, a été, sous des formes variées, 'objet de vives
discussions. Qu’il s’agisse du but de l'art, ou du contenu dans I'oeuvre d’art, on est ramené en der-
nier lieu au méme probléme.

Ceux qui disent que le but de P'art est de servir la société, demandent 4 Partiste de choisir
des sujets dignes de ce role. Et ceux qui considérent le contenu, comme Pessentiel de 'ceuvre
d’art, tout en considérant que la valeur en découle, reconnaissent en méme temps 2 1 art un réle
similaire. Cette conception utilitaire et confenutiste trouve son antithése dans la vieille théorie
de P’art pour lart et dans celle de I'art pur d’hier. Aprés la seconde guerre mondiale, nous avons
vu encore une fois, ces deux points de vue s’affronter cette fois-ci sous d’autres noms ; comme
art engagé et I'art non-figuratif.

Devant les oeuvres qui font la propagande d’une réalité socialiste se dressérent les oeuvres
réflétant une fantaisie abstraite. D’une part, les engagés n’ont voulu voir dans les toiles d’un
Bonnard par exemple, imprégnées de la douceur du foyer, que les signes d’une bourgeoisie désuete,
et dans celles d’un Delacroix, seulement La Barricade, comme si ce peintre n’avait peint que
celle-ci ; d’autre part les non-figuratifs refusérent aux peintres le droit de peindre n’importe
quel sujet, le considérant comme ennemi de la vraie peinture. Ici, le préjugé d’étre dégagé de
tout sujet, 1a le scrupule d’étre engagé dans ce qui est social. A I'heure actuelle, I’atmosphére
artistique semble plus adoucie et les représentants des deux camps paraissent plus attachés a
leurs tempéraments, L’int1rét qu’a suscité la rétrospective de Dufy, année derniére a Geneéve,
et la présence d’un Rouault ou d’un Picasso qui ont trouvé de vrais continuateurs en la personne
d’un Manessier ou d’un Gischia, parmi un public éclairé, en est le signe.
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Aujourd’hui on est d’accord que ce que Partiste a besoin de traduire en formes plastiques,
ce n’est pas un théme objectif mais la réalité subjective de sa vision. Autrement dit si le sujet
(thémes religieux, historiques ou les scénes de la vie quotidienne) n’est pa vécu par lui, s’il n’est
pas devenu forme concréte d’une exigence intérieure, n’a aucune valeur intrinséque. C’est cette
vision artistique qui par la simple magie des lignes et des couleurs métamorphose un sujet en
oeuvre d’art, quelquefois d’une intensité tragique, quelquefois d’une légéreté pritaniére. De
ce point de vue, une oeuvre d’art est d’autant plus pure qu’elle refléte plus intimement la vision
de Partiste. Cest un truisme de dire que sur le plan artistique il n’y a aucune différence entre
une assiette de pommes de Cézanne et une fusillade de Goya. Mais il y’a ceci qu’il ne faut pas
se lasser de répéter, c’est que l'art non-figuratif en soustrayant le public & Pattrait du sujet I'a
mis en contact direct avec la forme plastique méme et I'a préparé a une compréhension plus
désintéressée. Mais il y’a encore ceci de vrai que nous vivons i ’heure présente au carrefour
d’une confusion des valeurs, dans un monde angoissé. Et ceux qui ne peuvent voir le drame des
lignes et des couleurs, cherchent involontairement dans les oeuvres d’art, Phomme en proie aux
affres d’un monde déshumanisé. Mais tout passe et le sujet qui se ressent du goiit du temps perd
de sa chaleur, vieillit. Ce qui est toujours jeune donc actuel, c’est la réalité subjective, objectivée
dans une oeuvre d’art. L’erreur vient de ce qu’on est habitué de considérer la réalité artistique
comme une chose existante en dehors du créateur.

Pour terminer je dirai un mot sur I’état actuel de la peinture dans mon pays; je dois dire tout
d’abord que ces deux points de vue trouvérent leurs représentants turcs.

Parmi les jeunes peintres d’aprés la derniére guerre, un Nuri Iyem, un Selim Turan, un
Fethi Karakas, un Avni Arbas chez lesquels la préoccupation sociale dominait, semblent au-
jourd’hui plus soucieux de leur art. D’autre part parmi leurs ainés un peintre comme Nurullah
Berk qui sous I'influence ces Légers et des La Fresnaye ne faisait que de la pciI;mre abstraite,
ou des peintres comme Arif Kaptan, Bedri Rahmi et Sabri Berkel qui suivaient le chemin des
Bonnard, des Dufy... se donnérent a Pinspiration d’une longue tradition picturale et graphique
et se mirent 4 donner des oeuvres d’une authenticité remarquable. Ainsi la peintures turcs d’au-
jourd’hui se trouvent retourner vers les thémes locaux, non pas dans un désir de décrire ou de
laconter, mais uniquement pour y puisser des souvenirs et des sensations plastiques qui s’accor-
Cent parfaitement avec leurs tempéraments artistiques.

Enfin jen arrive a la conclusion : Le sujet trouve son artiste plutét qu’il ne le cherche. Seul
Pariiste qui sauvegarde sa liberté de création de toute atteinte politique ou autre, et qui n’écoute
que son exigence intérieure, tout en lui accordant sa technique, aura la chance de survivre.



