GORUNUM 2021 | Sayi 10 | Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Arastirma Makalesi

Ibsen Oyunlarinda Kalitim
ve Gevrenin Etkisi:
Olumu Secenler

Abdullah Semercioglu*

Gonderim Tarihi: 15.04.2021 - Kabul Tarihi: 25.05.2021

Ozet

Realizmin bir kolu olarak degerlendirilen natiralizmin etkisinde oyunlar yazan Henrik Ibsen, doga
bilimlerinden etkilenmis ve dénemin toplumunu gdzlemleyerek oyunlarina aktarmistir. Ozellikle
Darwin’in kalitim ve gevreye baglilik Gzerine disiincelerinden etkilenerek yazdigi oyunlari, cevreye
uyum saglayamayan karakterlerin 6limuyle sonuglanir. Karakterler kimi zaman kalitsal bir hasta-
lik kimi zaman dogal yollarla oliirken, bazi karakterlerin kendi karariyla 6limu tercih ettigi gorulir.
Cevrenin etkisi veya kalitsal hastaliklarin agirhigini tagiyamayarak ¢ikmaza giren karakterler, bu ¢ik-
mazdan ¢ikis yolu olarak hayatlarina son vermeyi secerler. Bu ¢alismada, Ibsen oyunlarinda gevre-
nin etkisi ve kalitim unsurlarina deginilerek, gecmislerinin ve/veya atalarinin giinahlarini yanlarinda

goturerek siiregelen dongiye son vermek igin 6limi segen karakterler ele alinmaktadir.
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Abstract

Henrik Ibsen wrote his plays under the influence of naturalism that is widely regarded as a branch
of realism. Inspired by natural sciences, he observed society and narrated these observations into
his plays. Among his plays, especially those written under the influence of Darwin’s thoughts on in-
heritance and environmental dependence end up with the deaths of the characters who fail to fit in
the environment. Some characters die in natural ways or some of inherited diseases whereas some
others choose death by their own will. They become unable to carry on with the weight of environ-
mental impact or hereditary diseases and come to a deadlock. At the end, they choose to end their
life as a way out of this dead-end. Based on the environmental impact and hereditary elements in
Ibsen’s plays, this study focuses on the characters that choose death to end a vicious circle, bringing

the sins of their pasts and/or ancestors away with themselves.
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Girig

Endustri devrimi strecinde 19. yizyilin baslarin-
da Avrupa'da toplumsal, bilimsel ve ekonomik
gelismelerin etkisiyle insan guiciiniin yerini ma-
kineler almis, issizlik ve beraberinde yoksulluk
artmistir. Bu sureg, toplumdaki ¢ikar ve kazang
algisini vahsilestirmis, yasayis bi¢imi yeni so-
runlar esliginde hizli bir degisime ugramistir.
Bir yandan da bilimsel alandaki gelismeler ile
birlikte sanat yaklasimlari farkh bir yone dogru
evrilmeye baslamistir. Darwin'’in, kalitimin etki-
leriyle baglantil olarak turlerin kokeni ve dogal
seleksiyon lzerine gergeklestirdigi calismalari,
felsefede Auguste Comte’nin pozitivist toplum
gorusu ve Hippolyte Taine'nin irk, ortam, zaman
kurami dusuncelerinin yazin alaninda etkili ol-
dugu gordlir. Bu gelismeler tiyatronun da bakis
acisini ve yonelimini etkileyerek giinimiize ka-
dar uzanan buyuk degisimlerin yolunu agmigtir.
Boyle bir ortamda, dénemin etkili dislincesi
olan romantik akimin burjuvaya hitap eden ko-
nularinin dnemini yitirmesiyle, toplum sorunlari-
na yonelen realizm akimi ortaya ¢ikmistir.

“Tiyatroda gercekgiligin éncdleri olan di-
stndrler, bu yeni akimin ortaya cikisini
romantizme tepki olarak aciklamislardir.
Romantizm, yasamdan kopuklugu, toplum
sorunlarina karsi ilgisizligi, hastalikli duy-
gusalligi ve yapaylidi ileri strilerek elegti-
rilmistir.” (Sener, 2010: 163)

Realistlerin, topluma ve insana egemen olan,
onu i¢ ve dis ¢atismalara iten toplum yapisini
yansitma cabasinda oldugu gorilir. Toplum
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sorunlarina yonelen realistler, bilimi temel ola-
rak alip, bilimin tarafsizligiyla gercegi ortaya
koymaya ve insanlarin diisliniip tartmasina, vic-
dan muhasebesi yapmasina odaklanir.

Realizmin daha kati kurallara sahip bir kolu ola-
rak degerlendirilen natiralizm ise, baslangicgta
ayni anlamda kullanilsa da siire¢ iginde bazi
Ozellikleri ile realizmden aynimistir. Natura-
lizmde sanatcl, eserine bir bilim insani gibi yak-
lagmali, olaylara midahale etmemeli, sadece
gozlemlemeli ve gergekleri yorum yapmaksizin
ortaya koymali; bunu yaparken de ahlaksal yar-
gilardan uzak durmalidir. Natiralizmde de, re-
alizmde oldugu gibi gercekler tim seffafligiyla
ele alinir ancak farkli olarak, idealize edilmeden
veya secici olmaksizin her seyin gozler 6niine
serilmesi distincesi savunulur. Realistler ise
naturalistlerin ahlak digi olani da ele almasina
karsi ¢ikarak, topluma karsi sorumlu olduklarini
savunurlar.

“Dogalci egilim icinde olan yazar ve
dusindrler insani bir doga parcas! gibi
madde yani ile ele alir, bu maddeyi bilim
yontemi ile incelemeye 6zen gosterirler.
Gergekei egilimli yazar ve disunurlerin
ise, toplumsal iliskilere ve toplum
sorunlarina 6nem verdikleri, toplumu
ve insani karmasik bir bitun olarak ele
aldiktan, toplumsal sorumluluga dikkati
cektikleri gorilur. Dogalcilar, ahlak ve
tore kurallarina aykiri da olsa, dogal
gercegin hic saptinlmadan serimlen-
mesinden yanadirlar. Gercekgiler ise
topluma ve insana egemen olan, onu i¢

ve dis catigmalara iten toplum yapisini
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da yansitma cabasi igine girmiglerdir.”
(Sener, 2010: 176-177)

Naturalist yazarlar, doga bilimlerini kendile-
rine rehber olarak secgerek, bilimin isiginda
ilerlemeyi tercih etmiglerdir. Doga bilimlerinin
evreni ele alisi gibi, natiralistler de sanata bir
bilim insani gibi yaklasarak insani ¢evreleyen
gundelik yagsamin gercgekligini sorgulamaya ¢a-
lismiglardir. Oyle ki natiiralistlerin yarattiklari
karakterler ¢evreye dylesine baglidir ki, hikaye
bir anlamda yazardan koparak “kendi zorunlu
sonucuna dogru ytrtr” (Yetkin, 1967: 57).

Ayniyuzyilda ortaya ¢ikan, Darwin’in tirlerin ko-
keni ve dogal seleksiyon lizerine galismalar da
naturalizmin dogmasina zemin hazirlayan itici-
lerden biri olmustur. Kaltsal 6zellikler ve gevre
faktord kisiyi kiskivrak baglar ve bu durum dra-
matik bir yazgi niteligi tasir (Sener, 2010: 180).
Buna gore, insan, dnceden belirlenmis alinyazi-
sindan kurtulamayan, soyagekime ve gevreye
bagl bir varliktir. Cevre faktori ve kosullara kar-
sl bir catisma igine girilir ve uyum saglayabilen
hayata tutunur. Boylece kendi kalitsal 6zellikle-
rini sonraki nesillere aktarabilecektir.

“Charles Darwin, Tiirlerin K6keni (1859)
adini verdigi, bulundugu caga sok etkisi
yapan blylk calismasinda, ancak YA-
SAMIN KOSULLARINA DAYANABILEN'in
yasamini sirdurebildigini, dogadaki su-
rekli catismada GUCLU OLAN'In ayakta
kalabildigini ve bu ¢atismalar icinde CEV-
REYE UYABILEN'in dogadaki gelismeye
ayak uydurabilecegini belirtmigtir.” (Nut-
ku, 2001: 107-108)
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Darwin’in evrim kurami ve dogal seleksiyon
distincesi donemin yazarlarini oldukca etkile-
mistir._ Basta Ibsen, Strindberg gibi yazarlar, na-
turalizmin etkisiyle yazdiklar oyunlarla biyuk
etkiler yaratmiglardir ve gunimizde de hala
glncelligini korumaktadirlar. Ibsen, Turlerin Ko-
keni'nin gevirmeni ile olan arkadasligi sayesin-
de Darwin'e ait gorisleri 6grenme firsati bulur
(Keskin, 2012: 26).

“Dogal segim, birey lzerine tiimdiiyle igler
ama sadece kalitsal ézellikler bir sonra-
ki nesle aktarilabilir. Sonu¢ olarak yasa-
diklani ortama uyum konusunda daha
basarili olan bireylerini hayata kalabilme,
ergenlik yasina ulasabilme ve lireme ola-
naklari yoniinden daha avantajli olmalari
dolayisiyla elverigli 6zellikler bir sonraki
nesle aktarilir ve daha yaygin hale gelir.”
(Sevim, 2010: 52)

Hem realistler hem de natiralistler cevre-

sel faktorlerin ©6nemini vurgulamaktadirlar.
Cevre, insanin davranislarini belirleyen ve onu
tamamlayan bir etkiye sahip olmakla birlikte,
yazgisi da yine gevrenin getirmis oldugu yasa-
larla belirlenir. Uyum saglayabilenlerin hayatta
kalabilecegi bir cevre, insani dogdugu andan
itibaren sarar ve bu miicadelesi 6mru boyunca
devam eder. “Cevre kogullarinin yazgisal kesinli-
gi, cevresiyle ¢atisan insanin ¢abasina dramatik

bir anlam katmistir.” (Sener, 2010: 180)

Ayni zamanda dis etmenler kadar insanin i¢
etmenlerinin de alti ¢izilmistir. insani saran ig
ve dis etmenlerin -kalitim ve ¢evreye badglili-
gin- oyun Kisilerinin lzerinde yarattigi etkinin
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odaginda ortaya c¢ikarilan natiralist ve realist
oyunlarda, “Toplumda gézlemlenen amacgsiz sa-
vasim, doganin temel yasasi olarak sergilenir.”
(Sener, 2010: 167). Doga yasalarinin etkisi altin-
da olan insan, ¢evrenin ve kalitimin Grdnaddr.
insanin kalitim ve cevre kosullarina olan bagiyla
mucadelesi, oyun yazarlari i¢in yeni bir malze-

me olmustur.

“Darwin’in kalitimla gelen o6zellikler (ze-
rinde durmus olmasi, kalitim yasalarinin
saptanmasi da oyun yazarini etkilemigtir.
Kalitim bir i¢ kosul olarak kigiyi kiskivrak
bagliyor ve tipki g¢evre kosulu gibi dra-
matik bir yazgi niteligi tasiyordu.” (Sener,
2010: 7180)

Naturalist oyunlarda kalitim ve gevre etkilerinin,
siklikla aile yapisi tizerinden ele alindigi gordlir.
Ibsen’in natiralist oyunlarinda kalitim ve cevre
yasalarinin karakterlere olan etkisi 6nemli vur-

gulardan biridir.
1. Ibsen

Ibsen (1828-1906), realizmin 6nemli temsilcileri
arasinda anilir. Naturalizmi realizmden ayr de-
gerlendiremeyecegimiz gergegini goz oniinde
bulundurarak, Ibsen’'in naturalizmin de 6ncu-
lerinden biri oldugunu soylemek yanlis olma-
yacaktir. “Norvegli yazar Henrik Ibsen, basi do-
galcilikta elleri gercekcgilikte olan bir yazardir.”
(Nutku, 2001: 144). Bu iki akimin en net farki
olan “elestirmek” ve “yorumsuz kalmak” terazi-
sinde gerek oyunlari arasinda, gerek bir oyunun
icinde gidip gelen Ibsen, ilk oyunlarini nazim ta-
runde ve fantastik, destansi konular ¢ergevesin-

de yazdiktan sonra, gergekgi diistinceye yonel-
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mis ve bu yonde ilerlemigtir. Auguste Comte’un
pozitivist dusiincesinden etkilenerek, gerceklik
unsurunu gozlem ve deney yoluyla oyunlarina
aktarmistir. “Deney dislincesi, yazarlarin kendi
deneyimlerini yapitlarina yansitmalarina neden
olmustur. Bu otobiyografik yazarlar, ¢cevrelerin-
deki ve kendi 6zel yasamlarindaki olaylari, birer
sorun olarak yapitlarina aktarmiglardir.” (Nutku,
2001: 118). Cagdina taniklik eden oyunlarinda
kendi hayatindaki deneyimlerini de yaziya ak-
tararak, “otobiyografik yazarlarin basinda yer
alr.” (Nutku, 2001: 111). Yazdi§i karakterlerin i¢
devinimi ve psikolojik derinligi, yasadigi ¢agin
toplumsal gelismeleri ile insanin ¢gatigmasini iyi
analiz etmesindendir.

“Ibsen, karakterlerinin akilli, cesur, sabirli,
inan¢h ve direngli olmalarini bekler; ona
gore ancak bdyle olduklarinda kendilerinin
ve toplum hayatinin gercekleri ile yizlese-
bileceklerdir.” (Ondiil, 2007: 154).

Fransiz yazar Eugéene Scribe'in “iyi kurulu oyun”
distincesinden etkilenmis olsa da bu yontemi
gelistirerek, tartisma ortami yaratir. Bernard

Shaw bu durumu soyle acgiklar:

“Eskiden iyi kurulu oyun denilen seyde
ilk perdede serim, ikinci perdede durum,
dclncl perdede ¢ozim gorirdiniz.
Simdi serim, durum ve tartisma var; oyun
yazarinin sinandidi yer, iste bu tartisma-
dir.” (Aktaran: Sevim, 2010: 48)

Gagin toplumsal distincesinin, Ibsen oyunlari-
na olan dogrudan etkisi nedeniyle dncelikle top-
lumda 6nemli bir yeri olan aile yapisina degin-
mek yerinde olacaktir. Donemin aile yapisinda
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belirgin bir sekilde ataerkil baskici bir yapi goze
carpar. Toplumun deger yargilari, gelenekler ve
ahlak anlayisi kadin erkek arasinda bir uguruma
neden olur. Kadinin izerine yeni gorevler ve so-
rumluluklar yiklenir. Kadin, bu gérev ve sorum-
luluklarin sinirlari iginde, 6zgtr birey olabilecek
zemini bulamaz. Oncelikle kadin, es segimin-
de 6zgur iradesini kullanamaz. Ailesinin uygun
gordugdu bir evlilige mahkam edilir —Ibsen’in an-
nesinin de babasiyla olan evliligi buna bir 6rnek
sayllabilir— Aile kurumunun ayakta kalabilmesi
icin dinsel toreler ve geleneklere, toplumun ah-
lak kurallarina ihtiya¢ duyulur. Kadindan, koca-
sina itaat etmesi, cocuklarini topluma uygun bir
sekilde yetistirmesi, evinin dizenini saglama-
sI beklenir ve kadin, diinyanin kaétuliklerinden
uzak, — hem kendisini hem de ¢ocuklarini koru-
yacak olan - “ev” olgusuyla iligkilendirilir ve ka-
din evin icinde hapsolur. Ancak burada 6nemli
olan, toplumun da, ¢ocugun sorumlulugu tze-
rinde hakki olmasidir. Bu baglamda, Ibsen
oyunlarinda kadinlarin yaptiklari hatalar sonu-
cunda hem kocalarinin hem de toplumun tepki-
siyle kargilastigini goririiz. Maddi konular evin
erkeg@inin himayesindedir. Para, miras yoluyla
erkek cocuklarina ya da erkek ¢cocugu olmadi-
g1 takdirde kizlarina degil damatlarina gecer.
Boylece kadin evin erkeginin para ile elde ettigi
glice uymak zorunda kalir. Erkek sadece maddi
bir glice degil ayni zamanda karisi lizerinde de
gucli yetkilere sahiptir. Kadin, kocasinin haberi
olmadan herhangi bir konuk davet edemez, para
isleri ile ilgilenmez ya da borg alip veremez. Er-
kek, aile icinde hem baba hem de koca figuri
olarak glicu temsil eder ve bu gig, annenin do-

gurganliginin giclinden ustiin tutularak soyun
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babadan ge¢mesinin 6nemi vurgulanmaktadir.
Cocuk, annesinden hayati, babasindan ise kim-
ligi edinir. Bu anlamda degerlendirecek olursak
aile yapisi agk ve tutku baglarindan ¢ok, toplum-
sal ve dinsel kurallar Gizerinden anlamlandirilan
bir yapi olarak kargimiza cikar. Ibsen oyunla-
rinda ise genel olarak toplumun kutsallagtirmig
oldugu evlilik kurumunda gizli kalmis olan ve
doénemin aile yapisina zarar verecegine inanilan
sirlarin alti gizilir. (Akpinar, 2013: 149-176)

Cevresine en iyi uyum saglayabilenin hayata
tutunabildigi gercegi Ibsen oyunlarinda da kar-
simiza cikar. Karakterleri donemin toplumsal
kosullariyla ¢atisma haline girer ve bu ¢atisma-
nin sonucunda yenik diserler. Ibsen oyunlarin-
da, “Gerilim liberal diisiincenin 6zglrlikgu tavri
ile kapitalist sistemin getirdigi baskici tavirdan
dogmaktadir.” (Ondiil, 2007: 156). Ataerkil yap,
toplumsal ahlak kurallari kisiyi sarmalar ve bu
durum neticesinde karakterlerin dramatik aksi-

yonu olusur.
Ayni  zamanda Darwin’in 6ne surdigu
fikirler, insanin diinya Uzerindeki ©nemini

siradanlastirmistir. “Darwin soyluca bir sekilde,
insanligin dogadaki alfabe icerisindeki harfler-
den sadece biri oldugunu algiladl.” (Aktaran:
Keskin, 2012: 27) Dogal olarak insanin din-
yanin merkezinden kopup siradanlagsmasi ise
toplumun her kesimini etkilemeye baslamistir.
Kadin haklar seslerinin yikseldigi bir donemde
Darwin'in fikirleri, toplumda ekstra bir etki yarat-
mis ve bu etki erkegin otoritesini sarsmistir.

Ibsen, oyunlarini ait olmadigi bir cevreye uyum
saglamaya calisan karakterler (izerine kurar:
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“Denizden Gelen Kadin” oyununda Ellida karak-
terinin kendi ortamindan uzakta bir karakter
olarak yeni ortamina uyum saglama cabasi,
“Bir Halk Dismani” oyununda Dr. Stockmann’in
idealleri ugruna toplum baskisina kargi duru-
su, “Hedda Gabler” oyununda Hedda ve “Nora,
Bir Bebek Evi" oyununda Nora'nin toplumun
dayattigi kadin kimligine uymayi reddetmesi,
“Rosmerler” oyununda Rosmer’in temsil ettigi
dinin carpikliklarini sorgulamasi ve gegmisten
gelen distnceleriyle ¢atismasi 6rnek olarak
verilebilir.

Bir anlamda Ibsen, oyunlarinda modern insanin
modern yasam kosullarina uyum saglama c¢a-
basina yer verir; dogadan ve doga yasalarindan
koparak, doganin yerine insa ettigi yasam alan-
lari ve kendi Urettigi yasalara bagh kalarak ait
oldugu cevreden uzaklasan insani, dodaya ait
olan unsurlarla bezeyerek ¢atisma yaratir; Elli-
da’nin “denizden gelen” olmasi denize ait oldu-
gunun bir gostergesi olarak kargimiza ¢ikarken,
Nora'nin kocasi tarafindan “kigik tarla kusu”
olarak adlandirilmasi, Hedvig'in “yaban érdegi”
ile 6zdeglesmesi ya da oyunlarinin mekan se-
cimleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
durum, Ibsen’'in dogayla olan bagini acik bir
sekilde gostermektedir. Dogayr hem somiiriip
hem de dogayla nasil uyumlu yasanabilecegi
sorusunu da yine bircok oyununda dile getirir.
Bunun i¢in savasan insanlarin sonunu ise orta-
ma uyum saglayamayan ve dislanan karakter-
ler olarak ortaya koymus ve dogal seleksiyonla
iliskilendirmistir. Ibsen oyunlarinda genellikle
karamsar bir hava hakimdir ve insan evrimini
asla ilerlemeyen bir stire¢ olarak gorir. 1897 ta-

rihinde bu durumu soyle ifade eder:

10
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“Insan irkinin gelisimi, basindan beri yanhs
yola sapti. Sevgili dostlarimiz, kendilerini

deniz canlilarina dénistirmis olmalilar.
(Aktaran: Shepherd-Barr, 2015: 78)

Genel olarak baktigimizda Ibsen’in evrim ve
doga bilimleriyle yakindan ilgilendigini ve etki-
lenip bunu oyunlarina aktardigi gorilmektedir.
“Aslinda, doga bilimlerinin evrim hakkindaki
ogretisinin hayatin ruhsal unsurlariyla da ala-
kali oldugunu disiiniiyorum.” (Aktaran: Shep-
herd-Barr, 2015: 66) diyerek Darwinci bir bakisi
benimser. Michael Meyer’in da belirttigi gibi:

“Ibsen’in en derin ve radikal fikirlerle ilgilen-
mesi, hem seyircileri hem de okuyucular
temel yasam kavramlari lzerinden sorgu-
lamaya zorladi. Bu Darwin veya Karl Marx
veya Sigmund Freud okumak gibiydi.” (Ak-
taran: Shepherd-Barr, 2015: 64)

Ibsen oyunlarinda kalitim unsurunun ise ataer-
kil bir miras olarak karsimiza ¢iktigini goririz.
Doga bilimlerinin ve 6zellikle Darwin'in kalitim
ve cevre Uzerine dusuncelerinin etkisi Ibsen
oyunlarinda dikkat ¢ekmektedir. Ibsen’'in hem
kendi hayatinda hem de yasadiyi donemde
toplumda agirlikli olarak goéruinen ataerkil baski
oyunlarina da yansimistir. Kalitimi sadece biyo-
lojik tarafi ile degil, diisiinsel olan boyutuyla da
ele alan Ibsen, ataerkil miras yoluyla distinsel
bir etki yaratir.

Disilinsel boyutuyla ele aldigi taraf, insanin ye-
tistirilme bigiminden, toplumdaki ahlak kuralla-
rina kadar bir¢cok bashgi kapsar. Bu durum ise,
cevrenin baglayicihgi ile iliskilidir. insan dogdu-
gu andan itibaren yasadigi evin kurallarina, aile
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yapisina; daha sonra ise toplumun kurallarina

baghdir.

“Yiizbasi Alving’in Bayan Alving'in kaninda
ve vicudundaki varligi, Osvald’in zihrevi
hastaliginin dusundiginden c¢ok daha
derin ve daha karanlik bir kalitim olusturur.
Onun igindeki ve cevresindeki hastalik
ve hayaletler, bir dilin mirasi, sOylemi
ve ataerkilligin yarattigi bir gercekliktir.
Sonug olarak oyun, Bayan Alving’in kendi
icindeki bu istenmeyen varlikla miicadele-
sini anlatiyor.” (Shideler, 1997: 291)

Aileden gecen geleneksel degerler, eski fikirler,
toplumun ortaya cikardigi kurallar insana geg-
misten kalan kodlardir. Bunun igin de oyunlari-
nin yapisinda andan gecmise giden bir yolculuk
vardir. “Genetik kalitim motifi kullanilarak, geg¢-
mis bugtine getirilir.” (Sevim, 2010: 50). Gecmis,
kimi zaman babadan kalma bir hastalik olarak,
kimi zaman ise toplumun dayattigi disinsel
baskilar olarak ortaya c¢ikar. Bazen de bir ses,
bir fotograf ya da bir tabanca olarak karsimiza

bir anlamda gizli bir oyun karakteri olarak cikar.

Ibsen karakterleri de iste bu gegmisten kalan
mirasla savasim halindedir. Kendi 6zgurlugu-
ne kavusabilmek icin hem i¢sel hem de digsal
faktorlerle savasan ve devinen karakterler, “ka-
Iitimla gelen bireysel ézelliklerine, gbvde ve ruh
yapisina, toplumsal ortamina, bu ortamin eko-
nomik kosullarina, téresine, deger yargilarina
tutukludur.” (Sener, 2010: 167).

Kalitim ve c¢evre unsurlariyla ¢atisma, Ibsen
oyunlarinda ¢cogu kez 6limle sonuglanir. Dogal
yollarla gergceklesen bu dliimlerin yani sira bazi
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karakterlerin kendi karariyla 6limi tercih ettigi
gordlir. Ibsen, oyunlarinda karakterleri olime
gotirerek ataerkiyi; gecmisten kalan kalitsal
hastaliklari ya da davranislan ve boylece don-
glyl yok eder. Yok etmeye toplumun en kiglk
olusumu olan aileden baslar ve toplumu evlatla-
ra, babalarinin giinahlarini ¢ektirterek temizler.

2. Oliimii Segen Ibsen Karakterleri

2.1. Hortlaklar — Oswald

Hortlaklar oyununda karsimiza g¢ikan Oswald,
babasindan kendisine geg¢mis olan frengi
hastaligi tasimaktadir. Annesi Bayan Alving,
Oswald’in, babasindan uzak kalmasinin en dog-
rusu olacagini ve bdylece onun hareketlerine
sahit olmayacagini distinerek, okumasi igin ku-
cuk yasta yasadiklari ortamdan uzaklastirir. An-
cak babasinin 6lim yildonimiinde tekrar evine
donen Oswald, daha ilk anda agzinda pipo ile
karsimiza ¢iktiginda babasina benzetilir.

“MANDERS: Oswald agzinda pipo kapidan
iceri girdiginde onu bir an igin babasi
sandim.”

()

“MANDERS: ... Oswald’in yiziindeki o ifade,
ne bileyim, agzinin aldigi bigim... bana he-
men Ylzbasi Alving'i hatirlatti. Hele pipo
icigi, tam da babasi gibi...” (Ibsen, 2001: 31)

Annenin tim korumaci yaklasimina, ogluna
yazdigi mektuplarda Oswald’in kafasinda fark-
I bir baba imaiji ¢izmek icin ugrasmasina rag-
men, Bayan Alving'in g6zlerinin 6niinde kocasi
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Yiizbasi Alving durmaktadir. Hortlaklar, “ogulun
babaya doniisme hikayesidir.” (Ejder, 2018: 86).

Bayan Alving'in annelik gorevini yerine getirmek
icin Oswald’a yazdigi mektuplarda ortaya ¢iI-
kardigi baba imaji tamamiyla gergcekten uzak
ve kurmaca bir imaj olmakla beraber oyunda
Oswald'in dile getirdigi “Babam icin ne yapsam
azdir” (Ibsen, 2001: 33) sozl de gergekligini

yitirir.

Ataerkil toplumun getirmis oldugu dayatmalar
nedeniyle asik oldugu adamla degil, annesi ve
ablasinin 1srarlariyla maddi gici elinde bu-
lunduran Ylzbasi Alving ile evlendirilen Bayan
Alving, tabiatina aykiri bir konumdadir ve mut-
lu bir evlilik sirdiiremez. Buna bir de Yizbasi
Alving'in hovardaliklari, alkole diskinligi de
eklenince toplumsal yargilar igerisinde kendini
baskilar. Hi¢ kimse ile bu durumu paylagsamaz
ve bu sekilde kocasinin 6limtne kadar yasami-
ni strdurdr.

“Bn. ALVING (sabit bakiglarla, MAN-
DERS’a): Oysa olmak istedigim kadin
Oswald’l bir kenara ¢ekip kulagina gercegi
sbéylemekten kagcinmazdi: “Dinle oglum,”
derdi ona, “senin baban ahlaktan nasibini
almamusg biriydi...” (Ibsen, 2001: 51)

Ancak “ahlaktan nasibini alamamig biri” diyerek
Yizbag! Alving'i tanimlarken Oswald’in, baba-
sindan hem frengi hastaligini hem de alkole ve
kadinlara diiskinligunu aldigindan habersizdir.
Birinci perdenin sonunda Oswald’in Regina'ya
yaptiklarini gériince gozlerine inanamaz. Oli
kocasi tam da karsisinda tim gercekligiyle ya-
samaktadir.
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“Bn. ALVING: Hortlaklar. Odadan Regina ile
Oswald’in sesini duyunca hemen éniimde
bir ¢ift hortlak gérmis gibi oldum. Yavas
yavas hepimizin birer hortlak oldugunu
digtiniyorum, Bay Manders. Anne baba-
larimizin ruhlan bizim igimizde yasamakla
kalmiyor, bunun yani sira 6ldi sayilan her
turlt inang ve digtince de yeniden ortaya
cikiyor. Bunlar icimizde uykuya yatmis gibi;
varliklarindan haberdar bile degiliz; ama
yine de onlardan kurtulamiyoruz. Ne vakit
bir gazete alip okusam satir aralarindan
kayip giden hortlaklar goriiyorum sanki.
Hortlaklar bttin dinyayr sarmis... her yer-
de... kum gibi kayniyorlar. Bizse aydinliktan
oylesine korkuyoruz ki, hepimiz.” (Ibsen,
2001: 54)

Bayan Alving, gordukleri karsisinda saskina do-
ner ve ge¢cmisinden kurtulamayacagini bu se-
kilde dile getirir. Yasadidi ataerkil toplum, koca-
sI Yuzbasi Alving, anne ve babasi dahil herkesin
inan¢ ve dusincelerinden kurtulamadigini dile

getirir.

“Bayan Alving’in sadece biyolojik 6zellik-
lerin davraniglarimizi belirledigine dair bir
soylem kurmadigina dikkat etmek gere-
kir. Kullandi§i hortlak mecazini “her tiirlii
insan ve digtince” seklinde genisletmek-
tedir. Okudugu gazeteden Ornek vermesi
ile glindelik hayatin her alanini kusatan
bir seyden bahsettigini ima eder.” (Keskin,
2012: 34)

Paris'te, ailesinden uzakta resim egitimini

surdiren Oswald, bir yandan da ailesinin ya-
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ninda olmamasi nedeniyle aile i¢i gdrevlerini
bilmeyen ve bundan dolayi da aile islerinin yi-
rutdlmesi konusunda deneyimli olmayan biri-
dir. Hala bir aile kuramamis ve is gucinu eline
alamamis olan Oswald, toplumun bakis acgisina
gore doneme uyum saglayamamis bir birey ola-
rak karsimiza ¢ikar.

Oswald, kalitsal olarak kendisine gecen hasta-
hd1 nedeniyle bas agrisi ataklar gecirmektedir.
Bu agrilar artik dylesine artmistir ki resim yap-
masini zorlastirmis ve sonug olarak da doktora
gitmek zorunda birakmistir. Doktorun kendisine
soyledigi “Dogdugun giinden beri bu hastaligin
tohumunu tasiyorsun.” (Ibsen, 2001: 68) so6zii-
ne inanmaz ve annesinin yolladigi mektuplar
doktoruna okutur. Annesinin mektuplarda ya-
rattigi baba imajina dylesine inanmaktadir ki
doktoru da ikna eder. Oswald, hastaligin nedeni
olarak kendini gorur; bunun ic catismasi ve lze-
rine gelen ataklari onu hayattan soyutlar.

“OSWALD: Daha ac¢ik konusmasini istedi-
gimde o bunak herif ne dedi biliyor musun?

Bn. ALVING: Ne dedi?

OSWALD: “Babalarin gtinahini evlatlari ¢e-
ker.” (Ibsen, 2001: 68)

Yetimhanenin yanmasiyla birlikte Bayan Al-
ving'in, kocasina ait her seyi geride birakip
yeni bir hayat kurma planlari bozulur. Ayrica
Oswald’in Regina'ya duydudu ilgi Gzerine ger-
cekler gin yizine cikar. Gegmis yine net bir
sekilde kargilarinda somutlagmakla birlikte ka-
rakterlerin Uzerindeki gerilimi arttirarak onlari

koseye sikistirir. Kalitimin babadan gecen bu
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kotl ozellikleri ile Oswald, kagamayacagi ka-
derine hapsolur. Ve ge¢cmis Oswald’l tiketmek
Uzeredir. Ayni zamanda Bayan Alving de ge¢gmi-
sinden kacamamis ve gec¢misiyle tekrar karsi
karsiya kalmistir. Simdinin icinde kagcamadiklari
bir gecmiste yasayan anne ve ogul, her ne kadar
hayatlarini temize gekmek isteseler de bunu ba-

saramazlar.

“REGINA: Eger Oswald babasina ¢cekmis-

se, ben de anneme ¢ekecegdim herhalde...”
(Ibsen, 2001: 91)

Oswald icin dayanak olan Regina'nin, annesiy-
le ayni kaderi yagamaktan kagmak igin evi terk
etmesiyle, Oswald, tutundugu son dali da yitirir.
Artik annesiyle birlikte yapayalnizlardir. Oswald,
babasi ile ayni kaderi paylasmak istemez. Bu
acidan kurtulmak igin en dogru yolun 6lim ol-

dugunu disindr.

“OSWALD: Ben ne cekiyorsam bana ba-
bamdan kalitimla gegen seylerden ¢ekiyo-
rum.” (Ibsen, 2001: 96)

Ona hayat veren kadindan istegi, hastaligindan
ve tabii ki hayatindan ilelebet kurtulmasi icin
hazirladigi morfinleri kendisine uygulamasidir.
Oswald ne yaparsa yapsin babasina benzemek-
ten kurtulamamis; doganin kanunlarina karsi
gelememistir. Babasinin gtinahlarini gekmis ve
degistiremeyecegi kaderine yenik dismdustur.

Oswald'in kalitsal hastaligi ile aslinda eski ge-
lenekler ve bagnaz distincelerin yeni kusaklara
aktarildigi fikri dogmaktadir. (Nutku, 2001: 116)
Hortlaklar metaforunun ataerkiyi temsil etmesi

ve kalitimla gelen hastaliklarin bir dongiye gir-
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mesi, aslinda ge¢gmisin degismezligi; ataerkinin
surekliligini ifade etmektedir. Oswald’in olimi
tercih etmesiyle birlikte, bu ataerkil diisiinceye
de bir son verilmis olur.

2.2. Yaban Ordegi — Hedvig

Yaban Ordedi oyununda Ekdal ailesinin kiiciik
kizi Hedvig'in ise kalitsal olarak gérme problemi
tasidigini goriruz. Annesi Gina'nin, Bay Wer-
le’nin evinde hizmetgilik yaptigi sirada Werle ile
gizli bir iliskisi olmustur. Daha sonra ise Hjal-
mar ile evlenen Gina, ¢ocuklari Hedvig ile her
ne kadar maddi imkansizliklar i¢cinde olsalar da

mutlu bir hayat stirmektedirler.

Gina’nin, gocugun kimden olduguna dair net bir
bilgi vermemesine ragmen oyunda Bay Wer-
le’nin de eskiden beri yasadigi g6z problemi,
kalitsal olarak Hedvig'in hastaligi Bay Werle'den
almis olma ihtimalini arttirir. Oyunun baslarinda
Bay Werle ile oglu Gregers'in konugmalarinda,
Werle’nin g6z probleminden bahsedilir.

“WERLE: Evet. Gorliyorsun, eskisi gibi ¢a-
lisacak durumda degilim artik. Gézlerime
dikkat etmek zorundayim Gregers; ¢lnku
gozlerim epey zayifladl.

GREGERS: Senin gézlerin eskiden beri hep
zayifti zaten.” (Ibsen, 2015: 22)

Bay Werle'nin yasadigi goz problemini, oyunun
ilerleyen bolimlerinde Hedvig'in de yasadigini
goririz. Doktora gidip tedavi gormesine rag-
men, Hedvig'in gozu icin bir ¢6zim yolu yoktur.
Hedvig, kalitsal olarak kendisine gegen hastali-
g1 ile yasamak zorundadir. Bu, onun kagamaya-

cagi kaderidir.
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“HJALMAR: Simdiden ilk belirtiler ortaya
ciktl. Belki daha uzun zaman béyle gide-
cek. Ancak doktor sonunda bunun kacginil-

maz oldugunu soyledi.

GREGERS: Aman ne korkung bir felaket bu!
Nerden geliyormus bu hastaligi?

HJALMAR (igini ¢cekerek): Olasilikla kali-
timla ilgili.

GREGERS (Saskinlikla): Kalitim mi?” (Ib-
sen, 2015: 38)

Hedvig ve babasi bildigi Hjalmar arasinda ¢ok
siki bir bag dikkat ¢eker. Hjalmar'in sikintil
oldugu zamanlarda Hedvig, babasinin gonlinu
almasini bilir. Babasina olan sevgisinin giicl ve
aralarindaki kuvvetli iliski oyunda birgok defa

karsimiza c¢ikar.

“HJALMAR (Heyecanla): Evet, cocugum...
O ilk sirada! Yanima gelsene Hedvig. (Hed-
vig'in saclarini oksayarak) Soyle bakayim,

yarin senin i¢in ne gunu?

HEDVIG (Babasinin ceketini ceker): Hayir
baba, asla séylememelisin.

HJALMAR: Yapabildigimin ne kadar az ol-
dugunu disindiikge kalbime bigcaklar sap-
laniyor; yalniz, tavan arasinda yapacagimiz
ktigiik bir festival olacak.

HEDVIG: Ne demek, ¢ok harika olacak.

RELLING: Su ilging bulusun 1s1g1 dogunca-
ya kadar sen sabret Hedvig.

HJALMAR: Evet, bak goreceksin... Hedvig.
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Senin gelecegdini saglamaya kesinlikle ka-
rar verdim. Hayatin boyunca rahat icinde
yasamalisin. Senin igin bir talepte bulun-
mak istiyorum... herhangi bir sey. Fakir mu-
cidin ézel bir 6duli olmali bu.

HEDVIG (Babasinin boynuna sarilir ve ku-
lagina bir seyler fisildar) Ah sevgili babam
benim, biricik babam!” (Ibsen, 2015: 69,70)

Ancak bu kuvvetliiliski, oyunun kaderini degisti-
ren en biyuk etkenlerden biridir. Hedvig'in, Wer-
le’nin gocugu oldugunu dgrenmesi ile birlikte
bu iligki bir anda bozulur. Artik Hedvig'in kaderi,
oyunda simgelenen yaban 6rdeginin Werle tara-
findan vurulup, iyilesmesi igin Hjalmarlara gel-
mesi gibi Hedvig de disaridan gelmistir ve bir
kafesin icinde sikisip kalmistir. Hjalmar, gerce-
gi 6grenmesiyle yaban ordegini oldirmek ister

ancak yapamaz.

“HJALMAR: Elimden gelse o lanet yaban
ordegdini boynunu koparmak isterim.

HEDVIG (Ciglikla): Yaban 6rdegi mi!
GINA: Duyulmamis bir sey bu!

HEDVIG (Babasini sarsarak): Ama baba! O
benim yaban 6rdegim!

HJALMAR: Bu ylizden yapamiyorum ya!
Senin diye, ylredim elvermiyor.. kiyami-
yorum. Ancak icimden gelen bir ses bana,
bunu yapmalisin, diyor. Kendi evimin igin-
de bagska birine ait olan bir yaratigin bulun-

masina katlanamam...” (Ibsen, 2015: 78)

Hedvig, babasi  bildigi adama artik
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ulasamamaktadir. Hjalmar, Hedvig'in kendi ¢o-
cugu olmadigini 6grendigi andan itibaren sert
bir tavir takinir ve kalitsal hastalik neticesinde
ne gozlerine bakar ne de onu yaninda gormek
ister.

“HJALMAR: Yanima gelme Hedvig! Git,
uzaklas benden! Seni gérmeye tahammii-
liim yok. Ah o gézler! Hosga kal!” (Ibsen,
2015:96,97)

Burada da yine kagilamayacak kader olgusu
devreye girer. Hastalik Hedvig'in sadece gozle-
rini degil yagsamini da ellerinden almak tzeredir.
Hedvig, yaban ordedi gibi kanatlarindan yara-
lanmis ve artik denizin en dibine batmaya bas-
lamistir. Ancak Hedvig, babasiyla olan bagina o
kadar inanmaktadir ki, onun kendisini en dipten
kurtaracagina emindir.

“HEDVIG: Evet ama.. bana gére babam
yine de beni sevebilir. Evet, daha da ¢ok se-
vebilir hem de... Yaban ordegi de bize he-
diye olarak geldi. Ama ben onu delicesine
seviyorum.” (Ibsen, 2015: 98)

Ancak, Hjalmar onu dipten alip kurtarmamis
ve yapayalniz birakmistir. Gizli kalan gegmis
ve kalitsal miras, tim kotlliguyle Hedvig'in
dinyasini karartir ve koseye sikisan Hedvig'e
biyuk bir sorumluluk yiikler. Hedvig, Gregers'in
soylemi Uzerine babasina sevgisini kanitlamak
ve onu tekrar kazanmak icin cok sevdigi yaban
ordegini vurmaya kalkisir ama ona kiyamaz.
Hjalmar’in tekrar kendini kabullenmeyecek ol-
mas! duslncesi, silahla kendini gogsinden
vurmasina neden olur.
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Ibsen burada kalitim ve gevre faktorinin alti-
ni cizerek Hedvig'in kaderini belirler. Ibsen’in
sembolik olarak yaban ordegiyle iliskilendirdigi
Hedvig, ortamina uyum saglayamayan bir ka-
rakter olarak yagama tutunamaz.

Oyunun kaderini degistiren bir karakter olan
Gregers ise Hedvig'in olimiine giden siregte
onemli bir yer tutar. Gregers'in, Ekdallarin evine
girip, mutlu bir aile illizyonunu bozmasi onun
dogruluk hastaligindan degil nefretten beslen-
mesinden kaynaklanir. Babasina soyledigi “Eger
bundan sonra yasamaya devam edeceksem,
hasta vicdanima bir tedavi yolu bulmaliyim.” (Ib-
sen, 2015: 73) soziinden yola cikarsak tedavi
yolu olarak babasini yok edemeyen Gregers, Ek-
dallarin evine saldinda bulunur. Aslinda yillardir
Ekdallara sahte bir mutluluk veren Werle, Gre-
gers’in tutumuyla ge¢cmisin tum hastalikh sir-
larini ortaya cikarir ve Hedvig'in 6limuyle oyun
sona erer. Ancak burada o6zellikle durmamiz
gereken konu Gregers'in Hedvig'in 6liminden
sonra Relling ile yaptigi konusmada hayattaki
rolindn belirlenmis olmasindan duydugu mut-
lulugu dile getirmesidir ve “Masada on Ulglncu
olmak.” (Ibsen, 2015: 123) diyerek Ibsen, Hris-
tiyan ataerkil sdylemden; gegmisten kalan tim
bagnaz fikir ve diistincelerden yola ¢ikarak bu-
nun sonucundaki yikimi bize gosterir.

Oyunun sonunda Yagli Ekdal’in soyledigi “Orman
intikamini aliyor.” (Ibsen, 2015: 120) sozii ise lb-
sen'’in doga bilimlerine olan yakinligini gosterir.
Yasli Ekdal'in, Werle ile yaptigi isbirliginde yasa
disi agac kesmesinin sonucu olarak Ekdal'in,
Hedvig'in 6limiinden sonra bu s6zleri sdyleme-

si doga ile uyumlu bir sekilde yagsamamanin ve
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cevreye uyumlu olmamanin trajediyle sonugla-

nacagi seklinde yorumlanabilir.
2.3. Hedda Gabler — Hedda

Hedda, silahlarla yetistirilmis, ata binmeyi se-
ven, dik basli, annesiz biyumus bir general kizi
olarak kargimiza cikar. General Gabler ne ka-
dar hirgin yetistirmis olursa olsun, Hedda ayni
zamanda dis dinyaya karsi savunmasizdir.
Hedda, Ibsen oyunlarindaki diger evli kadin ka-
rakterlerden daha aykiri bir gorinim gizer. Ko-
casinl sevmedigi ve zorunlu bir evlilik oldugu-
nu oyunun bazi bélimlerinde ima eden Hedda,
ataerkil yapinin kurallari dogrultusunda, yasi
gecmek Uzereyken sevmedigi bir erkekle evle-

nir.

“HEDDA: Gergekten onunla bununla dans
etmekten yorulmustum sevgili Brack. Za-
man akip gidiyordu...” (Ibsen, 2011: 142)

Hedda'nin, General babasi tarafindan yetistiril-
mis olmasinin baskisi, onun karakterinde hep
karsimiza c¢ikar. Babasindan kalan bu miras,
onun tim yasamini etkilemistir. Annesiz yasa-
mis olmanin ve bir general kizi olmanin getirdi-
gi duygusal yapi, onu annelige ya da gocuk sa-
hibi olmaya karsi duygusuzlastirmistir. Oyunda
Bayan Elvsted, Brack ya da Juliane Tesman ta-
rafindan sdylenen ¢ocuk sdylemleri kendisinin

ilgisini cekmez.

“Ibsen, oyun i¢in yazdidi notlarda Hedda'yi
“anne olmak icin yaratilmamis” bir kadin
olarak tanimlar. Evlilikte erkek merkezi aile
yapisini alt st eden Hedda, anne olma ko-
nusunda da dénemin evli kadindan bekle-
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nen sekilde davranmaya ¢ok uzaktir.” (Ak-
pinar, 2013: 238)

Hedda, yetistigi cevreden farkli bir gevreye geg-
mis hem de toplum kadinin tzerine belli sorum-
luluklar yiklemistir ancak bunlan kavramakta
zorluk cekmekte ve kendini var etme problem-
leri yagamaktadir.

“BRACK: Nicin olmasin, diger kadinlarin
cogunlugu gibi, ayni seyleri yapamaz misi-

niz?

HEDDA (Balkon kapisinda) Rica ederim ko-
nusmayin artik! Zaman zaman diginuyo-
rum da, diinyada yalnizca bir seye yetene-

gim oldugunu saniyorum.

BRACK (Onun yanina gider): Sormama m-

saade eder misiniz, nedir bu yeteneginiz?

HEDDA (Disari bakarak): Can sikintisindan
6lmeye.” (Ibsen, 2011: 148,149)

Babasiyla buyudugu icin kendini babasina yakin
hisseden Hedda, kocasinin tam aksi karakter-
dedir. Tesman ise halalari tarafindan buyutul-
mus ve narin bir kisilik olarak cikar kargimiza.
Ama Hedda’nin dogdugundan beri gordigu er-
kek profili, General Gabler'dir. Ancak Tesman,
onun kontrollini saglayabilecek bir yapida de-
gildir.

“HEDDA (Salon icinde gezinir) : Ama her
haliikarda beni teselli edecek bir sey var
gene de.

JORGEN (Biiyiik bir sevingle) Ah Allahim
¢ok stikir sana! Neymis o Hedda?
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HEDDA (Arka odaya agilan gecitte durur ve
ona kiglimseyerek bakar): Tabancalarim
Jorgen!

JORGEN (Korkuyla): Tabancalar mi?

HEDDA (Soguk bakigla): Babam General
Gabler'in tabancalari.” (Ibsen, 2011: 137)

Yetistigi ortam itibariyle edindigi tim bu dav-
raniglar ile diger kadinlardan ayrilan Hedda,
gencliginde de ayni hir¢in tutumunu sergiler.
Yillar sonra karsilastiklari Bayan Elvsted, okul
yillarinda ondan korktugunu dile getirir.

“ELVSTED: Tabii, miithig bir korku hem de...
Ne zaman merdivenlerde karsilassak, dai-
ma sacglarimi ¢ekerdiniz.

HEDDA: Gergekten mi? Bunu ben mi yapar-
dim?

ELVSTED: Hatta bir giin bana saclarimi
kokiinden yakacaginizi séylemistiniz.” (1b-
sen, 2011: 125)

Hedda, her ne kadar hir¢in goriinse de dis diin-
yaya karsi urkektir. Clinki babasi ile birlikte var
olmus ve babasinin komutasindan ayrilmadan
yetismistir. Ev icinde bir yasam slirmis ve sim-
di de evlenerek bir bagka evde ayni kafesin igin-
de yasamini devam ettirmektedir. Yeni evinde
de gecmis halen yagsamakta, babasinin portre-
si onu hala gozetlemektedir. Hedda, toplumun
gerektirdigi kurallara uymus ve o kurallardan
cilkma cesareti gosterememistir. Bayan Elvs-
ted, cesur davranarak kafesinden kurtulmus
ve yeni bir hayat icin harekete gegmis, sevdigi
adam igin evini terk etme cesaretini gostermis-
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tir. Gegmiste Bayan Elvsted’e yapmak istedigi
bu hareketi, gecmiste sevdigi Lovborg'la birlikte
cocuklar olarak gordikleri kitaplarini yakarak

yapar.

“HEDDA: iste cocugunu yakiyorum Thea!
Kizil saglarini ve seni! (Sobaya birkag sayfa
daha atar) Senin ve Ejlert Lévborg’un ¢ocu-
gunuzu. (Kalanlari da atar) Simdi yaniyor...
simdi cocugu yakiyorum.” (Ibsen, 2011:
187)

Gecmisine hapsolan ve harekete gegme cesa-
reti gosteremeyen Hedda, ge¢gmiste asik oldu-
gu Lovbord’dan da babalik vasfini boylece al-
mis olur. Lovborg ile genglik yillarina dair gegen
konusmalari, sanki ge¢misin tekrari gibidir.

“LOVBORG (iki elini ovusturarak): Peki ni-
¢in o zaman eyleme ge¢mediniz! Beni vur-
makla tehdit etmistiniz 0 zaman, nigin ates

etmediniz.

HEDDA: Skandal ¢ikmasindan ¢ok, ama
¢ok korkmustum.

LOVBORG: Evet iste, siz aslinda korkak bi-

risiniz.

HEDDA: Hem de dehsetli korkak...” (Ibsen,
2011: 159)

Hedda'’nin gencken iliski yasadigi Lovborg
ile gegcen konusmasinda, yine ayni hirginhk-
la karsilaginz ancak diger yandan bir skan-
dal

Dis diinyadan, toplumdan da bir o kadar

ctkmasindan da korktugunu anlarz.
korkmaktadir Hedda. Ataerkil yapinin baskisi,

bu aykir ve hirgin goértinen kadinda da net bir
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sekilde ortaya ¢ikmakta ve onu hareketsiz bi-

rakmaktadir.

Hedda'nin babasindan miras kalan tabanca ise
aslinda onun sonunu getirecek olan obje olarak
karsimiza cikar. General bir babanin kizi olarak
hircin ve dik basl olan Hedda, babasindan ka-
lan tabancayi Lévborg'un kendisini vurmasi igin
ona verdiginde kaginilmaz kaderi belirmis olur.
Kalitim, kaderini tamamen sarmistir. Bir asker
kizi olarak ise asla esir digemez. Brack'in, Lov-
borg'un kendini vurdugu tabancanin Hedda'ya
ait oldugunu 6grenmesi sonucu omir boyu
onun esareti altinda kalacagi fikrine dayanama-

yip hayatina son verir.

“BRACK (Yavasca fisildayarak) : Sevgili
Hedda, bu hakki kétiye kullanmayacagim-
dan emin olabilirsiniz.

HEDDA: Ama ne var ki hakimiyet hep sizde
olacak. Sizin arzulariniz ve istemlerinize
tabi olacagim. Bu, 6zglir olmamak demek.
Yani bir tiir esaret! (Yerinden hizla kalkar)
Hayir, miimkdiin degil! Béyle bir digiinceye
katilamam! Asla ve hicbir sekilde!” (Ibsen,
2011: 204)

Bu trajik son, ¢evre ve kalitsal faktorlerin sonu-
cu gibi goriinse de aslinda Ibsen daha derinde
kalitsal mirasin 6niine gegerek, hamile olan
Hedda'nin kendini dldirmesiyle soyunun bitme-
sini ve aslinda kasitli olarak ataerkiyi yok etme-
yi amaclar. Boylece ge¢cmisin tim kotdlikleri,
fikirleri de Hedda ile birlikte yok olup gidecek
ve toplum, zehirleyebilecek bir birey bulamaya-
caktir.
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2.4. Rosmerler — John Rosmer

Bulundugu bdlgenin en saygin ve gugcli din
adamlari soyundan gelen John Rosmer, ken-
di de gecmiste rahiplik yapmis ve insanhgi
bu ugurda ylceltecegine inanan bir insan-
dir. Evlerinde yardimci olarak ¢alisan geng ve
Ozgurlikel duslinceye sahip Rebekka ve geg-
miste ogretmenligini yapan Ulrik Brendel ile
yaptigi konusmalar onu etkilemis, 6zgurlikgu
bir diistinceyi benimseyip kilise ile baglarini ko-
parmasina neden olmustur.

“ROSMER: O halde size sunu séylemek is-
tiyorum, kendimi tamamen 6zglrlestirdim.
Bitiin her seyden baglarimi kopardim.
Artik kilisenin 6gretisine de bagh degilim.
Bitin bunlar artik ebediyen son bulmus
seyler benim icin. Hepsini asip geg¢tim.”
(Ibsen, 2013: 50)

Ancak bu oyunda da toplumsal baski, ge¢cmis-
ten bugline gelen kalitsal unsurlar esliginde
Rosmer’in yagsamini nefes alamaz hale getirir.
Esini iki yil once kaybetmistir ancak ne karisi ne
de atalari onu rahat birakir.

“REBEKKA: Rosmersholm’da insanlar 6li-

lerine ne kadar bagl kaliyorlar.

HELSETH: Bana kalirsa, asil éliiler Ros-

mersholm’a bu kadar baglilar, Bayan West.
REBEKKA (Ona bakarak): Oliiler mi?

HELSETH: Evet, nerdeyse onlarin geride bi-
raktiklarindan ayrilamadiklari séylenebilir.

REBEKKA: Bunu nerden ¢ikariyorsun peki?
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HELSETH: Aksi takdirde o soylu beyaz at
ortaya cikmazdi gibi geliyor bana.” (Ibsen,
2013: 8)

Oliileri simgeleyen beyaz at, liberal diisiinceye
yonelen Rosmer’in pesini birakmaz. Bu gele-
neksel ve islevini yitirmis kalitsal distnceleri
ne kadar inkar etse de onlardan kagamaz. Tipki
karisinin intihar ettigi kopriden gegemedigi gibi
yolunu degistirir ya da gérmezden gelir ama
gecmisin varlhdi somut bir sekilde Rosmer’in
etrafini sarar.

“KROLL: Ama senin aile geleneklerine karsi
da bir gbrevin var, Rosmer! Bunu unutma!
Rosmersholm, uzun ge¢mis tarihi olan,
ahlak ve sistemin hakim oldugu bir yerdir;
bu yer, toplumumuzun en seckin insanla-
r tarafindan hep saygiyla tutulagelmis-
tir. Butin bu bolge Rosmersholm’i érnek
kabul eder. Eger sen, Rosmer ailesinin bu
geleneksel sayginligini ortadan kaldiracak
olursan, bu agizdan agiza dolasarak gev-
rede ugursuz ve onarilamaz bir kargasaya
neden olacaktir.” (Ibsen, 2013: 46,47)

Rebekka'nin, Rosmerlerin evine gelmesiyle her
sey bir anda degismeye baslar. Rosmer'in, giz-
liden gizliye sevgi duydugu Rebekka ile yakin-
lagmasi, karisi Beate’nin kendini kotl hisset-
mesine neden olur. Zaten kocasina bir ¢ocuk
veremeyen ve Rosmer soyunun devamini geti-
remedigi dislincesi ile kendini ise yaramaz ola-
rak goren Beate, degirmenlerden kendini atarak
intihar eder. Oyun bu yas ortaminda acilsa da
Rosmerlerin aslinda genel bir yas durumunda
yasadigini Helseth’den duyariz.
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“HELSETH:

cocuklar bagirmazlar, Bayan West.

Rosmersholm'da  kiguk

REBEKKA (Ona saskin bakar): Bagirmazlar
mi? Nasil olur?

HELSETH: Evet. Bumalikanede ta eski ¢ag-

lardan beri cocuklar bagirarak aglamaz.
REBEKKA: Gergekten ¢ok garip bir sey...

HELSETH: Evet. Garip degil mi? Oyle bir sii-
lale iste Rosmerler. Ayrica baska gariplik-
leri de var bunlarin. Bliyldlkleri zaman da
hi¢ giilmezler. Biitiin hayatlari boyunca bir
kere bile...” (Ibsen, 2013: 68)

Rosmer, gec¢misin fikirlerinden, toplumsal
baskidan, atalarinin ruhlarindan kurtulamaz.
Beate’'nin, Rosmer ve Rebekka’nin asklarini
yasayabilmeleri icin intihar ettigini 6grenmesi
Uzerine Rosmer, Beate’nin oliminden kendini
sorumlu tutar. Ge¢gmisin ruhlari tamamiyla ken-

dini sarar ve bunun baskisi altinda ezilir.

“ROSMER: Ah bu disiinceler, bu korkung
hayaller. Hi¢ kaybolmuyorlar. Cok derinden
hissediyorum. Biliyorum, simdiki gibi de-
vamli tekrar tekrar lizerime cullanacaklar...
sonra benden 6nce davranip bana 6limu
hatirlatacaklar.

REBEKKA: Rosmersholm’un beyaz ati gibi.”
(Ibsen, 2013: 61)

Toplumun ahlak diizeni, bir kadini susturmus,
cocuk veremeyen bir kadinin gérevini yerine
getiremedigi algisini olusturmus ve bunun so-
nucunda Beate'nin intiharina neden olmustur.
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Ancak bu kivilcim Rosmer’e de sigramis ve o
da benzer bir 6lime dogru ilerlemektedir. Eski-
den inandidi seylere bile inanmayan, boslukta
ve aci ¢eken bir karakter olarak, Rebekka’dan,
Beate'nin gittigi yoldan giderek sevgisini kanit-
lamasini ister. Oyunun doniim noktasi ise bu-
rasidir. Aslinda toplumun ahlak diizeninden de
Ote Rosmerlerin bir diizeni vardir ve bu diizen
insani yok etmektedir. Bundan dolayl da Re-
bekka'nin kaderi Beate'nin kaderine doniistr ve
bulundugu cevrenin; Rosmerlerin etkisi altina
girer. Rosmer’in savasi ise kendisiyledir. “Ken-
di davama ben bile inanmiyorum artik.” (Ibsen,
2013: 104) derken toplumla olan savasindan
degdil gecmisiyle olan savasindan geri cekil-
mektedir. Rebekka’nin tutumu ise Beate gibi,
Rosmer’in iyiligini distnip onu tipki kendini
aydinlattigi gibi tekrar binlerce insani aydinliga
kavusturabilmesi i¢in canina kiymaya gonlli
olur.

“REBEKKA: Burada hala Rosmersholm’un
kurallari altindayim... en azindan simdi, su
anda. Cezamin kefareti neyse ddeyece-
gim.” (Ibsen, 2013: 106)

Rosmer, ona kalitsal olarak kalmig tim fikir ve
distnceleri atmig gibi goriinse de aslinda te-
melinde tim bunlar ruhuna islemis kodlar ola-
rak karsimiza cikar. Bunu, Rebekka'ya dlmeyi
teklif ettiginde acik bir sekilde goririz. Otorite-
sini zorla Rebekka’'ya empoze eder ve sonrasin-
da da kendisinin de onunla atlayacagini soyle-
yerek aslinda bir nevi onu da yaninda feda eder.

Rosmer’in rahip atalarinin ge¢gmisten bugtine
aktardiklari diigiinsel miras nasil Rosmer’i etki-
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si altina alip onu hapsettiyse, toplumun ataerkil
yapisl, ahlak diizeni de Rosmer’e gocuk vereme-
yen Beate'nin intiharina neden olur. Bu durumda
Beate, aslinda kalitsal mirasi gocuk veremeye-
rek durdurur. Ancak derinde ge¢gmisiyle ¢atisan
ve bu catismadan basarili cikamayan Rosmer,
Rebekka ile yeni bir hayat inga edecegini diisu-
ndrken aslinda onun da mutlulugunu sémdrdir.
Harekete gecme gliciini kaybeden Rebekka'y
da yanina alarak intihar ederler ve Rosmerler’in

soy agacli bdylece son bulur.

Sonug

Ibsen, oyunlarinda 6zgur bir disiincenin altini
gizer. Ona gore, ataerkil yapi, insanin tabiati-
na aykiridir ve insani mutsuzluga gotirmekle
birlikte insanin tim devinimleri ve 6zglrlegsme
cabalarini bosa cikarir. Ataerkil miras devam
ettigi middetge insan 6zgirlesemez ve belli
“gorev bilinci” ile yasamasi zorunlu hale gelir.
Ataerkil yapi dusiinceyi yonetir ve diislinsel ola-
rak gelecek nesillere aktarilan her kural, insani
hapseder. Ancak insan ge¢misten bugine mi-
ras kalmis bu ataerkil diizeni degistirebilir. Clin-
ki bu miras insanlara diistinsel olarak aktaril-
makta ve insanlar bu sekilde yagamaya devam
etmektedir. Var olmaya ¢alisan karakterin sava-
sI burada ortaya cikar. Fakat bu kez cesaret ol-
gusu devreye girer. Toplumun ahlak kurallarina
karsi ¢cikamayan, gecmisin dusunsel ve kalitsal
mirasini iliklerine kadar yasayan karakterler, ha-
yatlarindaki diizeni degistirebilme cesareti gos-
teremezler.

Kalitsal olarak gecen her tir hastalik ve davra-
nis ise insanin kagcamayacag kaderini temsil
eder. Kalitsal miras olarak ortaya ¢ikan, baba-
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dan gecgen davranig ve hastaliklar, toplumun
dinsel ve ahlaksal baskisi insanlarin 6zgurlGgu-
nu kisitlamakla kalmaz, var olmak isteyen ve di-
renen bu kisilerin yavas yavas gicuntin bitme-
sine; sonunda da yok olmasina neden olur. Bu
yok olma durumu, bazen bulundugu ortami terk
etme aksiyonuyla oldugu gibi bazen de olimu
sectirir. Bulundugu ortama uyum saglayama-
mis, belki ait oldugu yerde guic¢li olabilecek bu
karakterler, ge¢cmisin adeta bir cellat gibi ya-
kalarina yapismasindan dolayi pes ederler. Ib-
sen’in bu karakterlere 6limd tercih ettirmesiise
bir dongliniin sonlanmasi, eski bagnaz fikirlerin
yok olmasiyla toplumun, zehirleyebilecegi yeni
bireylerden mahrum kalmasina neden olur. An-
cak olimdi bir metafor olarak ele alirsak carpik
sisteme bir baskaldin gibi degerlendirebiliriz;
dogadan kopup yeni bir diinya inga eden mo-
dern topluma uyum saglamak, toplum baski-
sinin altinda ezilmek ya da sistemin iginde yok
olmak yerine 6limu tercih ederek bu sistemin
disina cikarlar.

Kalitim ve cevreye baglik noktasinda Darwin-
ci dislinceden etkilenen Ibsen’in oyunlarinda
siklikla karsilastigimiz bir “son” olan 6liim olgu-
su, diger karakterlerinin yani sira, kendi irade-
si ile 6lumu segen karakterleri igin kaginiimaz
bir son degil, bir tercih olarak kargimiza cikar.
Ibsen, diizene uyum saglayamayan karakterin
oylece yok olmaya yazgil olmasina karsin, ona
0zgur bir se¢im yapma sansi taniyarak, elestirel
gercekei bir yaklagimla kadercilige karsilik 6z-

gur iradenin varhgini kabul eder.
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