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Modern sanat hareketleri ile baglayan giiniimiizde de artarak devam eden teknik olanak ve malzeme
smirsizlil, sanatclyl, icinde tercih yapmakta zorlanacagi sonsuz Dbir ¢esitlilik evrenine
yonlendirmektedir. Hem kendini ger¢eklestirme hem de sanatsal ifade bigimi olarak giindelik nesnelerin
kullanimi bu ¢esitlilik i¢inde kaginilmaz bir tercih gibi gériinmektedir. Teknik olanaklar ve malzeme
cesitliliginin yam sira sanatginin duygusal durumu ve sanat yapitinin anlamsal yonii de glinlimiiz
sanatinda agirlik kazanmaktadir. Sanatci sadece gordiiglinii degil, artik daha ¢ok kendi i¢ diinyasini ve
varlik nedenini yapitina aktarmayi istemektedir. Sanat yapitinda ise varlik, yokluk, yasam, 6lim ve
insanligm yeryliziinde her tiirlii olma nedeni sorgulanmakta ve izleyiciden de bu sorgular1 yapmasi
beklenmektedir. Bu tercih ve beklenti yaklagimi i¢inde, 21. ylizyilin yasayan en 6zgiin ve yenilik¢i
sanat¢ilarindan Chiharu Shiota’nin enstalasyonlar: hem giindelik nesnenin kullanimi1 hem de eserlerin
tagidigr anlamsal boyut acgisindan incelemeye deger goriilmektedir. Kisisel duygu ve deneyimleri,
sanatmin ilham kaynagi olan Shiota’nin bunu, bireyler arasindaki iliskilere dayandirarak evrensel
sorulara kadar genisletmesi varlik ve yokluk durumuna dair yeni sorgulamalar1 beraberinde
getirmektedir. Bu ¢aligmada, Shiota’nin ipliklerle kurguladigi enstalasyonlar iizerinden, varlik ve
yokluk kavramina, giindelik nesneler araciligiyla yeni tanimlar eklenebileceginin ve bu yeni tanimlarin
sanat eserinde yeni baglamlar yaratabileceginin 6nemi vurgulanmaktadir. Bu amagla Shiota’nin sanatsal
sorgulamalarmi, varolussal sorgulamalarla iliskilendirdigi ve bu iligkilerin etkili oldugu enstalasyonlari
nitel yontemlerle incelenmistir.
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THE PRESENCE AND ABSENCE OF EVERYDAY OBJECTS IN
CHIHARU SHIOTA'S INSTALLATIONS

ABSTRACT

The unlimitedness of technical possibilities and materials, which initiated with modern movements of
art and continues today increasingly, is guided the artist to an infinite universe of diversity where he will
have difficulty in making choices. The use of everyday objects in the form of both self-fulfillment and
artistic expression looks like an inevitable choice in such diversity. Besides the technical possibilities
and diversity of materials, emotional state of the artist and semantic dimension of the work of art is
gained importance in today's art. The artist not only wants to reflect what he sees but rather his inner
world and the reason for his presence in his work of art. In the work of art, the reason for presence,
absence, life and death and all kinds of reasons for existence of humanity on earth are questioned and
the audience is expected to question the same. In line with this approach of choice and expectation, the
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installations of Chiharu Shiota, one of the most original and innovative artists of the 21st century, are
deemed worthy of studying in terms of both the use of the everyday objects and the semantic dimension
of the works of art. That Shiota, who is inspired by his personal emotions and experiences in his works
of art, extends them to universal questions based on the relationships between individuals leads to new
questions about the state of presence and absence. This study highlights the importance of the ability to
add new definitions to the concept of presence and absence through everyday objects and that such new
definitions can create new contexts in the work of art, based on the installations constructed by Shiota
with threads. To that end, the installations where Shiota relates his artistic questions to existential
questions and such relations are effective were studied using qualitative methods.

Keywords: Chiharu Shiota, Everyday Object, Thread, Presence, Absence

GIRIS

Japonya'nin Osaka kentinde dogan Chiharu Shiota (1972) dokuma ipliklerini kullanarak performans,
beden sanati ve enstalasyon gibi bircok sanat disiplininde calisan bir sanatgidir. Kyoto Seika
Universitesi'nde resim egitimi alan sanatg1, Avustralya'da Canberra Universitesi'nde degisim grencisi
olarak bir donem egitim gérmiis daha sonra bugiin hala yasadigi Almanya'ya tasiip 1996'dan 2003'e
kadar art arda Hamburg, Braunschweig ve Berlin'deki Sanat Universitelerine gitmistir. Uzerine dokiilen
boya sayesinde bedeniyle de sanat yapabilecegini kesfetmis (URL-1) ve “Becoming Painting” (Resim
Olmak) performansiyla sanatinda farkli bir boyuta gecmistir. Iplikler tam da bu noktada aragsal bir
amaca doniismektedir. Shiota, iki boyutlu bir tuval {izerinde sinirlanmak yerine, iplikleri, ii¢ boyutlu bir
evrende bir resimdeki ¢izgiler gibi gormiis ve malzemelerle yeni mekanlar olusturmustur. Ana malzeme
olarak kullandig: iplerle, mekéanin, i¢cinde bulunan nesneler ve insanlarla olan iligkilerini kesfetmektedir.
Bu kesfe, giindelik, eskimis, kullanilmayan nesneleri, zihinden silinmeyen hatiralariyla bir araya
getirerek yasam ve anilar arasindaki iligkileri de eklemektedir. Shiota i¢in hayatindan, duygu ve
anilarindan ilham alarak insanlarla baglanti kurmak ve bu baglantiy1 evrensel bir ifadeye tasiyarak
genisletmek, sanatinin en temel amaglarindandir.

Shiota’nin eserlerinin varolus bigimi, varlik nedenini anlamlandirmaya ve Varoluscu Martin
Heidegger’in diinya ile diyalog iginde olan varolus diisiincesine dayalidir. Heidegger’in diislincesinin
merkezinde bireysel 6zne degil, varligin kendisi bulunur. Varligi, baskalar1 ve dogayla baglantili olarak
degerlendirir. Yasami yapilandiran ise bu baglantilardir. Insan ve yasam diinyanin i¢inde ve diinya ile
birlikte kurgulanir. Bu yiizden varolus diinya ile bir diyalogdur ve bu siiregiden diyalog yeni tasarimlara
hep agiktir (Heidegger, 2007: 96-97). Bu anlamda Shiota’nin eserlerinde varligin kendisi, varligin varlik
olmak bakimidan dogasinin ne oldugu gibi sorular stirekli tekrarlanmaktadir. Shiota, eserlerinde varlig
soyut bir bigimde ele alir ve varligin kendi basina degil de yokluk ile var olacagini vurgular. O, varlig
ayn1 zamanda mevcut olan bir seyi anlama ¢abasinda, 6nceden edinilmis bir bilgide arar. Eserlerindeki
bilgi; deneyime, iligkilere, anilara denk diismektedir. Giindelik kullanimiyla belli bir zaman diliminde
var olan nesne (bilgi), Shiota’nin eserlerinde simdiki ve gelecek zaman i¢inde giindelik kullanimiyla
artik var olmayacak yok olandir. Cevizci (1999: 935) yoklugu “Varolan hicbir seyin bulunmamasi,
varligin yoksunlugu veya belirlilikten ya da gergeklikten yoksun olma hali. Bir seyin kimligi ve faaliyeti
icin gerekli olan gercekligin olmayis1. Varlikta, belirli bir form ya da diizenin olmamas1 hali.” olarak
tamimlamaktadir. Ancak Shiota’nin ele aldig1 bu yokluk durumunda da bir mevcudiyet vardir. Bu
mevcudiyet anilarin, yasanmisliklarin hatirlaticis1 olmaktan gelir. O halde Shiota’nin eserlerinde varlig
tamimlamak i¢in kullandig1 nesne (bilgi), ayn1 zamanda varliga deger katan zamana gore igleviyle yok
olmakta ve degiserek yeni anlamlar kazanabilmektedir.

Shiota’nin enstalasyonlarindaki iplikler insanlar arasindaki iliskilerin, baglarmm ve zihnin karmagsik
yapisinin yerini almis gostergelerdir. Sanat¢i, insan bedeninin olmazsa olmazi, viicudu saran kan
damarlarinin hem bireysel hem de toplumsal olarak kurdugu baglar1 temsilen iplikleri tercih etmektedir.
Boylece bedenin fiziksel sicakligini, ipliklerle var olusun en distiin kaniti olarak sunabilmekte ve
giindelik nesneler araciligiyla anilarm artik hayali var oluslarini somutlagtirabilmektedir.
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Iplik enstalasyonlari, ilk bakista izleyiciyi biiyiileyip giivenlik ve korku, hayranlik ve girkinlik arasinda
gidip gelen duygular yaratirken, varolus ve yokluk gibi kavramlarla ilgili hatiralar1 canlandirmaktadir.
Viicudunun varlig1 ve yoklugu, isinin i¢inden gecen bir ipliktir ve nihayetinde sanat eserini, sanatsal
0zneyi ve kamuyu, i¢ ve dig mekan1 tanimlama sorusuyla yiizlesmeyi miimkiin kilar (URL-2). Shiota’nin
ipliklerle olusturdugu enstalasyonlar1 biiyiik boyutludur. Her bir iplik yumag: iiggen bir hareketle
acikliklardan ileri geri gecirilerek iplik aglar1 olusturulur. Bu nedenle her kurulum, hem ¢ok zahmetlidir
hem de olduk¢a zaman almaktadir. Belirlenmis mekanda, diigimlenmis, baglanmis ya da ¢oziilmiis
yiizbinlerce iplikle belli bir diizen olusturmak sanatci igin bir cesit zihnin armmasidir. Iplikler bu
noktada mevcut zihnin gdstergesi olmaktadir. Shiota’nin enstalasyonlarinda iplikler, kendi zihninde
yasadig1 karmasa ya da diizene gore kurgulanmaktadir. Kendi ruhsal durumlarimi yansitarak onlarda
celigkileri ya da kargitliklar1 vurguladigimi sdylemek miimkiindiir.

Shiota’nin eserlerinde kisisel duygu ve diisiince izleri goriiniir olmaktadir. Insan bilincinin dogast,
smirlar, her seyin insam kaplayacagi hissiyle, enstalasyonlarinda dogrudan fiziksel ve duygusal
tepkileri agiga cikarir. Nesnelerin kendisine benzeyen temsilleri yerine nesnenin kendisini kullanir. Bu
noktada Heidegger’in sanatta hakikatin gerceklesmesi igin tipatip benzerini yapmak degil, bir seyin
kendi i¢inden agiga cikartilmas1 (Bolt, 2015: 48) gerektigi savi, Shiota’nin nesneye bakis agisini
desteklemektedir. Ayrica Heidegger’in sanat araciligiyla hakikatin varliginin var olanda biitiiniiyle agiga
cikacagi ve sanat yapitinin diinya gergekligini acik kildigimi (Bozkurt, 2013: 290) iddia eden goriisleri
Shiota’nin kendi sanatini sorgulamasinda etkili olmustur.

Eserlerinde hafiza, vatan, gog, 6liim ve yasam gibi kavramlar; sembolik 6zelliklere sahip eski valiz,
anahtar, giysi, mobilya ve bagkalar tarafindan kendisine verilen kisisel ayakkab1 ve mektuplarla temsil
edilir. Bu giindelik nesneler, siyah ve kirmizi ipliklerle sarmalanmis mekéanlar i¢inde konumlandirilir.
Enstalasyonlar1 tamamen mekéna 6zgiidiir ve gilindelik nesneler mekanla biitiinlesir. Mekana gegici
olarak kurulan enstalasyonlarla olan etkilesim, sergi siiresince devam eder ve sergi bitiminde izleyicinin
zihninde mekandan bagimsiz olarak siirer.

Nesneleri havada asili tutan ya da onlan gilizelce diizenlenmis aglara gizleyen biiyiileyici iplik
enstalasyonlar1 ile taninan Shiota’nin estetigi, gorsel olarak Japon kiiltiiriiniin kaligrafi gelenegini
animsatir. Ancak daha da Onemlisi, sanatinin bir yonii olan Zen Budizmine eserlerinde atifta
bulunmasidir. Siiphesiz bunda, sadece kendi yerel kiiltiiriiniin degil, ayn1 zamanda kendi ¢aligmalar1
meditasyona yogun bir adanmiglik gerektiren Marina Abramovic'ten yogun bir sekilde egitim almasinin
da pay1 vardir (Trice, 2011: 20).

Sanat¢i, dogdugu ve kiiltiiriinii yasadigi yerin etkilerini sanatina bigim ya da igerik olarak
aktarabilmektedir. Bu sanatin ulusal 6zelligini yansitir. Sanat¢inin dogdugu cografyadan bir siireligine
ya da tamamen uzaklagmasi, uluslararasi diizeyde ilerlemek ve bilinir olmak i¢in neredeyse bir gereklilik
gibi durmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢inin kendi kimligine dair farkindaligimi da agiga ¢ikarmaktadir.
Farkli bir cografya ve kiiltlirde bir yabanci olarak var olmak, sanat¢inin sosyo-Kkiiltiirel olarak herkesten
farkli oldugu icin kendi kimligini daha iyi gérmesini saglamakta ve sanatsal pratigine farkli bakis agilar
kazandirmaktadir.

GECMISIN BiRiKiMiNI TASIYAN GUNDELIK NESNELER

Shiota’nin eserlerinde, komsusunun evini yanarken gordiigi ¢ocukluk anilarmin, karmagsik
duygularinin, biiylikannesinin mezarin1 gordiiglinde hissettigi korkunun ve iki kez kanser tedavisi
gormesinin etkisi oldukca giigliidiir. Bu yiizden ¢ocukluktan kalma bir 6liim korkusu vardir. Tiim bu
duygular Shiota’y1 yasam ve 6lim hakkindaki diisiinceleri kesfetmeye yoneltmistir. Calismalarinda
oliimiin travmasini yansitan Shiota, ana konusu olarak insanin sonlulugunu ve huzursuz edici i¢ yiiziinii
kullanir. Sanat¢1 ayn1 zamanda 6liimii "son" olarak degil, yeni bir baslangi¢ olarak yorumlar ve ikili
sinirlar, kisisel varolus ve kimlik iizerine yogunlasir. Bir mekandaki birbirine dolanmis ipliklerden
olusan karmasik iplikler araciligtyla, yalnizca yasamin ve 6liimiin acisini degil, ayni zamanda varolusun
kesfini de gorsel olarak somutlastirir. Dahasi, bu ipler, cok sayida birbiriyle iligkili diislinceye ve kisinin
kimligini dogrulamak icin gereken ¢evreyle iliskilere atifta bulunur (URL-3).
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Shiota’nin sanat pratigi oldukga kisisel ve ilk basta lirik bir estetik Onerir, ancak 6zgiirlestirmenin tam
tersidir. Hatta bunun biraz alayci oldugu sdylenebilir. Basit iplik tellerini kullanarak mekani ele gegirme
tarzi, belli bir temelsizlik, siirsel ve gegici olma duygusuyla ortiismekte, performatif, kadinsilik ve
bilin¢disiyla iliskilendirildiginde Louise Bourgeois, Eva Hesse ve Ana Mendieta gibi isimlerden etkiler
tagimaktadir. Ortaya ¢ikan kaos ve ona eslik eden gecilmezlik ise hem takintili hem de acimasizdir. Bu
iplikler alani, nesneyi ve hatta diinyay1 siki bir sekilde tutar. Shiota'nin eserlerinde her zaman giindelik
nesneler ipten g¢aliliklarin kurbami olur ve onun gergekten yapmaya calistigl seyin anilar1 baglamak
oldugu hissi uyanir. Ipler sadece alani doldurmaz; ayn1 zamanda unutmak icin bir panzehir gorevi
goriirler (URL-4). Shiota’ya gore gercek sanat eseri, sanatin klasik ifade bigimlerinden arindirildiginda
ortaya c¢ikar. Buna gore eser, varolusun sonluluguyla sonsuzluk arasindaki gizli baglarin algilanmasina
dayal1 bir {iretim siirecini igerir.

Yasam ve 6liimii ayn1 boyutta géren Shiota’nin i¢sel 1ss1zhigimi da kattigi enstalasyonlari, ilk bakista
kendini agik etmeyen, duygusal bir izlenim yaratarak, izleyiciyi, kendilerinin varligiyla yiizlesmelerini
saglayan enstalasyonlardir. Cogunlukla hatira ve duygularin somutlastigi bir karsilasma hissi
uyandirmaktadirlar. Ayrica Shiota, sanatinda toplumsal ve benlik problemlerini, korku-giiven, umut-
umutsuzluk, iletisim-iletisimsizlik gibi kavramlar cercevesinde ele alarak hayati sorgulamakta ve
izleyiciden de izlenimleriyle ilgili sorular sorma ve kendi yorumlarini yapma eylemini beklemektedir.
Shiota, enstalasyonlarinda anahtar, kapi, valiz, yatak, pencere, sandalye, elbise ve ayakkabi gibi
giindelik nesneleri kullanarak, bellek ve biling kavramlarini yeniden tanimlamaktadir. Kisiler arasi
baglari, iliskileri ve anilar, iplikler aracilifiyla zihninde insa ettigi zamanimn zihin haritalaria
doniistirmekte ve iplikten olusan bu zihin haritalarinda giindelik nesneleri konumlandirarak, varlikta
yok olma, yoklukta var olma hissini aragtirmaktadir.

Anabhtar, kapi, valiz, tekne bir yerden baska bir yere gecisi saglayan ya da o gegis esnasinda taginan
nesnelerdir. Sembolik anlamlarinin yani sira, giinliik hayatin i¢inde oldukca fazla yer alirlar. Shiota,
2015 Venedik Bienali'nde, diinyanin dort bir yanindan toplanan 50.000 eski metal anahtar iki ahsap
teknenin {lizerinde kirmizi iplerle sarkittigt “The Key in the Hand” (Eldeki Anahtar) (Gorsel 1)
enstalasyonu ile Japonya'y1 temsil etmistir. Ertesi y1l Venedik'te gerceklestirilen sanat eserine benzer
sekilde, Yokohama'daki Kanagawa Sanat Tiyatrosu i¢in “The Locked Room” (Kilitli Oda) (Gorsel 2)
isimli sahneyi tasarlamigtir. Sahne tasariminda bu sefer tekne yerine bes ahsap kapi kullanmisgtir.
Shiota’nin amaci, nesneler araciligiyla hatiralari, umudu ve firsatlar1 temsil etmektir. Anahtarlar ve
tekneler, insanlar1 ve mekanlari koruduklari i¢in hem tanidik hem de ¢ok degerli olmaktadir. Bilinmeyen
diinyalara yolculuk etmek ve yeni kapilari agmak i¢in cesaretlendirirler. Bu anlamda “The Key in the
Hand” enstalasyonu, izleyiciye kendisini ve diger insanlarla olan iligkilerini bir kere daha
kesfedebilecegi alternatif bir yolculuk sunmaktadir.

Gorsel 1- Chiharu Shiota, The Key In The Hand, eski anahtarlar, Venedik tekneleri, kirmizi iplik,
2015
Gorsel 2- Chiharu Shiota, The Locked Room, eski anahtarlar, ahsap kapilar, kirmiz1 iplik, 2016

“The Key in the Hand” ve “The Locked Room” enstalasyonlarinda ipliklerden olusan kirmizi ag, alani
karmagik bir sekilde cevreleyerek izleyicilerin altindan ya da arasindan gegebilecegi yollar
olusturmustur. Ozellikle kirmizi, “kan™t ve dolayisiyla birbiriyle baglantili insan iliskilerini
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simgelemektedir. Biitlin ag i¢inde her bir ip belli olmaz ama her biri birbiriyle baglidir ve biitiin olarak
bakildiginda tiim baglantilar tipki toplum iligkileri gibi bir biitiin olarak goriilebilmektedir. “The Key in
the Hand” enstalasyonunda tekneler, kirmizi iplerle asili anahtarlarin altinda sanki denizde ilerliyormus
gibi goriinmektedir. Degerli seyleri koruyan anahtarlar ise gilinliik olarak insanlarin sicakligiyla temasa
gecerek, bir arada var olan bir an1 agimi biriktirir. izleyici icin bu, anilardan olusmus bir okyanusta
ylirliyormus gibi gercekiistii bir his uyandirmaktadir. Shiota’ya gore bir anahtara sahip olmak, bir amaca
ve kisinin kendi gelecegine sahip olmak demektir (URL-5).

Kiiltiir, cinsiyet, cografya ve kimlik meseleleri {izerindeki belki de bugiin en biiyiik sinir bunlarin
iistesinden gelmek i¢in onlar1 tamimlayabilecek bir dilin olmayisidir. Olasiliklarin sonsuzlugunu agiga
¢ikarmanin aciliyeti ile birden ¢ok goriis ve kelime dagarciginin akigina izin vermek sanatin
gerekliliklerinden biridir. Bu sebeple sanat eserlerini, farkli yasam bicimleriyle iliskilendiren, onlar
simayan ve yeni anlamlar bulan bir kesisme noktasinda iiretmek gerekmektedir. “Push The Limits”
(Sinirlant Zorla), sanatin yeni unsurlarini ortaya ¢ikarmak icin diisiinme, algilama ve konusma ufkunu
daha da ileri gotiirmek i¢in nasil smirlara gidildigini arastiran, sanatgilarin yeni sanatsal iletigim
tarzlarimi ortaya koyduklart bir grup sergisidir. Sergilenen her ¢alisma, mevcut davranis kodlarinin
askiya alindig1 ve doniigiimiin miimkiin oldugu bir alanda ileriye dogru bir itmedir; sergi, bazilar1 zaten
anlagilmis ve modasi gecmis, bazilar farkli gergeklikler sunan, siirekli bir sylem olarak duyusal bir
deneyim sunmustur. Mevcut kliselerin ortadan kaldirildigi ve yeni sanatsal iletisim tarzlarinin kesfi igin
aidiyet baglaminin arastirildigi sergide Shiota, “Where Are We Going?” (Nereye Gidiyoruz?) (Gorsel
3) isimli enstalasyonuyla yer almistir (URL-6). “Where Are We Going?” ilk olarak 2017'de Paris'te
sergilenmistir. Shiota’nin enstalayonlarda kullandig1 tekne, metaforik nesnelerden biridir. Gegmis ve
gelecek, beyaz iplikler araciligiyla ic ice geger ve nereye gittigi belli olmayan bir hedefi temsil eder.
“Where Are We Going?”, zamana her zamankinden daha fazla uyum saglamis engellerden ¢ikma ve
bagka yerlere gotiiren teknelere binme arzusuyla belirmektedir. Teknenin sembolizmi ile yalnizca bir
gecicilik imgesi olarak degil, ayn1 zamanda bir yasam, var olma arzusu, hareket etme ve doniistiirme
imgesi olarak benzetmeler ya 11abi_l(rpektedir (URL-7).
"

G { ‘\ ‘ 5
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Gorsel 3- Chiharu Shiota, Where Are We Going?, metal ¢ergeve, ip, pamuk ipligi, 2020

Valizler, gegmiste bir yasanmighiga, mevcudiyete isaret eden nesnelerdir. Sahibinin varligini hissettiren
sey, onlarin kullanilmighgi ve o varlik izlerini i¢inde biriktirip muhafaza edisidir. Shiota’yi, siklikla eski
ve kullanilmis nesnelere yonlendiren ise bu nesnelerin sahiplerinden biriktirdigi izleri hissetmesi ve
geride kalan seyleri diislindiiriip bunu sanat araciligiyla bagka insanlara aktarma istegidir.
“Accumulation Searching For The Destination 2012” (Hedefi Arayan Birikim 2012) (Gorsel 4) ve
“Accumulation Searching For The Destination 2020” (Hedefi Arayan Birikim 2020) (Gorsel 5)
enstalasyonlarindaki valizler, bireyin mevcudiyetini, sec¢imlerini ve Kkisiligini, bedeni disinda
kavramsallastirdig1 fikrine dayanmaktadir. Bu durumda valizler, valizden daha fazlasini temsil edip
sahiplerini somutlagtirmakta ve hayatin gegiciligini hatirlatmaktadirlar.
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Gorsel 4- Chiharu Shiota, Accumulation - Searching For The Destination eski valizler, 2012
Gorsel 5- Chiharu Shiota, Accumulation - Searching For The Destination, eski valizler, kirmiz1 iplik,
2020

Renk ve bi¢im bakimindan farklilik gosteren diizinelerce eski valiz “Accumulation Searching For The
Destination 2012” enstalasyonunda galeri duvarma istiflenmis ikinci bir duvar gibi durmaktadir.
“Accumulation Searching For The Destination 2020” enstalasyonunda da yine eski valizler mevcut
ancak bu sefer valizler kirmizi iplerle tavandan sarkitilmig gokyiiziinden inen bir merdiven gibi kademeli
olarak yere kadar uzatilmistir. Japon kiiltlirinde kirmiz1 iplik yasami ve insan iligkilerini temsil eder.
“Accumulation Searching For The Destination 2020 enstalasyonundaki kirmizi iplerin valizlere
baglanmasi da bir zamanlar bu valizlerin sahipleriyle olan baglantilarin1 temsil etmektedir.
Kullanilmayacaklar1 yiiksek ve genis bir yerde konumlandirilan valizler her iki durumda da izleyiciyi
etkilemektedir.

Valizin giicii, iginde olanmn gizeminden gelir ve toplumun esyalara verdigi énemi vurgular. Insanlar
kendilerini sahip olduklar1 nesnelerden insa eder, bu nedenle Shiota'nin galigmalarindaki her valiz, bir
zamanlar onu tasiyan kisi i¢in bir vekil gorevi goriir. “Accumulation Searching For The Destination”
enstalasyonlari, izleyicilerin kendi diigiincelerini ve duygularini enstalasyonun iizerine yerlestirmelerine
izin verir ve bu da belirli temalarin s6z konusu tepkiler arasinda tutarli olacagi anlamina gelir. Sadece
sekilleri degil, ayn1 zamanda onlarin ¢agrisim anlamlari da taninmig olur (Cheadle, 2016).

Shiota, hayallere ve anilara tutunma arzusu ile unutma, riilya gérme ve uyuma gibi temalara da
yonelmistir. Bu temalan iliskilendirdigi alan olarak yataklar1 kullanmistir. Ayrica diizenli olarak
enstalasyonlarina dahil ettigi hastane tipi yataklart hem dogum hem de Oliimiin meydana geldigi
sembolik bir alan olarak gormiistiir. Sanat¢inin 6liim algisi, insanin 6liimle ortadan kaybolmayacagi ve
sonsuzlukla kaynasacagina dayanir. iplikler de bilince kalic1 olarak kazinmig amlar gibi bosluk iginde
bosluk olustururlar ve hayatin birbirine baglanabilirliginin fiziksel tezahiirii olarak belirirler (Trice,
2011: 21).

Sanatg1, enstalasyonlarinda kimlik ve sanatsal 6zne kavramlarmi mekan ve izleyici ile iligkili olarak
yeniden diisiindiirmektedir. Performansla birlesen enstalasyonu “During Sleep 2002” (Uyku Sirasinda)
(Gorsel 6) hastane yataklarinda kadinlarla dolu ve siyah ip agiyla ¢evrili bir odadir. Sanat¢inin kendisi
de performans sirasinda giplak, sirti halka doniik ve hareketsiz bir sekilde yatmistir. Hareketsizlik,
sanatc1 ve izleyici arasinda sanat¢i 6znest, izleyici kimligi ve kendi temsili arasinda dnceki bir hareketten
sessizlik veya Onceki bir varolustan yoksunluk yaratan bir mesafe olusturmustur. Bu mesafede, insan
varligmi ¢esitli boyutlarda kesfetme olanagi bulan izleyici, ortaya c¢ikan iligkileri de farkh
yorumlayabilmektedir.
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Gorsel 6- Chiharu Shiota, During Sleep, metal yataklar, yatak takllarl, siyah iplik, 2002
Gorsel 7- Chiharu Shiota, During Sleep, ahsap yatak ¢ergevesi, ampul, siyah iplik, 2005

Sanat¢1 igin 6lim ve dogumun sembolik alani olarak goriilen yatak, izleyici i¢in bagka temsilleri
cagristirabilir. Aym sekilde siyah renkli ipliklerin biraktig1 etkiler de farklilagabilmektedir. Shiota’nin
caligmalarinda farkli renkteki iplikler, kendi sembolizmini tasir. Siyah iplik geceden, sonsuzluktan ve
evrenden bahseder. Yasam ve oliimle ilgili evrensel sorular ele alir. Shiota, 2005 yilindaki “During
Sleep” (Gorsel 7) enstalasyonunu, yumurtalik kanseri teshisi konulduktan sonra kendi Oliimiinii
diistinerek yapmistir. “Butterfly Dream” (Kelebek Riiyasi) (Gorsel 8) enstalasyonundaki gibi beyaz
iplikler de siyah ipliklerin aksine bir izlenim yaratmaktadir. Koza benzeri yapilara doniisen bu beyaz
iplikler, nesneleri sonsuzluk i¢inde asili tutar gibi gériinmektedir (URL-8). Uyumak ve riiya gérmenin
gerceklik ve varolus duygusu i¢in énemli bir temel oldugunu vurgulayan “Butterfly Dream”, bagligin
onerdigi riiya halini kelebek kirilganligiyla somutlastirmaktadir. Iplik aglari, bir yandan izleyiciye
mekansal bir mesafe yaratirken diger taraftan anilarin, korkularin ve hatta 6liimiin bir yuva olabilecegi,
arada bir mekén saglamaktadir.

Gorsel 8- Chiharu Shiota, Butterfly Dream, metal yataklar, ¢arsaflar, beyaz iplik, 2018

Shiota, tiim eserlerinde ge¢mis olaylardan anilar1 ve deneyimleri ifade etmeye odaklanir. Berlin Duvan
estetigiyle tinlii “A Room of Memory” (An1 Odasi) (Gorsel 9), iplik kullanmadigi ancak bir gosteri
yaratmak i¢in yikim kalintilarina dayandigi eserlerinden biridir. “A Room of Memory”, 1989'da diismiis
Berlin Duvari’ndan kurtarilmig eski Berlin evlerinden 6zel bir 6neme sahip olan ¢ok sayida pencereden
olusmustur. “A Room of Memory”, tarihin, anilarm ve Berlin Duvarimin yikilisim ifade eden
perspektiflerin zamansiz aktarimini géstermek i¢in kurulmustur. 2009 yilinda Japonya'nin Kanazawa
kentindeki 21. Yiizyill Cagdas Sanat Miizesi'nde tasarlanan ve piyasaya siiriilen eser, tepeye dogru
daralan ev benzeri bir yapiya sahip ve i¢inde de bos bir sandalye bulunmaktadir. Shiota, farkli duygular
ve giivenlik hissi uyandirmak igin izleyiciyi mekana cekerken, onlara Berlin Duvari donemindeki
insanlarin hayatlarimi kesfetme ve hissetme imkani da tanimaktadir. Her parca ve alan, duvarlarin
kalintilarin1 yansitir ve yasanan izdiraplart sergiler. Artik islevsel amaglart i¢in kullanilmayan bu
nesneler, insanlar1 kutsal alanlardaki kullanilabilir eserleri korumaya yoneltirken enstalasyondaki her
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nesne, kutsal ve benzersiz anlamlarla dolu kutsal emanetler haline gelmektedir (URL-9). Ote yandan
pencereler, eski binalarin yikim ve yenilenme sirasinda kayboldugu kaginilmaz kentsel doniisiim
stirecini bagka bir zaman ve mekanda yeniden gozler Oniine sererken, ayrilik kavramima da
deginmektedir. Berlin’de yasayan Shiota'nin ¢alismalarinda Berlin kentiyle iligkilendirilen pencereler,
gergek bir vatandan yoksun bir Japon sanatgi olarak kendi yerinden edilme duygulariyla
tekrarlanmaktadir.

Gorsel 9- Chiharu Shiota, A Room of Memory, eski ahsap pencereler, 2016

“Counting Memories” (Anilar1 Saymak) (Gorsel 10) ve “Between Us” (Aramizda) (Gorsel 11)
enstalasyonlarinda ipliklerden sonra goze carpan nesneler sandalyelerdir. Sandalye, islevsel agidan
insanlarin oturmasini saglamaktadir. Enstalasyonlarda kimse yok ama daha once orada birilerinin
oturmus olabilecegi hissi vardir. Bu nesnelere daha dnce sahip olan ve kullanan kisinin izleri, hem
yokluk hem de bir varolus gostermektedir. “Counting Memories” enstalasyonunda siyah iplikler,
tavandan uzanarak odanin her tarafina dagilmis dokuz ahsap masa ve sandalyeyle biitlinlesir. Siyah iplik,
gece gokylizlinl, kozmosu ve evreni temsil eder. Siyah ipliklerin i¢inde gokyiiziiniin sayisiz yildizlar
gibi sarkan ve asili duran beyaz sayilar vardir. Sayilar hayatin ¢ok yaygi bir pargasi, insanligin ortak
noktasidir ancak iizerinde fazla diisiiniilmez. Shiota bu calismada, eskiden komiir madeni olan
Katowice'nin tarihini diisiinerek, sayilarin tiim tarihi ve kisisel tarihi nasil bagladig: iizerine derin
diistinme ve kendi kendine inceleme firsatini interaktif bir deneyim olarak sunmaktadir. Dokuz masanin
her birinde, ‘“Hangi say1 sizin igin bir anlam ifade ediyor ve neden?, Rakamlar bize kim oldugumuzu
sOyliiyor mu?, Sayilar ne zaman anlam ifade etmeyi birakir?, Neden hatiralarin ve sayilarin bir baglantisi
var?” gibi sorular yer almaktadir. izleyiciler, masalara oturmaya ve masanin iistiindeki kagida yazilan
sorulara cevap vermeye davet edilmektedir. Bu sorular siyah iplerin arasindaki sayilari yansitir ve sonug
olarak sayilarin hayattaki 6nemine odaklanir (URL-10).

Gorsel 10- Chiharu Shiota, Counting Memories, ahsap masalar, sandalyeler, kagit, siyah iplik, 2019
Gorsel 11- Chiharu Shiota, Between Us, sandalyeler, kirmiz1 iplik, 2020
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“Between Us” enstalasyonu Gana Sanat Merkezi'nin yaklasik 300 metrekarelik bir alanina kurulmus bir
enstalasyondur. 30 eski sandalyeyle kirmizi ipligin i¢ ice gegtigi enstalasyon, 12 giinde 8 kisilik bir
ekiple tamamlanmistir. Enstalasyondaki her sandalye bir kisiyi temsil etmistir, ancak sandalyeler bir
araya getirildiginde anlami daha karmasik hale gelmektedir. Varligin bireyselliginin 6nemi, toplu bir
yok olusta, bireyselligin 6nemini azaltir. Bu ¢aligma sayesinde sanatgi, bir zamanlar bir yeri isgal edip
sonra ortadan kaybolan kisilerden bahsetmektedir. Enstalasyondaki her parga, yasam ve 6liim {izerine
bir i¢ gézlem igermektedir. Yasama ve varolusa adanmis bu tiir eserleri, sanatginin yagamla Sliim
arasindaki yol ayriminin yaninda durdugunda yasadigi acilar1 gozler 6niine sermektedir (URL-11).

Shiota, enstalasyonlarinda 6zel bir an1 veya duygusal degeri olan elbise ve ayakkabi gibi nesneleri,
iplerle cevreleyerek siklikla kullanmaktadir. Oriimcek agini animsatan bir ag metaforu yarattigi
enstalasyonlarda bu giysiler, insan iligkileri, yasam, 6liim, varlik ve yokluk kavramlariyla iliskilendirilir.
Shiota i¢in elbise ikinci bir deri gibidir. Elbiselerin, sahibini agik ettigini ve {izerinde pek ¢ok aniy1
baridirdigini diistinmektedir. Eski elbiseler, sahipleri gibi, hatiralar1 tutar, asinmaya dayanir ve onlar
gibi degisirler. Bu nedenle Shiota, iizerinde hi¢bir animnin yer almadigini diisiindiigii yeni elbiseler
kullanmamaktadir (URL-12). Shiota, Yokohama Trienali'nde “Memory of Skin” (Cilt Hafizas1) (Gorsel
13) enstalasyonunda her biri 13 metre uzunlugunda tavandan asili duran bes elbise sunmustur. Boyun
cizgisinden etek ucuna kadar lekeli olan elbiselerin iistiinde siirekli bir su akisi olmustur. Kollar
birlestirilmis elbiseler sergi salonunda boyut olarak oldukga ezici ve tehditkar durmaktadir. Elbiselerin
iizerindeki ¢amur ve kir izleri onlarin kullanilmig eski oldugunu diisiindiirmektedir. Bu etki aymi
zamanda elbise sahiplerinin artik var olmayan varliklarinin soluk temsili olmaktadir. Shiota, elbisenin
fiziksel varliginin bedeni temsil ettigini ilk olarak 1999 yilinda gerceklestirdigi "Bathroom" (Banyo)
(Gorsel 12) video performansinda gostermeye caligmistir. Sanatginin kendisini ayni anda hem kirletip
hem de yikamasi bosa giden bir arinma girisimi olmustur. “Memory of Skin” enstalasyonunda da benzer
bir arinma girisimi, silinemeyen bellek gibi, lekeli elbiseler ve onlar1 temizlemeye c¢alisan stirekli bir su
akigiyla temsil edilmistir. Shiota, bu sefer kendi bedenini denklemden ¢ikarmig, bdylece metaforik
lekeyi ve herhangi bir arinma girisiminin yararsizligim evrensellestirmistir.

Gorsel 13- Chiharu Shiota, Memory of Skin, bes elbise, kir, su, dus basligi, 2001

Shiota, “Dialogue With Absence” (Yokluk ile Diyalog) (Gorsel 14) ¢alismasinda galeri duvarina beyaz
bir gelinlik yerlestirmistir. Gelinlikten zemine kadar uzanan cerrahi hortumlarda, zemindeki hastane tipi
tiiplere kirmiz1 boya akis1 saglanarak sanki kanayan bir gelinlik izlenimi yaratilmigtir. Beyaz gelinlik,
kadinlik sembolii olarak yorumlanabilmekle birlikte belirsiz gelecege de isaret edebilmektedir.
Nesnelerin fiziksel varligi “Yokluk ile Diyalog” bashgiyla celisir gibi goziikse de gorsel acidan
bakildiginda, beyaz elbise ve kirmizi iplerin birlesimi dikkat ¢ekmektedir. Buradaki nesneler, yokluk
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kavraminin kesfi i¢in insan formunda yeniden diizenlenirken, varlik agisindan fiziksel bir hal almaktadir.
Ancak varligin agiklanamayan ruhsal boyutu, yoklukla kurulan diyaloga indirgenmistir. “Dialogue With
Absence”, derinlerden sesi gelen ama goriinmeyen 6teki ile kurulan, masumiyet ve safligin kirilganlikla
harmanlandig bir diyalogdur. Ayn1 zamanda bu diyalog, endise, korku ve ac1 gibi duygulara génderme
yapmaktadir. “Dialogue With Absence”, enstalasyonunda gelinlik bir tiir insan hayatina biirlinmiistiir.
Bitigik duvardaki video ekrani (Gorsel 15), yerde ¢iplak yatan Shiota'y1, cerrahi hortumlarla gevrili bir
sekilde nefes alip verirken gostermistir. Ekrandaki varligi, odada bulunmayan fiziksel beden ile sanal
beden arasindaki zitlikta insan varolusunun kirilganligina bir yorum olarak gériilebilir. Frida Kahlo nun,
ikili portrelerinin bir kan damari ile birbirine baglandig1 “Two Fridas” (Iki Frida) resmini animsatan
Shiota’nin “Dialogue With Absence” enstalasyonu, elbise, insan vekil ve sanal beden arasinda bir
diyalog yaratmaktadir (Yoshimoto, 2012: 124-125).

kablosu, test tiipleri, kirmizi sivi, 2010
Gorsel 15- Chiharu Shiota, Dialogue With Absence, video goriintiisii, 2010

Sanat tarihinde yaygin bir sembol olan ayakkabi, Shiota’nin c¢aligmalarinda islevsel baglamindan
cikarilmakta ve bir zamanlar onlar1 giyen insanlar1 ve hatiralarini temsil eden gorsel bir imge olmaktadir.
Ipliklerle, ayakkabi ve mektuplarin baglanip mekanin dolduruldugu entalasyonlarda, tanidik nesnelerin
nasil anlam kazanip kaybettigi ve bir nesnenin sahibi hakkinda ne sdyledigi mektuplar araciligtyla ortaya
cikmaktadir. Sanatgi, ayakkabiyi, tipki elbise gibi, bir kisinin izini igeren “ikinci bir deri” olarak
gormektedir. Japonya’ya geri doniip eski ayakkabilarmi giyince bir zamanlar tanidig1 ayakkabilarimin
artik uymadigim fark etmis, hisleriyle ayakkabilar arasindaki boslugun ne oldugu sorusunu, sanat
yoluyla kesfetmeye karar vermistir. Boylece arkadaslarindan, gazete ve sosyal medya araciligiyla
insanlardan ayakkabilarin1 yollamalarimi istemistir. Tabi bu ayakkabilarla beraber insanlardan
ayakkabilarim giydikleri bir giinde yasadiklar1 ve hafizalarinda yer etmis anmilarinm1 da mektuba
yazmalarim sOylemistir. 1999’dan bu yana Shiota bir¢ok kez ayakkabilardan olusan enstalasyonlar
gergeklestirmistir. 350 tane ayakkabidan olusan “Over the Continents” (Kitalar Asir1) (Gorsel 16)
enstalasyonu da yine ayakkabilarla ve her biri sahibiyle ilgili el yazisiyla yazilmis mektuplardan
olugmaktadir. Mektuplardan birinde; "Bunlar, kiiciik bir arazi iizerinde ¢alisirken ve bol miktarda sebze
tireterek kendimi mutlu bir sekilde destekledigim ayakkabilardl.", bir digerinde: "Babami hastaneye
gotiirdiigiimde bu ayakkabilart giyiyordu. Hastaneye gittikten sonra bilincini kaybetti. Uyanmadi."
Ifadeleri yer almaktadir (URL-13). Her bir ayakkabiyr duvardaki bir noktaya baglayan kirmizi ipler,
ayakkabilarin {izerinde dolasan kirmizi bir koni goriintiisii olustururken, enstalasyonu dolasan
izleyicilerin ayakkabilara baglanmis ve kismen kendilerinden bir yasanmislik bulduklar1 mektuplar
okumalari, onlara, kullanimdan ¢ikarildiginda ayakkabilarin, farkli bir anlam kazanmaya bagladigini
gostermekte ve anilarn zihinde nasil kaldigini hatirlatmaktadir.
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Gorsel 16- Chiharu Shiota, Over the Continents, eski ayakkabilar, kirmizi iplik, 2015

Shiota enstalasyonlar1 kurdugu alani, tamamen taninmaz bir hale déniistiiriir. Ipliklerle alan1 doldurdugu
enstalasyonlarinda gercek mekan eserin arkasinda kaybolur. Iplikler arasinda yapilacak hareketler yine
iplerin arasindaki bosluklarda miimkiindiir. Kullanilan her nesne kesinlik duygusuyla ipliklere adeta
oriiliir. Ipliklere &riilen her nesne, sanki bu iplikler zaman iginde donabilirmis gibi sabitlenmis ya da
hapsolmus izlenimi verirler. Ipliklerin arasma yerlestirilen kagitlarla yapilan enstalasyonlarda da ayni
izlenimler mevcuttur. Shiota’nin, kagitlarla yaptig1 enstalasyonlarinda, kagitlar toplumsal ya da bireysel
tarihin kayitlarinin tutuldugu belgeler gibidir. “Crossroads” (Kavsak) (Gorsel 17) enstalasyonunda tarihi
haritalar, “The Language of God” (Tanri’nin Dili) (Gorsel 18) enstalasyonunda Incil’den sayfalar ve
“Beyond Memory” (Hafizanin Otesinde) (Gérsel 19) enstalasyonunda Berlin’deki Gropius Bau
binasinin en eski tarihiyle ilgili tarihi belgeler yer almaktadir.

Gorsel 17- Chiharu Shiota, Crossroads, Eski haritalar, kirmizi iplik, 2019
Gorsel 18- Chiharu Shiota, The Language of God, incil sayfalari, siyah iplik, 2020
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Gorsel 19- Chiha Shita, eyond Memory kéglt, beyaz iplik, 2021

Shiota’nin, 2019 Honolulu Bienali i¢in yaptig1 “Crossroads” kirmizi iplikten olugsmus bir hortumda
ucusan tarihi haritalar gostermektedir. Bienal’in gerceklestigi Hawaii’nin hem kiiltiirel hem de cografi
olarak kiiresel bir kavsak noktasindaki benzersiz konumunu yansitan ve karmasik ipliklerden olugan bir
kasirga etkisini hissettiren enstalasyon, izleyicilere siiriikleyici bir deneyim yasatmaktadir (URL-14).
Shiota’nin, Giiney Kore Seoul’de diizenlenen 2020 Gwangju Bienal’i i¢in yaptig1 “The Language of
God” isimli enstalasyonu, eski Silahli Kuvvetler’e ait Gwangju Hastanesi’nin sapelinde gerceklesmistir.
Demokratiklesme Hareketi'nin tarihine ve bu huzursuzluk dénemiyle birlikte yasayan insan varliklarina
atifta bulunan Shiota’nin enstalasyonu, bu yasamlari, sapelin hem gegici hem de fiziksel kalintilarina
niifuz ederek, iplik ve Incil sayfalarinin karigimi iginde kucaklamugtir. On altinct yiizyilda Japonya’ya
gelen Hristiyan misyonu ve kiiltiirel etkisi, 6zellikle yerel inang sistemi ve insan algisi1 lizerinde 6nemli
bir konudur. Pek gok insan Hristiyanlig1 kabul etse de, imparator Hideyoshi yeni dini, sosyal istikrar
iizerinde yikici bir gii¢ olarak gérmiis ve takipgilerinin ¢oguna zulmetmistir. Dahasi, yeni ideolojik
temelin yayilmasini onlemek igin insanlarin bir Incil sahibi olmasina veya Hristiyanligim sembollerini
sergilemesine izin verilmemistir. Bu durum, s6zlii inang aktarimlarinin Oneminin artmasiyla
sonuglanmigtir. Bununla birlikte, sozlii olarak iletilen bilgiler sik sik degistirilir ve bu da birgok yanlig
anlamaya ve zihinsel goge neden olur. Shiota’nin, her bireyin zihninde biten kayip kelimeler gibi yiizen
Incil sayfalarindan olusan enstalasyonu, anlamlari yenilerine uyarlama eyleminin kanonik Incil
sOzlerinden daha 6nemli bir rol oynadigi bu zihinsel go¢ kavramina odaklanmigtir (URL-15).

Shiota, Gropius Bau’nun avlusunda 1911°de gerceklesmis “Ipek Dokumaciliginin Sanat Tarihi” baslikli
sergiden etkilenerek kendi ¢alismasinda yeni bir bag kurmayi diisiinmiistiir. Ipegin rengini diisiinerek
“Beyond Memory” enstalasyonunu beyaz ipliklerle olusturmustur. Asya kiiltiirlerinde beyaz, Bati
kiiltiirlerinden farkli olarak algilanir. Beyaz, baz1 Asya kiiltiirlerinde dogasi geregi 6liim ve yas anlamina
gelirken, Avrupa’da, diigiinler i¢in kullanilan bir renktir. Ancak her iki durumda da beyaz, safligi,
gergegi ve insan hayatinin saf ve zamansiz bir yoniinii temsil eder (URL-16). Varolusun gerceklestigi
zamanin, dogrusal bir sey degil, aksine dongiisel bir kavram oldugunu diisiinen Shiota, Berlin’deki
Gropius Bau binasmin devasa avlusunu doldurarak “Beyond Memory” ile anitsal bir enstalasyon
sunmugstur. Tamamen beyaz iplikler arasinda karistirilmis siyah beyaz resimler, brosiirler ve kitaplardan
yirtilmis sayfalar, izleyiciyi gegmise ve gelecege baglayan bir diigiince ve baglanti bulutu gibidir (URL-
17). Sonsuzluk hissine yaklasan diisiince ve baglanti bulutuyla, hafizanin 6tesinde bir atmosfer
yansitmaktadir.
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SONUC

Chiharu Shiota’nin ulusal smirlar1 agsma ve izleyiciyle iletisim kurma cabasi, artik kullanilmayan
giindelik nesnelerin enstalasyonlarinda sanat nesnesine doniisiimiiyle belirginlesmektedir. Siradan
olmayan bir sekilde ipliklerle birlikte sergilenen giindelik siradan nesnelerin, hangi anlam i¢inde var
oldugunu, yokluk durumu iginde belirten Shiota’nin enstalasyonlari, degisim, zaman ve mekén
baglaminda degerlendirilmektedir. Mekana 6zgii ama ¢ogunlukla gecici olan iplik enstalasyonlari,
hareket, yolculuk, sessizlik ve gelecek temalariyla, eylem ve etkilesimi ¢agristirmakta, hafiza ve
hatiralar1 canlandirarak, zihinlerde soyut bir diyalogu siirdiirmektedir. Shiota’nin ipliklere ve giindelik
nesnelere, zaman ve mekana bagl olarak kiiltiirel ve 6znel anlamlar yiikledigi goriilmektedir. Ancak bu
anlamlarin tiim enstalasyonlarinda 6zelden cikip genele hitap eden genelle biitlinlesen izleyiciyi
dogrudan i¢ine alan bir dogas1 bulunmaktadir. Shiota’nin, ayni anda hem kirilgan hem de saglam bir
sekilde koklenmis iplikleriyle belli bir alana niifuz eden miidahaleci tavri, izleyiciden hem fiziksel hem
de duygusal olarak ikili bir etkilesim talep etmektedir. Gérme, duygulanma ve anlama siirecini yasayan
izleyiciye, fiziksel ile onun Gtesinde olan yerler ya da duygular arasinda oldugunu hissettirmektedir. Bu
his, izleyiciye tanmidik gelen giindelik nesnelerin hatirlattig1 anilar1 da canlandirmaktadir.

Shiota’nin sanat pratiginde duygular ve duyular, varolusun giiglii bir pargas1 olmaktadir. iplikler, duygu
ve dil arasindaki boslugu olusturmaktadir. Bu bosluk iginde iplikler hem varligin hem de sanat
nesnesinin bir uzantisi gibi goriinmektedir. Duyular ve duygulara hitap eden iplikler, kisisel anlatilart
temsil ettikleri gibi toplumun 6znel varolusunu animsatan anlamlar biitiinii olarak da ortaya ¢ikmaktadir.
Bu bakimdan Shiota’nin enstalasyonlarinda kavramsallastirdigi varlik ve yokluk sorusu ayn1 zamanda
iplikler ve gilindelik nesneler araciligiyla varlik ve yoklugun 6ziiniin kaynagi sorusunu da igermektedir.
Varlik ve yokluk, kavram olarak birbirine karsit olsalar da Shiota’nin enstalasyonlarinda birbirini
yadsimayan kavramlar olarak belirmektedir.

Shiota, yasam amacinin ne oldugu, kim oldugu, varlik ve yokluk durumu hakkindaki temel sorulara,
eserleri iizerinden cevap ararken, sanatci bireyin kiiltiirel kimlikle yaratic1 kimligini dengeli bir sekilde
sanat pratigine yansitabilecegini kanitlayan yenilik¢i bir sanatgidir. Shiota’nin enstalasyonlari, sanatin
bireysel deneyimlerle baslayip, kolektif bir hafizaya doniisebilecegini, giindelik nesnelerin de sanat
nesnesi olabilecegini yeniden gosteren ¢arpici 6rneklerdir. Bu drnekler, sanat yapitin1 anlamanin sadece
gormeyle ilgili olmayacagl ayni1 zamanda tiim duyulara hitap edip onlar1 harekete gecirebilecegi ve
baska sanatgilara ilham kaynagi olabilecegini gostermektedir. Ayrica, Shiota’nin sanat¢i kimligi ve
sanat pratigi gostermektedir ki, malzeme ve anlam odakli giinlimiiz sanatini, hayatla i¢ i¢e kavramak ve
tim sorulara bu kavrayisla cevap aramak, sanatin gelecek zamandaki varligi agisindan 6nem arz
etmektedir.
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