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Turk Halk Muzigindeki Dogal Cok Sesliligin
Miizik Egitimindeki Yansimalari

Reflections of Natural Polyphony in Turkish Folk Music to
Musical Education

Gokalp PARASIZ, Ozan GULUM

0z

Bu ¢alisma betimsel bir ¢alisma olup, Tiirk halk miiziginde var olan dogal ¢ok sesliligin yapisini ortaya koyarak, Cumhuriyet sonras:
bilingli birgok seslendirme ¢abasina doniigme siirecini ve miizik egitiminde kullanilma durumunu belirlemeyi amaglamaktadir. Tiirk
halk miizigindeki ¢ok seslilige halk calgilarinda siklikla rastlanmaktadir. Bu anlamda halkin caldig1 ezgiye eslik edecek ikinci bir sese (¢ok
seslilige) ihtiyag duydugu soylenebilir. Halk calgilarinin biiyiik cogunlugunda da bir eslikleme anlayis1 vardir. Fakat Tiirk halk miiziginde
var olan ¢ok sesli yapilar kendiliginden ortaya ¢ikan 6geler oldugundan dolay: temel diizeydedir. Cumhuriyetin ilamindan sonra ise halk
miizigi, bircok miizik adamu tarafindan ¢ok seslilik yaklagimlari ile farkl sekillerde ele alinmustir. Bugiin ‘Cok Sesli Tiirk Miizigi” olarak
adlandirilan bu kol, besteciler ve aragtirmacilar tarafindan gelistirilmis ve miizik egitiminde kendisine yer bulmustur.

Anahtar Sozciikler: Miizik egitimi, Tiirk halk miizigi, Dogal ¢ok seslilik

ABSTRACT

This study is a descriptive study and aimed to determine the structure of natural polyphony existing in Turkish Folk Music and the process
after the Republic when an effort was devoted consciously to polyphony and its use in musical education. Polyphony in TFM can be seen
densely in folk instruments. In this respect, it can be stated that there is a need for a secondary instrument (“polyphony”) to accompany
with those played by folks. There is an understanding of accompanying in most folk instruments. However, polyphonic structures existent
in Turkish Folk Music are spontaneous (“self-induced”) elements and therefore they are at basic level. After the foundation of Turkish
Republic, Turkish Folk Music was evaluated differently by several musicians in polyphonic approaches. Today, such a branch called
polyphonic Turkish Music was developed by composers and researchers and attained its place in musical education.
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GIRIS siz, 2009: 1-2). Baska bir deyisle bir toplumun olusum gelisim
surecinde deger yargilarinin, yasayis bicimlerinin sekillendigi
ozelliklerin bir butlinidir. Bu o6zellikler toplumun kimligini
olusturur, bireylerin yasam bicimlerine yansir ve etkilesim
yoluyla kusaktan kusaga aktarilir. Kltlrin diger bir boyutunu
olusturan sanat ise insanhgin varolusundan gliniimiize kadar

Kiltir, bir ulusu olusturan bireylerin, belirli bir zaman sireci
icerisinde, birbirleriyle olan iliskilerinin, paylasimlarinin ve etki-
lesimlerinin ve bu etkilesimlerinin sonucunda ortak bir yasam
seklinin olusmasiyla birlikte meydana gelen bir Grlndir (Para-
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yasam igerisinde yer almistir. Sanat, toplumun i¢ dinamigini
ve yapisini diga vuran, kiltlriin olusum ve gelisim siireglerini
yansitan bir olgudur (Demirci, 2013: 117).

Kaplan (2013), genel olarak muzik kaltarind; “Mizik bir olgu
olarak, her toplumun, daha da indirgersek her bireyin yasa-
minda vardir. Her kiltlriin mizik geleneginin var oldugundan
s0z edebiliriz, ama nasil bir gelenek oldugunu sorgulamaya bas-
ladigimizda, seslerin diizenlenisinde ve igeriginde farkliliklarla
karsilaginz. O muzik, ancak o toplumun kultirel baglaminda
anlasilabilir” seklinde agiklamaktadir ( Kaplan, 2013: 21).

Geleneksel Tirk halk mizigi (THM) halkin duygu ve dislince-
lerini sanatsal kaygi duymaksizin sade, dogal ve yalin bicimde
anlatan bir mazik tdradar (SGmbdillta, 2009: 2). Halk mazigi
halkin icinden dogar ve halkin yasanmisliklarini Anadolu’nun
renkli motifleri ile dile getirir. Ataman ve Senel (2009) THM
icerisindeki anonim kavramini vurgulayarak Halk mizigini;
kisilerin degil, halkin timuniu kapsayan duygu ve dislinceleri
sade, fakat icten ezgi ve climlelerle anlatan anonim kiltir ve
sanat Uridnleridir seklinde tanimlamislardir (s. 59). Turk halk
miizigi ezgileri halka mal olmus ve bu nedenle zaman igeri-
sinde kusaklar arasi aktarim ile anonimlesmistir. Say (2010: 82)
anonim kavramini belirli bir kisi tarafindan degil bir toplumun,
bir halkin ortak yaratisi olarak dogan sanat eseri olarak ifade
etmektedir. Turk halk muzigini incelemek icin dnce iki biyik
kisma ayirmak lazimdir:

1. Uzun Havalar
2. Kirk Havalar

Olgii ve ritim bakimindan serbest oldugu halde, dizisi bilinen
ve dizi icindeki seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgilere “Uzun
Hava” denir. Turkiler ve oyun havalari gibi, 6lgisi ve ritmi belli
olan pargalara “Kirik Hava” denir (Saris6zen, 1962: 4).

Halk musikimiz, halkimizin hayatindaki her konuyu isledigi igin,
siniflandirilmasinin ana dallarini tespit etmek pek kolay olmasa
da, ¢ok belirgin ve kullanis pratigine uyabilecek bir siniflamayi
su sekilde yapabiliriz:

1. Bolgelerine gore (yakilip anonimlestigi yore)

2. Konularina gore

3. Teknik yapilarina gére (melodik ve formal 6zellikler)
4

. lcrada kullanis tiiriine gére (oyun havalari, sohbet, sira, cem
ayinleri ezgileri) gibi... (Ataman & Senel, 2009: 95).

icerigindeki zenginlik korunarak yiizyillar boyu usta-girak iliskisi
ile kusaktan kusaga aktarilan THM, Cumhuriyet sonrasi muzik
egitimi politikalariyla mizik egitimi icerisinde de sistemli ve
planli olarak gelisimini ve ilerlemesini stirdlirmstir.

“Miizik egitimi, miizik sanatinin egitimle ayni diizlemde bulus-
masiyla hem bir egitim araci hem de egitim alani olarak yer
alr” (Ozgiir & Aydogan, 2012: 2).

Glnumuzde muzik egitimi veren egitim fakiltesi muzik 6gret-
menligi program igeriginde THM egitimine yonelik ‘Geleneksel
Turk Halk Mizigi’, ‘Geleneksel Tiirk Halk Mizigi Uygulamasr’,
‘Okul Calgilari (Baglama)’, ‘Bireysel Calgi (Baglama)’, ‘Turk Muizik
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Kaltard’ isimli dersler bulunmaktadir. Bununla beraber Turk
miziginde farkl cok seslilik yaklasimlarinin ele alindigi ‘Turk
Mizigi Cok Seslendirme’ dersi de programda yer almaktadir.
Turk mizigi cok seslendirme kavraminin olugsmasina onciliik
eden Kemal ilerici, THM’de gelenekte var olan dogal cok sesli
unsurlardan ve melodik yapilardan esinlenerek bir Tirk mizigi
armoni sistemi olusturmustur (ilerici, 1974). ilerici'nin Tiirk
miziginin ezgisel, dizimsel, tartimsal ve makamsal yapisindan,
daha kisa deyisle geleneksel 6gelerinden gelistirdigi ve adina
“Dortli Sistem” dedigi bu yeni sistem, bati sanat miizigine (g
yuz yil kadar egemen olan (gliisel sisteme bir alternatif gorini-
miindedir. Zamanla mizik 6gretmenligi programlarinda ‘Turk
Muzigi Cok Seslendirme’ dersi 6nem kazanmis ve orkestra,
oda miizigi, solo galgl, san, opera gibi alanlarda Grinler ortaya
koyan bircok besteci yetismistir.

Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, THM’de var olan dogal cok sesliligin
yapisini ortaya koyarak, Cumhuriyet sonrasi bilingli bircok
seslendirme cabasina déntsme siirecini ve muzik egitiminde
kullanilma durumunu belirlemektir. Miizik egitimi programla-
rinda yer alan ‘Tirk Muzigi Cok Seslendirme’ dersinin olusum
ve gelisim sureci icerisinde THM kaynakli ezgiler ve armoniler
bulunmaktadir. Bunlar icerisinde THM’nin 0&zellikle enstri-
mantal mizik boyutunda dogal olarak karsimiza gikan ¢ok sesli
unsurlarin neler oldugu ve bu durumun miuzik egitimine nasil
yansidigi merak konusudur.

Tirk Halk Mizigindeki Dogal Cok Sesli Unsurlar

Genel ve yapisal anlamda mdizigin ¢ temel boyutu vardir.
Bunlar tartim, ezgi ve c¢ok sesliliktir. Cok seslilik mizige derinlik,
perspektif ve ¢ok boyutluluk kazandirir. Dolayisiyla evrensel
anlamdaki maziklerin timi de ¢ok seslilik boyutunda énemli
asamalar kaydetmis ileri dizeydeki miziklerdir (Birol, 1998:
18-19).

Ronesans ile gelisen, sanayilesme devriyle ylikselen ve demok-
rasinin gelismesiyle dogru orantili olarak yerlesen cok sesliligin
yaklasik bin yillik bir mazisi vardir. Cok seslilik doganin geregi
ve fiziksel bir zorunluluktur (Albuz, 2001: 20). ilk kez karsimiza
kilisenin kullandigi ilahilerin ana melodilerine karsi baska bir
sesin tutulmasi ya da baska bir melodinin sekizli besli dortli
araliklarla olusturulmasi yontemiyle “organum” ile ¢ikmistir.
Burada bahsi edilen ana melodi latince “cantus firmus” adini
almaktadir. Organum adi verilen bu tarzda insan sesi ya da ses
cikaran diger bltin elemanlarin “organ” olarak adlandiriimasi
gorilmektedir (Fuller, 1981: 62). Cangal (1988: 147) cok sesli-
ligi, “ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak
ve zamanla degisen goriislere gore bir diizen icinde kaynasma-
sidir” seklinde tanimlamistir. Cok sesli muzik kdltiirlini her bir
halkin manevi kultirinde 6nemli bir hadise olarak degerlen-
dirmek mimkiindur. Cesitli Glkelerin mizik kilturlerine dikkat
cekildiginde, halk yaraticiliginda, 6zellikle de musiki folklorun-
dan kaynaklanan bu sanatsal hadisenin tarihsel gelisim sire-
cinde giderek genislemesi, kol kanat agmasi ve bununla birlikte
dinyada bitin kitalara yayilisini gorebiliriz (Kurbanov, 2010:
7). Uluslarin muzik kultarleri bir birikim ve gelisim sireci ice-
risinde olgunlasirken temelinde halkin anonim olarak olustur-
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dugu halk mazigi kilttriini de korur. Kokli birgok medeniyete
ev sahipligi yapan Anadolu ise halk muzigi kaltiirini cograf-
yasinda farkli tatlariyla bir uyum igerisinde sunmasi yoniinden
onemli bir merkezdir.

Turkiye’de geleneksel Turk mizigi 6teden beri genellikle salt
“tek sesli muzik” olarak bilinir, nitelendirilir ve tanimlanir.
Oysaki geleneksel Tirk miziginde kendine 6zgl belirli ¢cok
seslilik temelleri ve uygulamalari vardir. Ustelik bu temeller ve
uygulamalar Tirk muzik kiltirinde g¢ok koklidur; hatta Turk
miizik kiltrinin belli kol ve dallarinda ¢ok yaygin ve etkin bir
nitelik tasir. Geleneksel Turk muziginde cok sesliligin temelleri
su alt basliklar altinda ele alinip incelenir:

1. Calgilarin yapisinda/kullaniminda cok seslilik temelleri
(dikey esliksel ¢ok seslilik),

2. Dem tutma yoluyla c¢ok seslilik denemeleri (yatay esliksel
cok seslilik),

3. Paralel gidisler yoluyla ¢ok seslilik temelleri (yatay ezgisel
cok seslilik) (Ucan, 2005: 160-161).

Tiark muzigi genelinde ¢ok seslilik yaklasimlari yaninda THM
6zelinde hali hazirda ¢ok sesli yapilar vardir. THM’deki ¢ok ses-
lilik yapisini soyle 6zetleyebiliriz:

1. THM’nin ana galgisi olan baglamadaki lg¢ tel grubunun,
cesitli duzenlerde farkh seslerle cekilerek akortlanmasi
(yaygin olan kara diizende alt tel ‘La’, orta tel ‘Re’ ve Ust tel
‘Sol’) ve baglamanin galinisi sirasinda genelde bitin tellere
vurulmasi cok sesliligi kendiliginden ortaya ¢ikarmaktadir.

2. Tezeneli, nefesli ve yayh cgalgilarin bir aradaki icralari sira-
sinda bir veya birkag calgi ana ezgiyi ¢alarken, diger galgila-
rin dem tutmasi veya baska ezgiyi tekrarlayarak calmalari,

3. Kabak kemane, Hegit, Karadeniz kemencgesi gibi yayl calgi-
larda yayin ayni anda birden fazla tele siiriilerek ¢alinmasi,

4. Kaval galinisinda “horlatma” anlaminda kullanilan iki ve g
ses calma teknigi,

5. Tulum ve gifte gibi nefesli calgilarda, ¢ift yapiya bagh iki
sesliligin olusumu,

6. Bazi uzun havalarda (serbest ritimli ezgiler) daha ¢ok rast-
lanan ancak az da olsa kirik havalarda da (ritimli ezgiler)
karsilagtigimiz s6zel bolimin okunusu sirasinda, galgilarin
ayni makamda (ayakta) baska bir ezgiyi calmalari,

7. Bazi zeybeklerde gorilen kanon seklinde okuma gelenegi,

8. Az da olsa Tunceli ve gevresinde rastlanan iki sesli olarak
okunan tirkiler (Muzaffer Sarisdézen’in derledigi, “Gul”
turkish bunlara glizel bir 6rnektir) ayrica “deme-cevirme”
tlrtinde gorilebilen g¢ok seslilikler (Emnalar, 1998: 639-
640).

THM’de ¢ok seslilik, vokal muzikteki nadir 6rnekler harig agir-
likli olarak enstriimantal muzikte karsimiza ¢ikmaktadir. Turk-
lerin enstriimantal miziginde kesinlikle polifonik bir fenomen
vardir. Sasirtict olmayan bir bicimde ¢ok sesliligin heterofonik
anlamda en ¢ok bulunabilecegi 8. ve 9. ylzyil Avrupa mizigine
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benzerlik gosterse de Turk halkinin miziginde bulunan bu
polifoni asla hissiyat olarak bati diinyasiyla ortismemektedir
(Sipos, 2015: 495)

THM calgilan ¢ok ¢esitlidir ve birgogunun kendine has farkli
calim teknikleri vardir. Bu calim teknikleri ile galgilarin bir kismi
polifoni Uretirken bir kismi da monofoniktir. THM calgilarini
Sengiil (2007) su sekilde siniflamistir: GTHM icrasinda kullani-
lan sazlar tezeneli, yayh, nefesli, vurmali ve koriikli-tuslu olmak
Uzere bes baslikta toplanmaktadir:

1. Tezeneli sazlar: Baglama ailesi (meydan, divan, tambura,
¢Ogur, cura) ve tar,

2. Yayh sazlar: Kemenge, tirnak kemane, kabak kemane ve
kemencge,

3. Nefesli sazlar: Zurna, ney, kaval, gifte kaval, ¢cimon, diidik
(duduk), ¢igirtma, sipsi, argun, zambir, tulum ve girnata
(klarnet),

4. Vurmali sazlar: Davul, def(tef), bendir, darbuka, kasik, nara,
parmak zili ve calpara,

5. Koriiklu- Tuslu sazlar: Akordeon ve Garmon (s. 929).

Baglama, Turklerin Orta Asya’dan Anadolu cografyasina gesitli
degisimler ile getirdigi temel ve vazgegilemez Tirk halk mazigi
calgisidir. Bu anlamda gesitli formlariyla (cura, ¢ogur, divan vb.)
farkli yorelerde karsimiza g¢ikmaktadir. Baglamadaki polifonik
yapilar, ¢alindigi yorelere gore cesitlilik gosterebilmektedir.
Boylari vasati olarak bir metreye yaklasan bu baglamalarin per-
deleri on (g ile on sekiz arasinda degisiklik gosterir. Perdeleri
kromatik gam esasina gore baglanmistir. Sehir baglamalarinin
«darama-tezene» yahut «sipiirge tezene» gibi adlar alan bir
nevi calinis tarzi vardir ki, bu sekilde calinisla bitlin tellere
beraberce dokunulur ve bundan ¢ikan ¢ok seslilik basit bir
homofonu andirir. Ziltel Gzerinde yapilan melodiye orta ve st
teller sabit bir sekilde refakat eder” (Sarisézen, 1940: 117).

Turk Sufi Tahtaci cemaatlerinin dini zikir toreninin mizigi dede
ya da zakir tarafindan calinir. Cinkl dedeler genellikle daha
genis bir alanda hizmet ederler, birbirleriyle baglantiidir ve
birbirlerinden 6grenirler. Birbirinden uzakta yasayan Tahtaci
cemaatlerinin dini repertuvari ¢ok benzerdir. Burada, diger
Turk Sufileri topluluklariyla benzer sekilde, baglama esliginde
polifoni gozlenir (Sipos, 2015: 493). Orta Anadolu’daki derleme
gezilerinde Sarisézen (1944), Sivas’ta kisa sap baglama calan
mabhalli sanatgilarin zaman zaman Ugli ve besli araliklari ¢al-
diklarini gérmustir. Bu baglamanin akordu ‘re’, ‘sol’, ‘la’ olarak
yapilmaktadir. Bu nedenle, iki tel Gstlinde strekli paralel bes-
liler calmak, bazen cesitli tG¢la araliklar duyurmak ya da tonik
pekistirmek miumkindir. Calim esnasinda karmasik bir dem
tutma yapisi da ortaya ¢cikmaktadir. Buradaki bir mahalli sanat-
¢lya sorulan “Yalnizca bir tel galabilir misin?” sorusuna cevap
olarak mahalli sanatgi “isterseniz yapabilirim, ancak mizik ¢cok
soguk ve tatsiz olur” yanitini verir ve halk arasinda bu sekilde
eszamanli iki telli calimin yaygin oldugunu ve kabul gérdiugini
soyler (akt. Picken, 1954: 74-75). Arsunar (1937: 12) Tunce-
li'deki baglama ¢alim diizeninde akort yapisindan kaynakli bir
paralel dortli ve begsli calimdan bahsederken, bazen de Ugli
araliklarin duyuldugunu belirtmektedir.
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Oyun Havasi
Baglama
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Sekil 1: Sarisozen M. (1940)'den alinmistir.

Calim teknigi agisindan mizraplh ¢alim ile birden ok tele vuru-
larak olusan polifoni 6rnekleri Saris6zen’in derledigi “Oyun
Havasi”nda gorildagiu gibi bircok yorede karsimiza g¢ikmak-
tadir. Ezgilerin sdylendigi gibi notaya alinmadigl enstriiman
notalarinda bu durum daha sik karsimiza gikmaktadir. Baglama
Uzerine yazilmis metotlarda bu agik notalama sistemleri siklikla
gorilmektedir.

Sekil 2: Yukriik H. (2011)’den alinmistir.

Mizrapla calim tekniginden olusan polifoninin yaninda, yine
farkli yorelerde gérilen el ile calim tekniginden dogan bir poli-
foni bigimi vardir.

El ile baglama calma teknigi yorelere gore birbirinden az-¢ok
farkli terimlerle ve genel olarak “selpe” ve “penge” sézciikleri
ile adlandinimaktadir. Diger soyleyis bicimlerinden en fazla
karsilasilanlar “fiske” ve “certme”dir. Bu sozclklerin hepsinin
baglamaya (saza) el ya da parmak ile vurarak veya telleri ¢ceke-
rek ses cikartma anlamini tasimakta oldugu anlasiimaktadir
(Kiziler, 2007: 27).

Baglamada oldugu gibi, kemengede de sanatgllar, iki tel calar-
ken armoni Uretebilirler. Kemengede bu teknik sazin yapisal
durumundan dolayr ortaya c¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
kemencede dem tutarken dem sesi tonik dominant arasi dal-
galanirken diger ses bir melodi gizgisine sahiptir (Picken, 1954:
76-77).

Artvin’de Profesér Saygun’un topladigi melodilerde ritmik
eslik yapmak igin kesik kesik dem kullaniimaktadir. Sarisézen
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Sekil 5: Picken L. (1954: 78)'den alinmistir.

Or a down-bow:

Sekil 6: Picken L. (1954: 78)’'den alinmistir.

tarafindan yazilmis Glimiishane ezgileri ve Hemsin’de benim
derledigim ezgiler ¢ok dikkat cekici bir sekilde iki sesli polifoni
ornekleri sunmaktadir. Sesler yatay veya dikey armoni igeri-
sinde, ikili, Ggll, dortli ve besli araliklar olusturur. Bu aralik-
larda durak noktalari da gérilmektedir. Kemengeci otururken
bile, daha buyik bir rezonansa sahip olmak icin zaman zaman
calgiy! kaldinir. Kemencgenin akort yapisi geregi paralel doértla
araliklar kolayhkla ¢alinabilir (Picken, 1954: 76-77).

Karadeniz bolgesinde kemenge disinda yaygin olarak kullanilan
bir diger cok sesli yapi 6rnegi sergileyen ¢algi tulumdur. Tulu-
mun cift ses calim gerektiren dogal yapisi geregi ortaya cikan
cok seslilige 6rnek olarak Saatci (2008)'nin notaya aldigi “Hem-
sin Horonu Forasi” gosterilmistir.

Paralel ylrlyusler haricinde THM’deki ana ezgi ve dem iliski-
sine glzel bir 6rnek olarak Ege Bolgesi icerisinde zeybek mizik-
lerinde kullanilan gift zurna gosterilebilir.

Burada verilen 6rneklerde THM’deki dogal ¢ok sesli unsurlarin
¢ogunlukla paralel dortli ve besli duyumlar ile beraber dem
tutma gibi yapilar esliginde ortaya ciktigi gorilmektedir. Belir-
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Sekil 7: “Kaptan Havasi”. Saygun A. A. (1938)’'den alinmistir.

HEMSIN HORONU FORASI
Bavnak Kisi Notave Alan
Remui Bekar Yonca Saatgi

Sekil 8. Saatgi Y. (2008: 215)'den alinmistir.

Otme Biilbiil Zeybegi

Derleyen: Ozan Kurgen
Derleme Tarihi: 15.01.2010
Notaya Alan: Ozan Kurgen

Yéresi: Cumaovasi, izmir
Kaynak Kigi: Seyfi Okyay, Yilmaz Okyay

e -

Sekil 9. Kurgen 0. (2010: 107)’den alinmistir.

tilen enstriimanlar haricinde kavalda horlatma, bazi zeybek-
lerdeki kanon okuma sekli, uzun havalarda rastlanan solistin
sdylemesi esnasinda diger calgilarin kirik hava ezgisi ¢almasi
gibi durumlar da dogal cok sesliligi temsil eden diger unsurlar-
dandir.

Turk Halk Miizigindeki Dogal Cok Sesliligin Muzik Egitimindeki
Yansimalan

Cumhuriyet déneminde Tirk toplumunda degisim ve gelisim-
ler olmus, bu degisim ve gelisimler Turk kiltlrtinin en 6nemli
unsurlarindan olan THM kdltirini etkilemistir (Ttrkmen,
2010: 53). Bu baglamda 20. Yuzyilin baslangiciyla birlikte der-
leme c¢alismalari baslamis ve bu derleme ¢alismalari dénemin
onemli mizikal faaliyetleri arasinda yer almaya baslamistir.

Ayni siirecte basin ve yayin organlari da yaptiklari yayin faa-
liyetleriyle bu konuyu islemis, hizmet vermeye calismistir.
iclerinde Halka Dogru, Yeni Mecmua ve Tiirk Yurdu mecmu-
alarinin da bulundugu bazi basin ve yayin organlari, konuyla
ilgili cesitli yazarlar tarafindan yayinlanan makaleler vasitasi ile
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bu konunun 6nemine dikkat ¢ekmeye ¢alismistir. Basin-yayin
organlarina ait bu c¢alismalar paralelinde, derleme anlaminda
onemli calismalarin blyuk bir kismiilerleyen siirecte kurulacak
olan okul, dernek ve cemiyet tlri kurumsal yapilar tarafindan
yuratilmastir (Feyzi, 2015: 832).

Cumbhuriyet sonrasi mizik politikalarinda ge¢misle glinimiz
arasinda arabulucu bir kategori olarak goriilen THM, uzmanlara
ulusal bir stil Gslubunun {zerine insa edilebilecegi kavramsal
bir alan saglamistir (O’Connell, 2000: 132).

Besteciligi temel ugras edinen ilk Turk bestecileri, “Tirk Bes-
leri” olarak anilan muzikgilerdir. Oysa Besler ‘den 6nce, genelde
okul galgilari, marslar ve hafif mizik alanlarinda basarili olmus
¢ok sayida bestecimiz vardir. Adlarini saygiyla andigimiz bu bes-
teciler soyle belirtilebilir:

Yesarizade Necip Pasa, Dikran Guhaciyan, Mehmet Ali Bey,
Notaci Haci Emin Efendi, Macar Tevfik Bey, Saffet Atabinen, Zati
Arca, Ali Rifat Cagatay, Faik Daim Bey, Mustafa Rahmi Otman,
Edgar Manas, Mehmet Baha Pars, ismail Ziihtii, Zeki Ungér,
Hiseyin Sadettin Arel, Kaptanzade Ali Riza Bey, Musa Slreyya,
Ahmet Yekta Madran, Muhlis Sebahattin Ezgi, Hulusi Oktem, Ali
Sezin, Halil Bedii Yonetken, Seyfeddin Asal, Halit Recep Arman,
Fuat Koray, Ziya Aydintan.

Muzik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken’in yakis-
tirdig1 bir ad olan “Tirk Besleri” Avrupa Ulkelerinde egitim
gormis uluslararasi diizeyde bestecilerdir. Bu bestecilerimiz;
Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses’dir (Say, 2010: 518).

1950’den ve oOzellikle 1960’tan sonra mizik dlstincesinin
kapsaminda ve uygulamaya aktarilisinda bazi yeni gelismeler
olmus; okullardaki mizik egitiminde, yerel kaynaklardan yola
¢ikilmasi, buradan da evrensele gidilmesi distincesini Yonet-
ken, ilerici ve Sun gibi egitimci ve besteciler 6ne siirmiis, savun-
mus ve uygulamislardir (Mimaroglu, 1995).

Yirminci ylizyihin modern bestecilerinden ilerici, bir oktavin 53
koma olarak kabul edilmesine yonelik yeni bir anlayisa 6rnek
teskil etmektedir. ilerici, THM’de vazgecilmez olan, klasik Tiirk
miziginde ise sayisiz kompozisyonunda yer alan ve yuzyillar
boyu Anadolu’da kullanilan Hiseyni makam dizisinin ulusal
duygulari en iyi sekilde yansitabilecegini ileri slirerek ana dizi
olarak kullanilmasini 6nermistir. Bu oneri, 6zellikle THM’nin
kokenlerine dayanan modern polifonik Tirk makam miizigini
olusturma gayreti icinde olan besteciler tarafindan kabul edil-
mekte ve kullaniimaktadir (Ayangil, 2008: 432-433). Tugcular
(2015)’a gore dortli armonik yaklasim Turk mazigi icin Gglisel
armonik sistem yerine bir alternatif ve gelistiriimeye uygun bir
temel olusturmaktadir. Bati miziginde Ugla araliklarla kurulan
Ug sesli akorlar, dortli armonik sistemde dortli araliklarla
kurulmaktadir. “Dortlii armoni” adi da buradan gelmektedir.
Say (2010: 524)’a gére ilerici, tim yapitlarini kendi dizgesine
gore yazmistir. Kendisinden sonra gelen besteciler kusagini
da etkileyen ilerici'nin Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi adli kitabi yankilar uyandirmistir. ilerici sistemine
bagh kalarak besteler yapan Sun, yazdigi orkestra eserleriyle
de basari kazanmistir. Sun, bu sistemi izmir’li bestecilerden

Cilt/Volume 8, Sayi/Number 1, Nisan/April 2018; Sayfa/Pages 22-28



Yiksekégretim ve Bilim Dergisi/Journal of Higher Education and Science

Burhan Onder ve Necdet Levent’e dgreterek, onlarin basarili
calismalarina da olanak saglamistir (Say, 1985: 650).

Ozellikle 1960 sonrasi ilerici’'nin ortaya koydugu dértlii armoni
sistemi ile THM igindeki var olan dogal ¢ok seslilik izleri (dem
tutma, dortli- besli yarayasler, vb.) uyarlamalarda, dizenle-
melerde ve bestelerde daha net gorilebilir. Turk halk miziginin
bircok farkl ¢cok seslendirme yaklasimi ile mizik egitiminde yer
alma durumu, “ulusaldan-evrensele” ilkesinin gerceklestiriime-
sinde 6nc bir rol Gstlenmistir.

Cumhuriyet sonrasi derleme calismalarinda ve bireysel der-
leme aragtirmalarinda THM’deki makamsal, edebi ve dogal cok
sesli 6geler Saygun (akt. Yukselsin, 2011), Arsunar (1937) ve
Parlak (2002) gibi arastirmacilar tarafindan ortaya konulmus-
tur. Tum bu uyarlama ve besteleme yaklasimlari isiginda THM,
besteciler icin ¢ok sesli yaklasimlara ilham kaynagi olmustur.
Olusturulan farkh armonik sistemler bu muzigin gelismesine
ve duyumsal renkliligine hareket kazandirarak muzik egitiminin
icinde de yerini almistir.

Geleneksel Tiirk miaziginin ¢ok sesliligi konusunda uygulanacak
armoni sisteminin ne olmasi gerektigi de tartisiimistir. Bunun,
Tuark miziginde makamlarin i¢ dokusunu bozmayacak ve ona
destek verecek bir nitelige sahip olmasi istenmistir (Levent,
1995: 6). Pakdemir (1988: 270), bu konu lzerindeki distince-
lerini sekiz maddede toplamistir:

1. Geleneksel mizik yapisini ezgi, calgi ve teorik bilgi olarak
6zimlemek temel faktorddr.

2. Gok seslilik galismalarini yoresel galis ve soyleyis bigimini
temelde korumak.

3. Cok seslendirmede armonik yapi dortli ve besliler Gzerine
kurulmalidir; mistezat diizeninde pargalarda Ugliler de
kullanilabilir.

4. Tampere ses sisteminden daha fazla sese sahip olan miizi-
gimizin bati armonisinden yararlanarak kendi armonisini
olusturmak.

5. Enstrimantal ve s6zIU parcalarin polifonisinde ses genisli-
gine dikkat etmek.

6. Calgi ve insan sesi siniflamasini yapmak.

7. Akort sorununu ¢ozmek, (muzigimizde halen akort sézii
belirlenmemistir) tek akort sisteminde birlesmek.

Geleneksel ses sistemi icerisinde her koma ses karsiti uygulu
araliklar vardir. Baglamada koma seslerin karsiti olan begli
araliklar vardir. Bu konuda arastirarak senteze baglamak 6nem-
lidir. Buglin c¢ok sesli Tirk muziginin gelistiriimesinde cesitli
bestecilik yazim ve teknikleri kullanilmaktadir. Bunlar en genel
anlamda “bati mizigi armonisine dayal olarak besteleme”,
“dortli armoni kurallarina gore besteleme” ve “siki sikiya belirli
bir kurala bagli kalmaksizin mimkin olan her yolu deneyerek
ozgliin/karma besteleme” vyaklasimlar olarak 6zetlenebilir
(Ucan, 1994).

Egitim fakultelerinin mizik 6gretmenligi programlarinda oku-
tulan bir ders olan ‘Turk Muzigi Cok Seslendirme’ dersinde
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farkli ¢ok seslendirme yaklagimlari Tirk muzigi eserlerine
uyarlamak, yapisina uygun besteler ortaya koymak, esliklemek,
ezgisel yapisiile egitim mizigine donik trinler olusturmak icin
kullanilmaktadir.

Tam bu yaklasimlar ile mizik egitiminde teorik boyutta yer alan
Turk mizigini cok seslendirme uygulamalari, bu alanda trtnler
ortaya koymus bestecilerin eserlerinin yorumlanmasi ile birey-
sel calgi ve orkestra derslerinde de yer almaktadir.

SONUC

Calismada, Turk halk muziginde farkl yorelerde ve 6zellikle
enstrimantal boyutta ¢ok seslilik 6rnekleri oldugu sonucuna
ulasilmistir. Cogu zaman geleneksel halk calgilarinin yapisindan
kaynakli kendiliginden ortaya ¢ikan ve galicilarin bilingli ya da
bilingsiz sergiledigi ¢cok sesli unsurlar, THM’de 6nemli bir zen-
ginliktir.

Cumbhuriyet sonrasi miizik egitim politikalari ulusali temel alma
ilkesinden yola cikarak arayislar igerisine girmis ve sonug ola-
rak Turk muzigini 6n plana almistir. THM, bu anlamda birgok
degerli besteci ve arastirmaci tarafindan detaylica incelenmis-
tir. incelemeler neticesinde yurdun dért bir yanindan tiirkiler
notaya alinmis, sozleri edebi olarak derlenmis ve arsivienerek
Turk kiltdrine kazandirilmistir. Bu adimdan sonra basit ve geli-
sime acik melodik yapilari ile halk mizigi, bircok muzik adami
tarafindan hem geleneksel hem de ¢ok sesli yaklasimlar ile
ele ahinmistir. Tirk muzigine ¢ok seslilik penceresinden bakan
dénemin basarili temsilcilerinden ilerici (1974)’ye gére armoni
bir sanat ve bilimdir. Seslerin bir arada, aile halinde kullaniima-
sindan meydana gelen, uygularin nasil kurulacaklarini, birbir-
lerine nasil baglanacaklarini, tasidigi degerleri, gérevlerini ve
cesitlerini 6greten armoni, mizigin temeli olup her bestecinin,
genel olarak ise her mizisyenin iyi bilmesi gerekli ve 6nemli bir
konudur. Armoninin bir 6zelligi, bilinmekten ziyade yapilmayi
icap ettiren, yani is halinde &grenilmesi gerekli olusudur. is
olarak 6grenilmeyen bir armoni bilgisi, bitlin kurallari ve bir
surd kelimesi bilindigi halde konusulamayan ve yazilamayan
bir dil gibidir. Cok iyi bilinmesi ve hazir olunmasi gereken yon
armoniyi hem bilmek, hem de yapabilmektir (ilerici, 1974: 22).
Esin kaynagini Tirk muzigindeki geleneksel yapilardan alan bu
sistem ile yetisen nesil besteciler, egitimcilik alaninda yurt igi ve
yurt disi calismalar yaparak bu sistemi 6zimseyen ve bu alanda
Urlinler ortaya koyan besteciler ve egitimciler yetistirmislerdir.
GUnUmiz muzik egitiminde bu ekol, diger cok seslilik yaklagim-
lari ile birlikte hem ‘Turk Muzigini Cok Seslendirme’ isimli bir
ders olarak, hem de bu alanda ortaya konulan eserlerin seslen-
dirilmesi ile ulusal kltir mirasimiza hizmet etmektedir.

Bu alanda yapilan ¢alismalar incelenip degerlendirilmis, ezgisel
yap! olarak tek sesli olan Turk halk muziginin, galgisal boyutta
cok seslilik unsurlari barindirdigi ortaya konulmustur. Burada
amacglanan 6zel yapisinda var olan ¢ok sesliligi ile THM'yi genel
yapisiyla ¢ok sesli olarak nitelendirmek degildir. Halk mizigimi-
zin 6zinde sundugu zengin imkanlar ile ¢ok seslilik yaklagimla-
rinin kullanilmasindan s6z edilmektedir.

Sevgi ve Tugcular (2013: 1)’ a gbre hem sanat egitiminde evren-
sel yapitlari daha iyi anlayabilmemiz, hem de kendi sanatimizi
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diinyaya anlatabilmemiz igin ©ncelikle kendi kaltirimuzu
06zuimsemis olmamiz gerekir. Evrensel sanatla ilgilenmek kendi
sanatimizi fark etmemeyi ya da yerel sanatlarla ilgileniyor
olmak, evrensel olanlara kapali olmayi gerektirmez. Kendi
miziksel varligimizi biitin degerleri ile iyi bilmemiz ve bize bu
glic kazandiracak unsurlarin neler oldugunu ortaya ¢ikarma-
miz, ilerleme giict taslyanlarindan en iyi bicimde yararlanma-
miz gerekmektedir (ilerici, 1970: 1).
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