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Sairler dteden beri siir sanati iizerine gorliglerini edebiyatin farkl
tiirlerini kullanarak dile getirmislerdir. Kimi sairler, poetikalarini miistakil bir
metin halinde yazmis kimi sairler ise siir hakkindaki goriislerini, miistakil bir
sekilde yazmak yerine yeri geldikge eserlerinde ifade etmislerdir. 1980
sonrast Tirk siirinin en iretken sairlerinden biri olan Murathan Mungan
miistakil bir poetika yazmak yerine siir hakkindaki diigiincelerini deneme, siir
ve roman gibi edebiyatin farkl: tiirlerini kullanarak agiklamistir. Siir yazmayi,
bir var olma meselesi olarak gdren Mungan’a goére sair olmak uzun ve sabir
gerektiren bir siirectir. Sair olmak isteyen kisi caligmali, gayret gostermeli;
kendisi ve hayat hakkinda diisiinmeyi bilmelidir. Iyi bir sair taklit etmeden
gelenekten faydalanir; eskimeye karsi direng goéstermeyi Ogrenir. Bu
calismanin amaci, Murathan Mungan’in degisik eserlerinde dile getirdigi
poetik nitelikteki diisiincelerini incelemektir.
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MURATHAN MUNGAN’S POETIC IDEAS
ABSTRACT

Poets have expressed their ideas on poetry by using different types of
literature all along.While some poets have written their private poetics, some
have declared their poetics when necessary rather than writing their private
poetics in their works. Murathan Mungan, who is a productive poet after 80s
Turkish poem, explains his poetic ideas by using different types of literature
such as poem, novel, essay rather than writing his private poetic.
Accordingto his idea, becoming a poet is a process which requires patience.
He describes poem writing as amatter of existence. A person who wants to be
come a poet must study hard and give effort. It can not be poet without
contemplation about himself and life. Moreover, poet candidate must know to
benefit tradition without imitating other poets. He must learn to resist
obsolescence. The aim of this study is to peruse Murathan Mungan’s poetic
ideas in his works.
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Giris
Birgok sozliikkte ve bir¢ok arastirmaci tarafindan siir sanatinin felsefesi
olarak anlamlandirilan poetikanin terim olarak neyi kastettigi tartismalidir. Alaattin
Karaca, tarihi ¢ok eskiye dayanan poetika teriminin bugiin bile i¢inde bazi
tereddiitleri barindirdigindan s6z eder. Bazen giizelligin felsefesi bazen de
edebiyatin yapis1 ve isleyisiyle ilgili kurallar biitiinii olarak anlasilan bu terim

kaygan bir zemine oturtulmustur (2010: 13). Bilindigi kadariyla tarihte ilk defa
Aristoteles’in tragedya hakkinda kuramsal bilgiler veren Poetika adli eserinde
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poetika teriminin izine rastlanir. Aristoteles, o donemde manzum olarak kaleme
alman tragedyanin O6devinin, “uyandirdigi acima ve korku duygulartyla ruhu
tutkulardan temizlemek” (2010: 30) oldugunu soyler. Eserin genelinde komedi ile
tragedya arasindaki farklar1 ortaya koyarak tragedyaya kuramsal bir ¢ergeve cizer.
Bu eserin adi, modern ¢aglarda siir sanati lizerine yazilan metinlerin genel ad1 olur.
Aristoteles’ten sonra MO 1. yiizyilda yasayan Horatius’un Ars Poetica ve 1674’te
yazilan Boileau’nun L art Poétique eserleri, siir sanati hakkinda felsefi goriislerin
poetika adiyla anilmasini saglamistir. Selguk Cikla, Manzum Tiirk Edebiyatinda
Manzum Poetikalar adli eserinde poetika teriminin XIX. yiizyila dogru artik siir
tiirliyle ilgili felsefi ve estetik yazilar i¢in kullanilmaya baslandigindan s6z eder
(2010: 19).

Poetika, ne bir geometri gibi teorik yonii agir basar ne de politika gibi pratik
bir yone sahiptir. Poetika bir bakima siirin felsefesidir (Altar, 2009: 28). Soz
konusu felsefenin merkezinde, sairin genel olarak siiri kavrayis tarzi bulunur.
Nitekim Todorov, poetikanin nesnesinin edebi yapitin kendisi olmadigini; edebi
sOylemin kendisi oldugunu soOylerken poetikaya bir sinir ¢izer (2008: 37).
Poetikanin siurini, edebiyat¢inin sanati ile ilgili diisiinceleri olusturur. Poetika
terimi, her ne kadar sistematik bir yaziy1 ¢agristirsa da ¢ogu sair, siir sanati
hakkindaki goriislerini dagimik olarak vermeyi tercih eder. Sozgelimi Abdiilhak
Hamit, Necip Fazil, Ahmet Hasim, Orhan Veli gibi sairler, poetikalarini miistakil
bir sekilde kaleme almalarina ragmen Yahya Kemal, Cahit Sitki, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve daha bir¢cok sair poetika yazmamustir. Sairler miistakil bir poetika
yazmasalar da onlarin siir sanati iizerine kiyida kosede yazdiklarindan hareketle
poetikalarina ulasilabilir. Namik Kemal’in Lisan-: Osmani 'nin Edebiyati Hakkinda
Bazi Miilahazati Samildir adli makalesi ile Celal Mukaddimesi, Tahrip ve Takip,
Me-prizon Muahezenamesi, /rfan Pasa’ya Mektup gibi yazilari; Ziya Pasa’nim Siir
ve Insa makalesi ile Harabat Mukaddimesi; Hamit’in Makber Mukaddimesi;
Muallim Naci’nin Demdeme; Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme’si ve Takdir-i
Elhdn’1, Tirk edebiyatinda poetik nitelikte kabul edilen ilk eserlerdir. Sonraki
donemlerde bu tiirden birgok yazi kaleme alinmustir. Orhan Okay, Poetika Dersleri
adli calismasinda Ahmet Hasim, Necip Fazil ve Orhan Veli’nin poetikalarini ele
alarak bir anlamda Tiirk edebiyatinda asil poetikalarin bu sairler tarafindan
yazildigim hissettirir. Ger¢ekten Ahmet Hasim’in Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar,
Orhan Veli’nin Garip Onsézii ve Necip Fazil’in Poetika yazilari siir sanatinin birer
felsefesi niteligindedir. Cumhuriyet doneminde ¢ogu sairin ve edebiyat
toplulugunun eserleri iizerine yapilan ¢alismalardan sonra poetikalar1 ortaya
konulmustur.

Sairler, siir sanati ile ilgili diisiincelerini manzum veya mensur degisik
sekillerde dile getirebilirler. Ornegin Abdiilhak Hamit Tarhan, siir hakkindaki
goriislerini Makber Mukaddimesi’de mensur; Ndkdfi adli siirinde manzum tarzda
anlatir. Tanzimat’tan sonra Kimi sairlerin, siir hakkindaki diistincelerini Abdiilhak
Hamit gibi hem manzum hem mensur yolla dile getirdigi go6riilir. Murathan
Mungan da poetik goriiglerini manzum ve mensur olarak kaleme alir. Ayrica Tiirk
edebiyatinda ilk defa roman tiiriinii kullanarak poetikasini, kendinden 6ncekilerden
farkli olarak aciklar. Sairin Romani adli eserinde kurmaca metnin merkezine siir
sanatin yerlestirir. Mungan, her ne kadar miistakil bir poetika yazmamakla beraber
Sairin Romani’nda, bazi denemelerinde ve baz siirlerinde bizlere poetik nitelikte
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zengin bir malzeme sunar. Biz de bu zengin malzemeden yola ¢ikarak sairin poetik
goriiglerini bir biitiin olarak sunmaya ¢alisacagiz.

1.Murthan Mungan’in Poetik Metinleri

Mungan 1970’lerin ikinci yarisinda degisik dergilerde siir ve yazilarim
yaymlamaya baslar. Velid bir sair ve yazar olan Mungan, bugiine kadar 20 siir
kitab1 yazdig: gibi tiyatro, hikaye, roman, deneme, film senaryosu ve sarki sozleri
gibi degisik tiirden onlarca eser kaleme alir. Edebiyatin degisik alanlarinda eser
yazmasi, tiirler ve disiplinler arasinda gegisler yapmasina olanak saglar. Oldukga
zengin bir kiilliyat1 olan sanat¢inin sairlik yonii; senarist, oyun yazari, romanci ve
hikayeci yoniinden daima daha baskindir. Nitekim kendisinin belirttigi tizere
varolusu siir ile bitigiktir. Onun siir seriiveni Mardin’de ilk ¢ocuklugu ile baslar ve
yine bir sekilde Mardin’e déner (Mungan, 2012: 8).

Murathan Mungan’in en kapsamli poetik metni 2011°de yayimnlanan ve on
bes yillik bir ¢aligmanin tirtini olan Sairin Romani’dir. Modernizmden yoksun
utopik bir kara parcasinda gegen bu romanin kahramanlari sairlerdir. Romanin
bagkahraman1 Bendag elli yil sonra ana karaya donerek kendi varolusunu siir
senliklerine katilarak tamamlar. Lakin pesinde sairleri oldiiren bir katil vardir.
Bendag, uzun yillar 6ncesine dayanan bir sahtekarhigi ortaya c¢ikardigi gibi siir
senliginde kendisini biitiin halka alkiglattirir. Pesindeki katil Tagan, Gammenn
adindaki polis tarafindan ortaya cikarildiktan sonra ucurumdan atlayarak intihar
eder. Bendag, oniinde bir bilmece gibi duran ve hak etmedigi bir iine kavusan
Agabu’nun sahtekarhigimi ifsa ederek bir noktada ge¢miste isledigi suglarinin
cezasini verir. Roman polisiye yoniiyle ilgi c¢ekici oldugu kadar romanin
kahramanlar1 olan sairlerin, siir sanatt hakkindaki konusmalari da bir o kadar
onemlidir. Nitekim bu konusmalardan yola c¢ikarak Mungan’in poetikasina
varilabilir.

Sairin diger poetik nitelikteki bir¢ok yazis1 Meskalin 60 Draje, Soguk Biife,
Bir Kutu Daha, 227 Sayfa, 189 Sayfa gibi deneme kitaplarina yayilmistir. Ayrica
Kum Saati siir kitabindaki Divan manzumesi poetik 6zelliktedir.

2. Sair

Murathan Mungan’a goére sair ve sairlik, toplum tarafindan yanlis
anlasildigindan iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Sairligin de yazarlik gibi
bir ¢alisma ve kafa yorma isi olduguna inanan Mungan, sairlik mesleginde ilhama
pek az yer verir. Hele sarhos kafayla, kederlerle sair olunacagi goriisiinii reddeder.
Siirlerinde siirekli alkolden bahseden bir dostunun higbir siirini alkolliiyken
yazmadigimi belirtikten sonra “bizim bayildigimiz o biitiin siirler meger ayik
kafayla yazilmistir” (Mungan, 2013b: 139) der. lyi bir sair olabilmek igin her ne
kadar ¢alismanin 6nemini vurgulasa da dogustan gelen kabiliyetleri de yadsimaz.
Sairin Romani’nda Mootah’m “mayasi sair olarak dogmus birinin kelimeleri uzun
stire karanlikta kalmaz. Hicbir gili¢ kelimelerini uzun siire baglayamaz onlarin”
(Mungan, 2011c: 117), s6zleriyle sairlik mesleginde dogustan gelen kabiliyetlerin
kiigiimsenemeyecegine isaret eder. Bir kisi, sair yaradilisindaysa er ge¢ kendini
baskalarina kelimeleriyle acacaktir. Kasr Uzerinde adli siirinde, yaradilisinda
sairlik olmayanin ne kadar yazsa da s6ziiniin pek kiymetinin olamayacagin1 sdyler:
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“Dilinde arzuhal yéaresi yog ise
Nice yazsan nafile kelamin yoktur” (Kum Saati, s.9)

Mungan, Tiirkiye’de saire ve siire karst bir 6nyarginin mevcut oldugunu;
sairligin bir tiir mizansen malzeme olarak kullanildigindan elestirerek so6z eder:
“Siir yazmayi, politika yapmayi, deli gibi asik olmayi, hayattaki biitiin karsi
cikislart bir genclik hatasi olarak gorenler, zamanla farkinda olmadan diinyay:
degistirmeye de bir genglik hatasi olarak bashiyorlar” (2011a: 60). Sair olmak;
kendini bulmak, tabiattaki hakikate terciiman olmak, kendi varolusunu
tamamlamak demektir. Halbuki Tirkiye’de sairlik, gengligin saman alevi gibi
parlayan duygularini, kafiyeli sozlerle dile getirme isi olarak algilanmaktadir.

Cenk Hikayeleri’nin yazari, ginlimiizde bir sanat¢1 olarak sairin eskime gibi
cok biiyiik bir problemle kars1 kasiya oldugunu soyler. Her seyin hizla degistigi bir
cagda yenilige yaslanma ve Oncii olmanin sanildig1r kadar iyi bir sey olmadigi
goriigiindedir. Ciinkii sair yenilik yapmak ve oncii olma ugruna yasadig1 ¢agdan
tamamen kopabilme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Buna karsin sairin yaratici
yoniinii ortaya ¢ikarmasi igin taklitten kurtulmasi gerekir: “Biitlin sanat¢ilar gibi
sairin de taklit yeteneginden yaratma agsamasina gegmesi gerekir” (Mungan, 2013b:
61). Mungan, sairin taklitten kurtulmasi gerektigini ifade ettigi gibi bagka sairlere
benzemenin bir eksiklik olamayacagina da kanaat getirir: “Bazen yalnizca iki dize
bile sizi baska bir sairle akraba etmeye yeter. Ornegin Amerikali sair Theodore
Roethke’nin‘Ciplakligim kalkan bana’ ve ‘Bas bas bagirir gizlerim’ dizelerini ilk
okudugumda Roethke ile akrabalik kurmama yetmisti” (Mungan, 2010: 2). Sairlik,
bir tiir gelenek olarak diisiiniilebilir; her sair 6nceki sairlerin tecriibelerinden
faydalanir. Tecriibeli sairlerin, yeni sairlerin varligi ile huzur buldugunu ileri siiren
Mungan, Sairin Romani’nda Bendag’in umutlu olmasini ve huzuru tadabilmesini
yeni sairlerin varli§ina baglar.

Cador’un yazari, sairin siir yazarak varolusunu tamamlamasi gerektigi
goriistine sahiptir. Ona gore “diinya, toplum, insan iliskileri ve dogrudan ‘ben’in
yapimi konusundaki sezgilerini, algilarini, diisiincelerini kendi siiri iginde
somutlamak” (Mungan, 2010: 31) sairin gérevidir. Ozellikle iginde yasadiginmz
cagda biitiin sanatcilar gibi sair de giincelin dayatmasiyla karsi karsiyadir. Sairin
“gilincel olanla iliskisinde 6l¢ii ve dlgiitlerini kendi arzusuyla tayin etmesi giinden
giine zorlagmakta, yasadigi diinya icinde kendi diinyasimi kurmasi, dilediginde
sipere yatmasi ya da inzivaya c¢ekilmesi gitgide olanaksizlasmaktadir” (Mungan,
2010: 148). Boyle bir durumda iyi bir sair olmak, agir bir yiikiin altina girmek
anlamina gelir. Bilgi bombardimanina maruz kalan; eserini icra edecegi zamani ve
mekani dig etkenlerin belirledigi sairin, siirini ortaya koyabilmesi i¢in oncelikle
kendi diinyasin1 kurmasi gerekir.

Iyi bir sair olabilmek icin kisinin 6nce kendisini kaybetmesi gerekir. Ice go¢
eden sair, ister istemez c¢evresine yabancilasir. Kendisini bulmak igin ¢iktigi
yolculukta “ben”ini siirde inga eden sair, varolusunu tamamlamaya g¢aligir. Sairin,
siirde  kendisini kurabilmesi i¢in bir par¢a yabancilasmasi  gerekir
(Mungan,2010:176). Siirle sair arasinda girift bir iligkinin var oldugunu diisiinen
Mungan, Sairin Romani’nda Ozellikle Bendag’in ruh hali tizerinde bu durumu
anlatmaya gayret eder: “Siir, arada bir nobeti tutan uykudaki hummaydi. O siiri
biraktig1 halde, siir onun yakasini birakmadi” (2011c: 19). Bendag, her seyden
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once kaybolmayi seven bir yabancidir. Kaybolduktan sonra kendisini bulmasi
kesin olmamasina ragmen kaybolmay1 sevmektedir. “Siiri, bu yiizden sahici, gii¢lii
ve bir bicimde uzakti. Her yere uzak. Ote yandan hep yan1 basimizda” (Mungan,
2011c: 220). Cevresiyle yabancilagan sair tek basina kalir, 0 artik “graviirlerdeki
yalnizlar kadar yalnizdi[r]” (Mungan, 2011c: 218).

Sair, dis diinyaya kars1 hassas olan; tabiattaki ayrintilarin farkina varabilen
kisi olmalidir. “Iyi sairler, korlerin kulaklarma sahiptirler” (Mungan, 2011c: 66).
Iyi duyabilen bir sair, iyi anlatmayr da bilir. Siirin istenilen her an
yazilamayacagindan séz eden Dag’in sairi, “taze yagmur sonrasi yapraklarda kalan
su nasil hi¢ umulmadik bir seyi uyandirirsa” (2011c: 104), siirin de sairin zihninde
uyandirildigindan bahseder. Siirin, sairin zihninde uyandirilmasi i¢in sairin biitiin
duyularinin aktif olmasi gerekir.

Iyi bir sair, sadece dogdugu topraklarda okunmaz; onun sdzleri biitiin
yerkiirede tekrarlanabilmelidir. Bir sair, siiriyle dogdugu topraklarin iklimini
degistirebilmeli; bagka topraklara kendi iklimini gotlirebilmelidir. Mungan’a gore
siir, “dogdugu yerlerin sesi, kokusudur. Kendi giinesini, kendi riizgarini, kendi
yagmurunu her yere tasir. Hem de gittigi yerin gilinesi, riizgari, yagmuru olur”
(Mungan, 2011c: 72). Ama her seyden 6nce sair kendi milletinin sairi olmalidir:

“Kendi kavmine sair olmayan
S6z'tiniin hitkmiinden ayag gogiirtir” (Kum Saati, S.9)

Siir, bazen sair igin ayn1 zamanda korkulmasi gereken bir ugrastir. Bu
yiizden sair, siir yazarken kendisi ile bir miicadeleye giristigini unutmamalidir.
Mungan, her iyi sanatg1 gibi iyi sairin de kendisini tekrar ettigini sdyler. Ama
tekrar etmekten kastettigi sey “ayni malzemeyi ayni bigimde ¢ogaltmak degil,
sarmal bir devinimle zenginlestirip yeni katmanlarla diizlem atlatarak
yapilandirmak[tir]” (Mungan, 2010: 47). Sairin miicadelesi, kendini tekrar ederken
keskinlesir, ¢iinkil sair malzemesini yeni anlam diizeyine ulagtiramama tehlikesiyle
kars1 karsiya kalir. Bundan dolay1 edebiyata giivenin azaldigi bu dénemde iyi bir
sairin, siirini tekillestirebilmesi gerekir. Bagka bir sekilde ifade edilirse sair,
misralarin tlizerine kendi miihriinii vurmay1 bagarabilmelidir.

Sairleri tabiatin koruyucusu olarak vasiflandiran Mungan, iyi bir sairin
zamaninin Otesine seslenebilmesi gerektigine inanir. Sadece yasadigi zamana
seslenebilen sairleri caligkan addeder ve bu tip sairlerinin Omiirlerinin kisa
olacagini; bu yilizden siir sanatinin getirecegi iinden mahrum kalacaklarimi ifade
eder. Sairin yasadigi zamani asmayi basarabilmesi i¢in 6ncelikle kendi ¢agini iyi
anlamas1 gerektigi diisiinen Mungan, Imza Altinda adli siirinde bu konuya deginir:

“Asrinin defteri dogru tutmayan

Sirtinin hirkasini tagimayan

Sozilinlin yazgisina sahip ¢ikmayan

Cekilsin yanimizdan devran kalsin” (Kum Saati, S. 95)

Sairlik ile ¢ocukluk arasinda siki bir iliskinin oldugunu Sairin Romani’nda
kahramanlarin agzindan dile getiren Mungan; ¢cocuktaki heyecanin, merakin sairde
bulunmasi gerektigine kanidir. Sairi bir sanat¢i olarak degerlendir ve ayn1 zamanda
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sairligi bir tiir zanaatkarlik olarak goriir. Sairlik tabiata bir miidahaledir; aynen bir
madencinin yerin altindan cevherler ¢ikarmasi gibi sair de kelimelerde viicut bulan
cevherleri tabiattan ¢ikarir. Sair, tabiattaki “siiri goren, fark eden, ama gérmekle
fark etmekle kalmayip, ayni zamanda siir olarak da dile getirebilen kisidir”
(Mungan, 2011c: 127). Sairin sdz konusu bir kisilige biiriinebilmesi i¢in bir
cocugun ruhuna ve heyecanina sahip olmasi elzemdir.

Siir yazmak, biiyiik bir emek ve sabir isteyen mesakkatli bir siirectir. Onemli
olan kisinin siir yazmayr &grenmesidir, gerisine hayat zaten yardim edecektir.
Sairin  Romani’nda, Bendag’in kisiligi tizerinde sairin vasiflarin1 anlatan
Mungan’mn degindigi diger bir konu da yasamak ile sairlik arasindaki karsilikli
iliskidir. Bendag, hayatin gegici oldugunu bildigi i¢in yerkiiredeki her seyi sabirla
ve karsiliksiz sever. Buna mukabil yerkiire yasamin biitiin giizelliklerini gérmesini
saglar; Bendag, yerkiirenin armagan ettigi giizelliklerini yeniden siir olarak yagama
geri verir. Kot sairler, siirin kainatla yakin bir iligkisinin oldugunu unutan
kisilerdir. Kainat siirekli bilmecelerle doludur; bu bilmeceler her saire kendisini
farkli bir sekilde gosterir.

Lal Masallari’nin yazari, siir yazmakla kendi varolusunu tamamlamak
arasinda siki bir iliskinin olduguna inanir. Ayni sekilde siir yazarak beleginde sakli
kalan bir¢ok seyin giin 1s18ma ¢iktigini soyler; siir onun ic¢in insanin kendini
kazmasidir: “Siiri bir tiir arkeoloji olarak diisiindiigiimi sdylemeliyim. Aslinda
kendimizi kaziyoruz” (Mungan, 2011b: 56). Mungan, Sairin Romani’nda dile
getirdigi bu disiincesini yillar 6nce Yas adli siirinde, ilk siiriyle kendisini kazmaya
basladigini sdylemistir:

“ilk siirimi {izerine kazdim ben
Ben kendimi ilk siirimde diisiirdiim” (Erkekler I¢in Divan, s.39)

Bir sairin en biiyilk micadelesi kendi varolusuna karsidir. Sairin
Romani’nda hep kendisine seslenen ve korkulariyla didisen Bendag, kendi
sairliginden ¢ekinmektedir. Romanda sair olabilmenin sartinin, Kiginin kendi
boslugu ile yiizlesmesi ve varligini doldurmasi oldugu anlatilir. Sair, siiriyle
kendisi olmaya calisir; kendi “ben”ine siir kapistyla girer. Fakat bu kap1 daima agik
degildir; zaman zaman kisinin yiiziine kapalidir. Kabiliyetli sairler bu kapi
yiizlerine kapali olsa da onu ¢almaktan ¢ekinmezler.

Sairin Romani’nda, Mungan’in kahramanlarin konusmalart iizerinde ileri
siirdiigli bir tez de hakikat ile sair olabilme arasindaki bagdir: “Koti siirler
hakikatle olan bagimizi zedeleyen yanlis ¢evirilerdir” (2011c: 253). Bir kisi sonuna
kadar sair kalmay1 bagarmak istiyorsa siir ile hakikat arasindaki bag1 koparmamasi
gerekir. Birgok kisi siir yazamaya yeltenir ama g¢ok azinin sair olabilmeyi
bagarabilmesinin sebebi, hakikat ile siir arasindaki bagi kurmanin zor
olmasindandir. Bendag’in ustasinin su s6zleri de hakikat ile siir arasindaki var olan
iligkinin serimlenmesi i¢in sOylenmistir: “Siradan seyler hakkinda yalan
sOyleyenler yalnizca yalancidir, 6nemli seyler hakkinda yalan sOyleyenlerse sair
olur, bu yiizden hakikatler sairlerin en iyi konusudur” (Mungan, 2011c: 456).
Hakikat-siir iliskisini s6z konusu romanda daha ileri bir diizeye gétiiren yazar,
yerkiirede siirsel bir adaletin var oldugunu anlatir. Onun diisiincesine gore siirsel
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adaleti, ancak hakikati siirle arayan ve yasadiklarimi siirle geri veren sairler
anlayabilir.

Mungan, diger sanatcilar gibi sairlerin de gelenekten faydalanmalar
gerektigini vurgular. Tirkiye’de iyi sair olabilmenin sarti ona gore gecmisle
kurulan bagla ilintilidir. Ozellikle Divan siirinden beslenmeleri konusunda sairleri
uyarir: “Tirkiye cografyasinin sairi olmak gibi bir hirkaya soyunan kisi, Divan
siirinin rahlesine ¢okiip diz asindirmak zorundadir. Ama yaninda kamerasi olmus;
ses alma aygitlar1 olmus; iktisat, ruhbilim, toplumbilim, siyaset kitaplar1 olmus;
renkli gazeteleri, magazinleri olmus; sokaklari, pasajlari, birahaneleri, butikleri
olmus. Orasi kendisi ile ¢ag1 arasindaki iligkidir” (Mungan, 2011a:134).

Sair, ilk siirlerini 1976’da Birikim Dergisi’nde yayimlar. Yaklasik kirk yildir
siirle ugragmasina ragmen siirle ilgili 6diill almadigindan Oviinerek s6z eder
(Mungan, 2011a: 164). Sair olmak i¢cin beklemek, susmayi bilmek ve zamana
giivenmeyi 6grenmek gerektigini ifade eder. Ona gore sair olmak uzun ve zorlu bir
stirecin meyvesidir. Bu yiizden sair olmaya yeltenen kisi, bir ¢ocuk gibi heyecanla
O0grenmeyi bilmelidir. Mungan, bir 6nceki siiriyle boy Olciisecek siirler yazabilen
kisileri, iyi sair olarak degerlendirir. lyi sair-kotii sair ayirimini Sairin Romani’nda
stirekli dile getiren Mungan’in goriisii uyarinca iyi sair, igindeki tutkulari bilgelikle
dizginlemeye ¢alisir (2011c: 305).

Yiiksek Topuklar’in yazari, siir yazabilmek icin siirsel diisiinme bi¢imine
sahip olmak gerektigini anlatir. Siir yazma tekniklerinin bilinmesinin &nemli
oldugunu kabul etmesine karsin sair olmak i¢in diisiinme tekniklerinin sairlige
uyarlanmasi gerektigini hatirlatir. Sairligin diisiinme bicimi, sabir gostermektir:
“Kisa ya da uzun olsun, bir siirin tohumlanmasi; bir kenara yazilmis birka¢ dizenin,
bir fikrin, bir esinin, eskiz ya da karalamalarin bi¢im bulmasi, gdvdelenip
tamamlanmasi haftalar, aylar, hatta bazen yillar alabiliyor”(Mungan, 2011b: 257).
Sair bir diisiinceye sahip bir kisi, bu gercegi asla unutmamalidir.

Mungan, toplumda ¢ok siir yazan sairlerin kotii sairler olarak kabul
edildiginden s6z eder. Ona gore iyi veya kotii sair olmak, yazilan siirlerin sayisiyla
olgiilecek bir sey degildir. Bu konuyla ilgili Dickinson’dan 6rnek verir: “Emily
Dickinson ¢ok siir yazmis oldugu i¢in kotii sair midir simdi? Yoksa siz mi yanlig
Ogrenmigsinizdir sanatin dokiime gelmez tabiatina nasil yaklasilmasi gerektigini?
Hem sizin ‘¢ok’ dediginizle, Emily Dickinson’m ‘¢cogu’ bir midir” (Mungan, 2010:
3)? Sairlerin diinyalari, siradan insanlarin diinyasindan farkli olmasindan dolay1
onlar1 Ozel insanlar olarak degerlendirmek gerekir. Giinlik dilde kullanilan
kavramlarla sairleri degerlendirmek biiyiikk bir hatadir; sairler 6zel insanlar
olduklar1 gibi onlar1 anlatacak kavramlar da 6zel olmalidir.

3. Siirin Mahiyeti ve Siirde Anlam

Murathan Mungan, bir¢ok yazisinda siirin mahiyeti ve siirde anlam {izerine
goriislerini dile getirir. Onun diigiincesine gore siir, mahiyet itibariyle resme
benzer. ikisi de siit gibidirler, “ne koysan kaldirir; dolaysiyla ne kadari su ne kadari
siit, yalnizca erbabi anlar. Dolaysiyla gilizel sanatlar iginde en fazla sahtekar
barindirabilen alanlar, siir ve resimdir” (Mungan, 2013b: 156). Siirin mahiyetinin
iyl mi yoksa kotii mii oldugunun farkina varmanin zor bir is olmasinin nedeni,
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siirin malzemesinin dil olmasindandir. Siir, sozciiklerle icra edilen bir sanattir;
secilen sozciiklerin metne uygun olmasina dikkat edilmelidir.

Lal Masallar1’nin yazarinin diisiincesi uyarinca dil doganin tanimlanmasi ve
betimlenmesinde vardir. Dil, nasil ki dogada bagliyorsa siir de dogada baglar. Siirin
anlamn da mahiyeti de dogadan kaynaklanir. Insanin diinyadaki varhig: dili
Ogrendigi an baglar. Diinyay1 anlamanin yolu da siirin dilidir. Diinyay1 anlamaya
kalkismak aslinda kisinin varolusunu anlamaya ¢abalamasidir. Mungan’in belirttigi
tizere, “siir kendimizi anlama maceramizin bir parcasi[dir]” (2013b:224). Siir, dis
diinya ile kurulan iletisimdir; anlama, ifade etme, baskalarina anlatma siirin
mahiyetini olusturur. Insanin kendisini anlatma ve anlama gereksinimi siirdiigii
siirece; bireyin karanlik yani1 var oldugu siirece siir yazilmaya devam edilecektir.
Mungan, bu yiizden siiri “karanlik yanimizin sanati olarak” (2013b: 224) tanimlar.

Sairin Romani’nda, kahramanlarin konusmalar1 tizerinden siirinin mahiyeti
hakkinda fikirlerini ortaya koyan saire gore “siir bir i¢ kale sanatidir” (2011c: 22).
Siirde dile gelen her sey insanin ruhundan bir parga tagir. Mungan, siiri en bireysel
sanat olarak ele alir. Bu konuyu Sairin Romani’nda, Bendag’in karakteri tizerinde
isler. Sair Bendag, herkesin gozleri oniinde oldugu halde okunmadan anlagilmayan
bir yalnmizlik ¢eker.

Siirde anlam kesinligi diye bir seyin soz konusu olmamasi gerekir. Her
okundugunda siirde farkli bir anlam katmanina kapi ac¢ilmahdir. Siir anlam
katmanlarindan olustugu taktirde onu okuyan her seferinde tekrar okumak
isteyecektir. Bazen sairin hi¢ hesap etmedigi anlamlar siirde bitiverir. “Siirin
gogiinde tesadiif kuslar1 ugar” (Mungan, 2011c: 42). Bu da siirin anlam boyutunun
zenginlesmesini saglayan bir faktordiir.

Siir  sanatinda, yapilmasi en giic seylerden biri = “bilgiyi
siirlestirmek[tir]’(Mungan 2011c: 72). Fakat sair bilgiyi siirlestirirken bilimin
kurallarina gore hareket etmemelidir. Siirin amaci, dogrudan bilgi vermek olmadig1
i¢in sair bir seyleri gdsterirken gizlemeyi de basarabilmelidir.

Siir, bir tiir ¢eviri sanat1 olarak ele alinabilir. Siir sanati yoluyla insanin ruh
hali, doganin durumu sézciiklere doniisiir. Mungan, Sairin Romani’nda bu konuyu
Moottah’a anlattirir: “Dogada s6zciik yoktur derim ya hep, evet dogada sozciik
yoktur, ama dogada siir vardir. Insan dogada olmayan bir seyin yardiniyla dogada
olan bir seyi yeniden yapar, yaratir” (2011c: 98), “insani tabiata siir baglar. Tabiati
ancak siirle anlayabilir, kendimizi tabiata ancak siirle bagislatabiliriz” (2011c:
105). Anilan romanin baskahramani Bendag, sair olarak tabiata benzeme
arzusundadir: “Tabiat kendini tekrar ederken bile biiyiikk bir bilgelikle kendini
tekrar etmemeyi beceriyordu. Kendi siirlerinin de hep boyle olmasini istememis
miydi? Hep ayni1 seyi yazip hi¢ kendini tekrar etmemek” (Mungan, 2011c: 221)!

Dag’in  sairi, siirde tamamlannmshk diye bir seyin olamayacagi
diistincesindedir. En kusursuz siirde bile sozciiklerin dolduramadigi bir boslugun
siirekli bulunacagma kanaat getiren sair, bu boslugu baska bir siir yazarak
doldurmaya yeltenir. Bu durumu, siirin gizemi olarak adlandiran sair, siirdeki bu
bosluk alanlarinin siirleri birbirilerine benzetmedigini, aksine “iyi bir siirin kendi
kendinin anlamim tagidigini” (2011c: 364) soyler.
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Mungan, siir yazma edimini rilya gérmeye benzetmesine karsin siiri en
biiylik hakikat sanati olarak vasiflandirir; hayattaki en bilyiikk hakikatlerin ancak
siirle ortaya c¢ikacagindan s6z eder. Siiri en biiyiikk hakikat sanati olarak
vasiflandirmasina ragmen siirde kullanilan sozciiklerin anlamlart  Ortmesi
gerektigine inanir. Sairin Romani’nda, Bendag’in siirlerinin halk tarafindan
sevilmesinin nedeni siirlerindeki anlamlarin sakli olmasidir. Bendag’in
“siirlerindeki sozciikler de tasidiklar1 anlami Gylesine gozden saklar, ortadadirlar,
ama herkese goriinmezler” (Mungan, 2011c: 392).

Siiri sadece zanaat olarak goren sairler biiyiik bir yanilgiya diigerler ¢iinkii
siir her seyden Once bir sanattir. Siirden bir hayat felsefesinin ¢ikarmak zor bir
ugrastir. Bunun sebebi sanat olarak siirin kendisine has kurallarmin olmasidir.
Mungan’a gore siirin sdyledigi dogrular daha ¢ok 6zel anlara ve durumlara aittir.
Bu yiizden siirden genel bir hayat felsefesine ulagsmak ¢ok zordur. Siir bu
ozelliginden dolay1 aska benzer: “Siir de ask gibidir. Anlar1 anlatir. Hayatin genel
dogrularini degil” (2010: 60).

Tiirkiye’de siirin ciddiye alinmamasi biiyiik bir problemdir. Bu problemden
dolay1 siirle ugrasan insanlar siir yazarken asagilik duygusuna kapilmakta ve
giindelik basarilarin pesinde kosmaktalar. Sair, bu durumu elestirir ve iyi bir siirin
ortaya ¢ikmasi i¢in “tarih bilincine, teoriye, yarim1 kuracak saglikli bir duyarliga,
geliskin bir begeniye” (2011a: 258), ihtiya¢ duyuldugunda s6z eder. Tiirk siirinin
bugiinkii durumunu degerlendirirken biiyiik bir eksiklige isaret eder: “Okuru
yetistirecek elestirmenin, siir tarihgisinin olmamas1” (2011a: 259). Tirk siirinin
biiylik bir ge¢cmise sahip olmasina ragmen evrim bilincinden yoksun bir seyir
izledigine deginen Mungan, ¢agdas siirin elestirel diisiince, diyalektik yontem ile
ilerleyebildigini anlatir.

Yiiksek Topuklar’in yazarma gore siirin gelenekten beslenmesinin bir
sakincasi yoktur. Hatta yeryiiziiniin en eski taniklar “siir ve ¢omlek [tir] (Mungan,
2011c: 71). Sair kendi sesinin yakaladigi miiddetge siirin gelenekten beslenmesinin
bir sakincasi yoktur, hatta gelenek sairlerin beslenecegi nemli bir kaynaktir."

4. Bi¢cim

Murathan Mungan, dteden beri siirin bazi kaliplara sokulmak istendigini,
agir1 derecede bir bicim merakinin Tiirkiye’de var oldugunu elestirerek anlatir.
Siirin bi¢cim 6gelerinden biri de kafiyedir. Kafiyeli konusmaya ¢alisan bir toplum
oldugumuzdan bahseden sair, sOyle disiiniir: “Bir¢ok sarki ve tiirkiimiize sagma
sapanligini veren seylerin basinda, sozii ille de kafiyeye uydurma telasi ve takintisi
gelir” (2004: 82). Sadece siirde degil, giinliik yasantimizda, davramiglarimizda
kafiyeden vazgegemedigimizi; ¢ocuklarimizin ismini bile kafiyeli koymaya gayret
ettigimizi sdyler. Mungan, kafiyenin siirin olmazsa olmazi olmadigina inanir;
kafiyesiz de siir yazilabilecegi fikrine sahiptir. Nitekim siirleri yakindan
incelendiginde kafiyeli ifadelerden uzak durdugu fark edilir. Ona gore son
hecelerinin uyumu agisindan Tiirkgenin hayli zengin bir dil olmasindan dolay:
sairler, kafiye bulmakta zorluk ¢ekmezler. Fakat bu sdyleyis kolayligi bizim

! Murathan Mungan sadece siirlerinde degil roman, 6ykii ve oyunlarinda da halk
masallarindan, gelenek ve goreneklerden siirekli beslenir. Bu konuyla ilgili bkz. SEZER,
Abdulbasit (2010) Murathan Mungan ve Halk Bilim, Ankara: Maya Akademi.
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dilimize, sesimize ve bellegimize bulagmustir. Bunun i¢in Kafiye zihnimize
kurulmus bir tuzaktir. Kafiye, kimi zaman diisiincenin gelismesine bile engel
olabilmektedir (Mungan, 2014: 63).

Kafiyeyle arasina mesafe koyan sair, siirin biitiin unsurlariyla biitiinliik
gOsterebiliyorsa bi¢im yoniinden saglam olacagini diisiiniir. Bu konuyla ilgili
sunlar1 sOyler: “Asil 6nemli olan bdyle tek tek parcalar degil, bunlarin i¢inde yer
aldig siirin biitiiniidiir. Siirin bir gévde olarak kimildayabilmesidir” (2013b: 138).
Mungan, siir metinlerini organik bir biitiin olarak goriir; siirin biitiin pargalarmin
govdeye organik bir bagla baglanmasi gerektigi soyler. Siir; biitinliigii bozan,
dikkati bagka yone ¢eken fazlahiklardan arindirilmalidir. Iyi siiri dogaya benzeten
sair, iyi bir siirin unsurlar1 arasinda var olan armoniye dikkatleri ¢eker. Ona goére
siir, bir biitiinlik kurabilme sanatidir; sairlik biitiinliigii yakalayabilme basarist
gosterebilmektir: “Siirin, ‘biitlinlikli bir yap1’ oldugunu bildigim icin, benim
siirimi ve imzami var eden °‘sey’in tek tek dizeler degil, bir biitiin olarak
‘temalarim, teknigim, sesim, edam, sOyleyisim’ oldugunu bilirim” (Mungan,
2011b: 35).

Mungan, siirdeki sozciiklerin dizilisinin ve birbirleriyle olan iliskilerinin
matematiksel bir diizene gore metnin dokusuna sindirilmesi gerektigine inanir.
Sairin Romani’nda, bu konuyla ilgili Haritact Kaa sunlar soyler: “Sozciikler gibi
rakamlar da dogada yoktur, ama doganin diizeninde matematik vardir. Bize diisen
rakamlar yoluyla diizenin isleyisini bulmaktir. Dogay1, evreni anlamamizi saglayan
sey, ayni yasalarla kurulmus olan zekdmizin igleyis bi¢imidir” (Mungan, 2011c:
165). Yazar, siir ile matematik arasindaki benzerlige romanin sonlarina dogru
tekrar doner. Bendag, siir senliginde yaptigi konusmada sunlari anlatir: “yi
sairlerin yakindan bildigi gibi bir siir, matematigin evrendeki goriilmezligine ne
denli yaklasabilirse o kadar iyi siir olur” (Mungan, 2011c: 488). Bendag, sairin de
bir matematikgi gibi betimsel gergeklige bagli kalmasi gerektiginden soz eder.
Matematikte kullanilan rakamlar, nasil varsayimlarla gercegi betimliyorsa o sekilde
sozciikler de gercegi siire yansitmalidir. Siirde, anlam yogunlugunun ortaya
¢ikmasi igin sozciiklerin rakamlarin matematikteki islevlerine benzer bir sekilde
kullanilmasi gerektigini diisiinen Mungan, bu Yyolla siirin kendine has diinyasini
olusturacagini belirtir.

Mungan, siirde kati bicimsel kurallardan ziyade sozciiklerin kullanim
tarzlarina dnem verir. Ona gore siir sdylenen sey degil, soyleme bi¢imidir. Fakat bu
bigim Onceden belirlenmis kurallara gore degil, sairin kendi iislubuna gore
diizenlenmistir.

5.imge

Iyi siir-kotii siir aymrmmina dikkat eden Mungan, iyi sairlerin imgelem
giiclerinin kuvvetli oldugundan bahseder. Ona gore imgelem giicii, kisiden kisiye
degisebilecegi gibi bir kisi farkli zamanlarda farkli imgeleme sahip olabilmektedir.
Imgeyi giiniimiiz medyasmin iretimi olarak diisiinmenin biiyiikk bir yanilgl
olacagindan sz eden sair, her dénemin imge iiretim aygitlarinin farkli oldugunu
belirtir. Siiri, dzgiinlestirecek unsurun imge olduguna kanaat getirerek kendi imge
iiretim tarzini tutturabilen sairlerin basarili olacagini ifade eder. Sairin diigiincesine
gore “sozciikler riizgargiiliiniin kanatlar1 gibi riizgarin nereden estigine gore renk
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degistirebilir” (2014:8). Kelimeler renk degistirirken ortaya imgeler ¢ikar; basarili
sairler kelimelerin renklerini fark edebilen kisilerdir.

Sairin Romani’nda, tizerinde durulan bir konu da sairlerin dis diinyadan nasil
imgeler elde ettikleridir. Romanin hemen baginda Bendag, ilk ustasinin sozlerini
diigiiniir. Ik ustas1, sairlerin herkesin uykuda oldugu zamanlari, gece yarisi ile
giiniin ilk saatlerini kullandiklarini; bu zamanlarda nesnelerin ve hayatin gizlerinin
ortaya ¢iktigini sdyledigini hatirlar: “Nesneler de gizlenir, esinler de... Kelimelerin
yalnizca bir anlami vardir giindelikte. Oysa, yerkiirenin uykulu oldugu saatlerde
doga da, nesneler de kendilerini daha ¢abuk ele verirler. Zamanin daha som, giiniin
daha zayif oldugu saatleri kullanan yeryiiziiyle sdylesmek icin. Sozciiklerin ilk
glinkii anilar1 en iyi dyle animsanir, 6yle anlasilir” (Mungan, 2011c: 11). Sairler,
imgelem giiclerini artirmak istiyorlarsa nesnelere ve hayata daha berrak
bakacaklari anlar1 yakalayabilmeliler.

Sairin Romani’nda, imgelerin kaynagi olarak 1s18a isaret edilir. Bendag’in
siirlerinde 15181n biitlin gegisleri gorilir. Isik, siirin sonsuzlasmasinin aract olarak
degerlendirildigi gibi nesnelerin farkli yonlerinin ortaya ¢ikmasini da saglar. Resim
ile siir sanat1 arasinda imgeler noktasinda benzerliklerin var oldugunu diisiinen
yazara goére ressam nasil 1s181n giiciinden faydalaniyorsa sair de imgeleri segerken
1siktan faydalanmalidir. Isigin farkli tonlar1 dis diinyadaki nesnelerin farkli
yonlerini ortaya ¢ikarir; sair bu farkli yonlerden imgeler elde eder. Sairin
Romani’nda, anlatildigr lizere “siir 1siktan dogar” (Mungan, 2011c: 40). Romanin
kahraman1 Bendag, siirlerini yazarken bir ressam dikkatiyle 15181 kollar, 1518in
giiniin farkli anlarinda nesnelerin {izerine diismesini titizlikle izler. Ilk ustasi,
Bendag’n iyi bir sair olabilmesi i¢in bir siireligine bir ressamin yanina ¢irak olarak
vermisti. Bendag’in siir yazmak i¢in gereksinim duydugu tek sey isiktir, hatta
karanligin siirini bile 15181n yardimiyla yazar.

Mungan, sairlerin hazir imgelerle siir yazmalarin1 sakincali bulur. Siiri
sinirlayacak biitiin kaliplardan siyrilmasi gerektigi belirttikten sonra Divan siirine
yapilan elestirilere deginir. Cagimizda bir¢ok kisinin, Divan siirinde kliselesmis
imgelerin fazla kullanilmasindan dolay1 elestirdigini anlatir. Halbuki ¢ogu ¢agdas
sair, “devrimi ‘safakla’, barig1 ‘gilivercinle’, tutsakligi ‘zincir’le anlattiklar1 zaman
ayni siglhiga, ayn1 basmakalipgiliga diismiis olmuyorlar mi1? Bu yapilan da bir
bakima Divan siirini tersinden yazmak degil mi? Simdilerde cagdas siirlerin
yaptiklar1 yarin bahgesindeki giilii, devrim bahgesine tasimaktan G6te ne anlam
kazaniyor? Giil ile biilbiil edebiyati hanidir Giil ile Giivercin edebiyati olmadi mi1”
(Mungan, 2011a: 136)? Cador’un yazari, cagdas sairlerin kendi seslerini
yakalayabilmeleri i¢in kendi imgelerini {iretebilmeleri gerektigini vurgular.

Sairin imgeler konusunda bir elestirisi de erkek egemen dilin imge {iretim
tarzinadir. Siirlerini erkekligin egemen diliyle yazan sairlerin, “kendilerini yalnizca
bir egoya; siiri, yalnizca bir alter-egoya indirgeyenlerin, bagkalarinin siirleri ve
seriivenleri konusunda, yeterince agik yiirekli, diirlist, sevecen ya da nesnel
olabileceklerini sanmiyorum (Mungan, 2011a: 165), der.

Sair, kendinden drnekler vererek iirettigi imgeleri nasil siirlerine serpistirdigi
anlatir: “Tabaklanarak boyanip cilalagsmis, serpilmis, iyice bekletilmis deri demek
olan ‘sahtiyan’ sozciigii, bu adi tasiyan siirimde, ayn1 zamanda sevgilinin teni,
kokusu, boynuna taktig1 hamayil anlamim da {stlenir. Yillar sonra yazdigim daha
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onceki siirlerime de géndermeler barindiran ‘alacanim’ adli siirim, ‘seyreldi tenim
sahtiyan tarih’ diyerek, tenimle tarihim arasindaki iliskiyi yeniden {istlenir”
(Mungan, 2011b: 24). Sair, imge elde ederken dilin sinirlarin1 zorlamaya gayret
eder. Ona gore siir kelimelerle yaziliyorsa bilinen duygular, farkli kelimelerle ifade
etmeye calisilmalidir. Yine siirinden verdigi 6rnekle konuyu agiklar: “Diyalektik
Mutsuzluklar adli siirimde, ‘barut esmeri tenine sevdalarimi siirdiigiim’ dizesi.
Taziye oyunumdaki Fasla Kadin’in ‘Géziimii aliyordu esmerligin’ sozii ile bitigik
okundugunda kisisel yazi’'min esmerlige yaptigi gondermeler kataloguna iz
diigtirir” (Mungan, 2011b: 24). Sair, ten kelimesinden yola ¢ikarak tenin dogasi ile
toplumsal tarihin kendisine giydirdigi tabiati yapisokiime ugratir. Bunu yaparken
yeni imgelerin olanaklarindan faydalanmayi bilir.

Mungan, sairlerin hayatlarinin ilk evrelerinde elde ettikleri imgelerin sonraki
yillarda kullanacaklari imgelere temel olusturdugunu belirtir.

6. Dil ve Uslup

Dag’1n sairi, bir siirin giiciiniin kullandig1 malzemeden kaynaklanmadigin;
siiri giicli kilan etkenin tslup oldugunu soyler: “Ham malzeme ne olursa olsun,
Oonemli olan sanatcinin onu nasil bir bitiinliik i¢inde kullandigi nasil
usluplagtirdigidir” (Mungan, 2013b:84). Siir s6z konusu oldugunda islubu
belirleyen dilin kullanim seklidir. Mungan, dili “siirekli yenilenen, hem sozciik
dagar1 hem kullanim bigimleriyle zenginlesen, insanin kendine yeni ifade yollar
aradig1 bir alan”(2004: 97) olarak tanimlar. Ona gore insan, yasam seriiveninde
yeni sozciiklere, deyislere, adlandirmalara ihtiyag hisseder. Her seyden Onemlisi
kisi i¢inde yasadigi zamanin dilini arar. Sairin diisiincesine gore, dilde yenilik
kaginilmazdir; onemli olan sey gereksinimin iyi ve dogru bir sekilde bilgiyle
yonlendirebilmektir. Bunu basarabilen sairler, kendi tisluplarini yakalarlar.

Mungan, hem siirde hem diger sanat tiirlerinde en biiyiik noksanligin iislup
noksanlig1 olduguna inanir. Geng sanatcilarin yaptiklar: en biiylik hatanin kendi
iisluplarimi dnceki sanatgilarinin iislubuna teslim etmeleridir. Bundan dolay1 geng
sanatgilar, kendi seslerini elde edemeden baskalarinin {islubunun bir tastyicist
durumuna gelmektedirler. Sair, tslubun gerekliligini soyle agiklar: “Sanat,
sanatgidan bir islup ister, bir dile getirme {islubu... Yalmzca bize sayginlik
kazandiracagini sandigimiz soylu ve incelmis duygularimiz ig¢in degil, aym
zamanda Ofke gibi, hirs gibi, kiskancghik gibi, haset gibi ruhumuzun karanlik
duygularini ifade etmede de bir islup, bir incelik ister” (Mungan, 2004: 26). Geng
sairler, 6nceki kusaklarin kullandigi kavramlar1 ve kelimeleri kullanabilirler, bunun
bir sakincasi yoktur. Onemli olan gen¢ sairlerin kelimelere “kendi zamanlarini
vermeleridir” (Mungan, 2011c: 117).

Diinyanin tadina varmak icin 6ncelikle dilin tadina varilmasi gerektigini
diisiinen sair, siir yazmay1 bir dil miicadelesi olarak degerlendirir. Dil, sair i¢in
sanatini icra etme aract olmadan once miicadele edecegi bir alandir. Siir sanatiyla
ugrasan kisi, dil ile giristigi bogusmadan sonra dili kendisine arag edinir. Saire gore
giindelik dil ham bir malzemeden ibarettir; islendikge, ilizerinde diisliniildikge
Oziinli kaybetmeden bagkalasir: “Kisisel iislup dedigimizde bdyle edinilir”
(Mungan, 2013b: 130). Dille oynanmadan kisisel tslup elde edilemeyecegini
belirten Mungan, sairlerin dilin her tiirli kullanimini bilmeleri gerektigini ifade
eder. Ona gore siir ile birlikte genel olarak edebiyat “anadilden yabanci bir dil
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meydan getirmektir” (Mungan, 2014: 72). Giinliik konusma dilinden yabancilagan
bu dil, sairin iislubuna gore sekillenir.

Her siirin, sozciliklerin musralarda belli bir mantiga, miizikaliteye gore
dizildigi bir i¢ isleyis mekanizmasi vardir. Sairin diislincesi uyarinca “siirde giizel
duran, diinyanin diizyazisina gevrildiginde cogu kez pek o kadar giizel durmaz
(Mungan, 2010: 59). Bunun nedeni, siir dilinin giinliik dilden yabancilagmasi;
siradan soOyleyislerden farklilagmasidir. Zaten Mungan’a gore “siir dedigimiz
giindelik dilin gurbetidir” (2011a: 137). Siir, kelimelerin birbirine anlam, ritim,
armoni ve bir igsesle baglanmasiyla meydana gelen sanattir. Bu agidan
yaklasildiginda siirin merkezinde sozciikler bulunur. Bundan dolay: sair, siirde
sozciiklerin kullanilma bigimlerine, baglamlarina goére yeniden anlam ve farkl
cagrisim degerleri kazandiklarindan s6z eder (2014: 8). Siir dilinin gilinliik dilden
yabancilagsmasina yol agan asil neden sozciiklerin kullanim tarzlaridir.

Mungan, sairlerin halkin anlayacagi bir dille siir yazmalar gerektigini ileri
stiren kesimlere karsi ¢ikar. Ona gore siirin dili, ayr1 bir diinyanin dilidir. Digaridan
dayatilan baz1 kurallarla siir dili erozyona ugrar. “Halkin anlayabilecegi bir dil,
aynt zamanda onun (sairin) karanhgi[dir]” (Mungan, 2013b:179), diyerek siir
dilinin halka estetik zevk verebilmesi i¢in giinliikk dilden ve kolay anlasilmadan
uzaklagsmasinin elzem oldugunu vurgular.

Paranin Cinleri’nin yazari, siir dilinin insanlikla beraber var oldugundan ve
kainatin yaratilisinda siir dilinin bulundugundan bahseder. Sairin Romani’nda,
Qkhanyus bir¢ok dilde siir sdzciigliniin hem yasa hem ezgi anlamina gelmesinin
rastlantt olmadigma inanir. Ona gore siir, giindelik konugma dilinden ¢ok 6nce
bulunmustur. ik kutsal metinlerin siirsel dille yazilmalari; tekerlemelerin,
ninnilerin siir diliyle soylenilmesi tesadiif degildir. “Dilin ilk varolus bigimi
siir[dir] aslinda... Simdilerde sairlerin yeniden elde etmeye ¢alistiklar1 da bu saflik
iste” (Mungan, 2011c: 165)!

Bir sairin kendi tslubunu yakalayabilmesinin sarti kullandigi sozciiklerle
ilintilidir. Sair, sozciikleri sadece anlamlariyla degil, ¢agrisimlariyla da kullanmay1
bilmelidir. Sozciiklerin ¢agristirdiklart anlamlari iyi kullanabilen sair, siirini anlam
derinligi noktasinda zenginlestirir. Mungan’in diislincesine gore siirde ille de
Tiirkge sozciikler kullanma 1srar1, sairin kolay ifade etmesine yardimer olur ama
siirin anlam kapasitesini siirlandirabilir. Gelisi giizel sozcik kullanimima kagi
cikan sair, “ayn1 baglamda, az sozciikle yeni anlam diizenleri kurmak, sézciiklerin
birbiriyle olan iligkilerini bir kerede ele vermeksizin onlar1 dize iginde yeniden
baglantilandirmak™ (Mungan, 2011b: 43) gibi tekniklere bagvurarak yeni anlam
katmanlar1 yakalanmasinin énemini vurgular. Ona gore siiri sdzciiklerle bogmak
yerine, sozciikler dogru ve gereken yerde kullanilmalidir. Siirde 6nemli olan
kelimelerin kullanilmig olmasi degil, kelimelerin birbiriyle dogru bir sekilde
iliskilendirilmesidir. Kelimelerle ilgili Yas adli siirinde sunlar dile getirir:

“kelimelerle dokundum diinyanin hallerine
dokunulmazligim kalkti
kendi siirimde

kendi Divan’imdan
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stirtildiim
git gide Fuzuli’nin
yasina geldigimde” (Erkekler icin Divan, s.17)

Sair i¢in siirin ve varolusun merkezine sézciiklerin konulmasi adeta bir
fikrisabit haline gelir:

“sozciikler, ah sozciikler kimsesizligim benim

nefret, biitiin duyarliklar adina tek miilkiyetim” (Oyunlar Intiharlar Sarkilar,
s. 49)

Mungan insanlarin, dili diisiinmenin ve ifade etmenin aract olarak
gordiiklerini, ama sairin unutmamasi gereken seyin dilin iizerine diisiinmek
oldugunu belirtir: “Yalnizca metin degil, dilin kendisi de diisiincemizin nesnesi
olmalidi” (Mungan, 2010 :49). Dil, tizerinde diisiinmeden kavramlarin
anlagilmayacagin1 belirten sairin ac¢imlamasina gore higbir dil bir kerede
Ogrenilmez, hele yaratici yazarlar ve sairler i¢in dilin 6grenilmesi hayat boyu
siirecek bir yolculuktur. Sair, bu kadar ¢ok eser vermesine ragmen dil karsindaki
ogrenci durusunu asla degistirmedigini soyler (2010: 51). Yazilar1 ve siirleri
iizerine giinlerce diisiinmesinin sebebinin, dilin her an yeni anlamlar1 agacak bir
Ozellikte olmasina baglar.

Malzemesi dil olan siir sanat1 lizerinde rastlantilarin, tesadiiflerin yeri yoktur.
Mungan, s6z konusu siir oldugunda gelisi giizel uygulamalarin, dil oyunu anlamina
gelemeyecegini soyler. Dil ile icra edilen sanatlar ancak sabir gosterildiginde viicut
bulurlar.

Siir, yazilan bir nesne olmaktan ziyade seslendirilen bir metindir. Bundan
dolay1r sairler, siirin soyleyis Ozelliklerine dikkat etmelidirler. Sairin diisiincesi
uyarinca “her siir kendi ‘sound’unda (ses) seslendirildiginde ritmini bulur, ruhunu
ve anlamini yansitir” (Mungan, 2011b:57). Tirkiye’de eski siir anlayisina bagh
okumanin kurumsallagtigindan s6z eden Mungan, sairlerin siirlerini eski tarzda
okumaya gayret ettikleri anlatir. Halbuki her siirin okunusu o siirden
kaynaklanmali; sair siirine kendi sesini vermesini bilmelidir. Siir okumanin diger
okumalara gore daha zor bir is oldugunu sdyleyen sair, siir okuma tarzlariyla
metnin dokusunda olan anlamlarin ortaya ¢iktigindan bahseder.

Mungan, 6zellikle atasdzlerinin, darbimesellerin, sloganlarin ve paketlenmis
sOzlerin diislincenin Oniine gectigini, bu yiizden herkesin hazir iisluplara talip
oldugunu anlatir. O, “her seyin basmakaliplastig1 bir diinyada 6zgiin olan 6nemlidir
elbet” (Mungan, 2010: 5), diyerek c¢agimizda sairlerin kendi tsluplarim
olusturabilmeleri gerektigini vurgular. Uslup, sairin 6zgiin olan yanidir, onun
digerlerinden ayiran asil yondiir. Bir sairin farkli donemlerde farkli {isluplari
kullanmasinin yadirganacak bir yoniin olmadigini belirten Mungan, bu tiir
farkliliklarin zaten dilin kendisinden kaynaklandigin soyler.

‘ Iyi bir sair olmak igin biiyiik bir sabir gostermek Ve siirekli ¢aligmak gerekir.
Iyi bir sair olabilmenin yolunun, 6rnek alinan sairlerin islibundan tamamen
styrilmakla olacagi, Sairin Romani’nda kuyu metaforu ile anlatilir:
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“Her geng sair, kendine, siirine inandig1 giin geldiginde bu kuyunun basina
varip siirini okuyormus kuyuya, kendi sesini birakiyormus. Siirinde kendi
sesini bulmusgsa eger, kuyu siiri sairin kendi sesiyle geri yankiliyor, boylelikle
onun sairligini tanimis oluyormus; yok sairin siirinde, hala bagka sairlerin
sesi duyuluyorsa eger, bu kez de onlarin sesiyle yankilayarak, sairin kendi

sesini heniiz bulamamis oldugunu sdylemis oluyormus” (Mungan, 2011c:
87).

Goriildiigii lizere sair olabilmenin sarti, kendi sesini yakalayabilmek yani
kendi iislubuyla siir yazabilmektir.

Mungan, sairin yeni anlatim yollar1 bulmaya c¢alismas1 gerektigine inanir:
“Yeni sozciikler bulmak da bir tiir sairliktir; maharet ister. [Sair] bunu kendine yol
bilir. Bir hayat yolu[dur] bu” (2011c: 73). Yeni anlatim yollarinin bulunmasi
Ozgiin iislubun elde edilmesine yardimei olur. Sair yeni anlatim tarzlarindan biri
olarak remixi 6rnek verir. Miizik terimi olan remix, bir miizikal yapiya hi¢bir ses
eklemeksizin yapilan karistirma islemidir (Mungan, 2011b: 37). Mungan, remixi
siire su sekilde uygular: “Ikiz okuma olanag: saglamasi amaciyla kimi dizelerde
sozciikleri noktalama isareti olmaksizin, hem kendi baslarina, hem tamlama olarak
kullantyorum. Genellikle alt1 s6zciikle kurdugum basit bir oyun bu” (2011b: 43).
Sair, ilk remixini Metal adl: siir kitabinda uyguladigini soyler.

Sonug¢

Mungan’in poetik gorisleriyle kendi “ben”ini inga etmesi arasinda siki bir
iliskinin var oldugu goriliir. Onun temel diisiincesi, sairlerin sabirla kendilerini
yetistirmesi; kendi islubunu yakalayana kadar oOnceki sairlerden beslenmeyi
bilmesi gerektigidir. Siiri kaliplara sokacak her tiirli yaklagima kars1 ¢ikar; siir
sanatini kisinin i¢ sesi olarak tanimlar. Bu i¢ ses kisitlanmamali; kendisini
duyurana kadar islenmelidir. Siir, dille yapilan bir sanat oldugu i¢in sairin 6ncelikle
dilin kurallarini iyi bilmesi gerekir. Dilin kurallart siiri sinirlandirmamali, saire dis
diinyaya agilmasi noktasinda yol gostermelidir. Siirin dili ile giindelik dil
karistirllmamali; siirin kendine has bir i¢ mekanizmasi vardir. Bu i¢ mekanizma
olusturulurken dil lizerinde oynanilir; siir dili ile birlikte yeni bir diinya ortaya
cikar. Bu yeni diinyada agimlanan sey sairin “beni”dir. Sair, kendi varolusunu
siirde tamamlar. Lal Masallari’nin yazarina gore sairler i¢in en biiyiik tehlike, hazir
isluplarla siir yazmaya yeltenmektir. Siirde diyalektik bir gelisimin olmasi
gerektigine inanan Mungan, sairleri avangart olmalar1 gerektigi noktasinda uyarir.
Onun diistincesine gore sairin, siirini giiglii kilabilmesi igin tarihten, sosyolojiden
ve diger sanat tiirlerinden 6zellikle resimden beslenmelidir.
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