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Oz

Bu calismanin savi; romant, "sokaga tutulan bir ayna" olarak gdrmenin degil, romani yazarin diisiince
diinyasini yansitan bir ayna olarak gérmenin sonucunda ortaya ¢ikti. Calisma bilgi-iktidar-ideoloji
kavramlarina yonelik tanimlayici ve aralarindaki baglami agiklayici bir icerige sahip olmakla birlikte
calismanin kuramsal temellerini insa eden bu kavramlarin edebiyatla iligkisini de igermektedir. Girisg
basliginda bu kavramlarin edebiyatla iligkisi baglaminda metin ¢6ziimlemelerinde kullanilacak yeni
tanimlayici ifade Onerileri sunulacaktir. Daha sonra Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ideolojik
tutumlarmnt belirleyen hususlarla birlikte, calismaya dahil olan Ankara romaninda ideoloji ve ideolojik
Ogelerin ortaya ¢ikis bicimi, ideolojinin yazarin sdylemini nasil sekillendirdigi, yazarm ideolojisi
dogrultusunda romanin teknik unsurlarmi ve birtakim bilgi kaynaklarini kullanarak okur iizerinde
kurdugu tahakkiim ¢o6ziimlenecektir. Calismanin amaci birtakim ayrintilar {izerinden segilen
romancinin ideolojik diinyasinin izlerini siirmek, altini ¢izerek sdylemek gerekirse, yazarin naklettigi
her bilginin degil, yazarin hegemonik sdéylemini kurabilmek i¢in ideoloji adina, ideolojiye iliskin bilgi
doniistiriimlerini tespit etmek, bunlarin dslibuna bir tahakkiim bi¢imi olarak yansimasini
¢Oziimlemektir.

Anahtar Kelimeler: Bilgi-fktidar-fdeolq[i, Tiirk Romani, Ankara, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Nihai Ideolojik Soylem, Bigimsel Ideolojik Soylem, Hegemonik Séylem.

A DISCOURSE ANALYSIS ON ANKARA NOVEL: KNOWLEDGE-
POTENCY-IDEOLOGY

Abstract

The argument of this work is formed as a result of seeing, trying to see the novel as a mirror reflecting
the idea world of author, not as a mirror reflecting outside. The study having a descriptive content of
concepts of knowledge-potency-ideology and a content explaining the context among them, mentions
the relation of these concepts which form the Notion albasis of the work with literature. In the first
part new descriptive expressions such as “literary hegemony”, “ultimate ideologic discourse”,
“stylisticideologic discourse” are presented in the context of the relation of these concept with
literature. In this respect; it functions as a preliminary preparation for both basic.In the second part
besides matters determining ideologic conducts of author, the appearing form of ideology and
ideologic elements, how ideology shapes the discourse of author, the dominance made on reader by
author by using technical elements and some information sources in the context of author’s ideology
will be analysed. The purpose of thework is to trace ideologic worlds of novelist through some
details, to determine not all information author gives but information exchanges of authors about
ideology to constitute the hegemonic discourse of author, to analyse them reflecting on author’s style
as a dominance shape.

Key Words: knowledge-potency-ideology, Turkish novel, Ankara, Yakup Kadri Karaosmanogiu,
ultimate ideologic discourse, stylistic ideologic discourse, hegemonic discourse.
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Giris

Bu ¢alismanin birinci amaci; Ankara romaninda ideolojiyi hegemonik
sOylem ftizerinden okumaktir. Cilinkii ideoloji edebi metinlerde hegemonik sdylemi
inga eder. Bunun yaninda yazarlarin agirlikli olarak verdikleri bilgi yiiziinden metin
aracsallasir. Iktidar ve ideolojinin eseri olan metin kuru ve didaktik bir nitelige
biirliniir. Yazarlar kendilerine olan yiiksek 0Ozgiivenleri sayesinde hic¢ siiphe
etmedikleri, hi¢ “acaba” demeden siiregiden bir tislibu, dayatmaci dili istisnasiz bir
sekilde hakim kilar. Kendilerince tiretilmis ya da ideolojik doniistiirime ugramis
bilgiyi “Hakikat budur, bundan bagkas1 hiikiimsiizdiir.” seklinde okuyucuya
monolojik bir dongii iginde sunarlar. Bunun i¢in yazarlarin metinlerinde ideoloji ve
ideolojik 6geleri ortaya ¢ikaran, ideolojik tutumlarinmi belirleyen her tiir 6ge, yine
yazarlarin bilgiye bakislari, bilgiyi ele alislar1, bilgiyi doniistiirmeleri ya da hakikati
carpitmalart ve bunlarin kurguya yansimasi, bilgi-iktidar-ideoloji ekseninde
yapilmis bir s6ylem ¢oziimlemesi ¢alismasina dahil edilmelidir.Bu, bir anlamda
Tiirkiye’de ¢ok fazla irdelenmemis ideoloji-edebiyat ve ideoloji-roman iligkisini de
incelemektir.

Tiirk toplumu gibi toplumlarin edebiyat ve sanat iiriinlerinin ideolojiler goz
onlinde bulundurulmadan incelenmesinin biiyilk bir eksiklik oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii “edebiyat ile siyaset arasindaki iliski hemen biitiin edebiyat
tiirlerinde kendine yer buluyor. Roman yazan, sair, hatirat sahibi edebiyatci
siyasetciler ile edebi metinleri siyasetin bir malzemesi olarak kullananlari bir tarafa
biraksak bile edebiyat tiirlerinin hemen hepsinde kendisine yer bulan bir ideolojik
tutumdan bahsedilebilir. Bununla birlikte, edebiyat ile siyaset arasindaki en giiclii
iliskinin zemini roman tlirii gibi goriiniiyor.” (Emre, 2010: iii) Romandaki
ideolojik ya da hegemonik yapiy1 tek basina edebiyat tarihinin verilerini kullanarak
aciklamak giigtiir. Her seyden once bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarinin hegemonik
sOylemi bicimlendirmede ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmek gerekir.
Ayrica edebiyati sadece edebiyatin verileriyle aciklamak genis okuma imkanlar
sunan bir bakis agis1 degildir. Ciinkii bir roman yazar1 sadece kendi metninin yazari
degildir; bir anlamda o, bir romandan fazlasini yazar. Biitiin biiyiik kuramlar
sadece bir bilim dalindan hareket eden okumalarla degil daha genis capli,
multidisipliner ¢aligmalar sayesinde ortaya konulmustur.

Ideolojinin ya da iktidarin edebi tiirii nasil sekillendirdigi, yazari nasil
hegemonik bir soyleme siiriikkledigi, “gokbilmis” bir 6zne yaptigi ve bunun Tiirk
romanina ne gibi getirileri oldugu hususunda pek fazla ¢alisma yapilmadigi
rahatlikla sdylenebilir. Clinkii yazarm kurmacayi kullanarak okura hiikmetmesi
kendi yazarlik vicdanina kalmis bir sorun olarak goriildiigiinden kaniksandi. Ayrica
edebiyat ortamlarindaki elestiri kurumu ve elestirmenler de ideolojiden pek uzak
olmadigindan bu durum onlar i¢in de pek yadsimir degildi. Bir romanda bizi tek
ilgilendiren sey, Dogu’nun Bati’dan nasil iistiin oldugu sorunsali ya da Osmanli’da
medrese sistemindeki yozlasmanin ya da herhangi bir tarihi konuda yazarin tirettigi
bilginin hakikatligi degildir. Bunlarin ger¢ek olup olmamasi okuyucuyu
ilgilendirmez. Okuyucu ve edebiyat aragtirmacist da bunlara ger¢eklik boyutundan
pek bakmaz. Bununla birlikte yazarin gergeklikle biiyiik oranda ¢elisen absiird bir
takim olgular1 da gercekmis gibi anlatmasi edebiyat elestirmenlerinin elestiri
oklarinin {izerine dogrulmasini kaginilmaz kilar. Bu ¢alismanin meselesi; romani,
sokaga tutulan bir ayna olarak gormenin degil, romani yazarin diisiince diinyasina
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tutulan bir ayna olarak gormeye c¢alismanin sonucu olarak ortaya c¢ikti. Bir
aragtirmact olarak bizi en ¢ok ilgilendiren birtakim ayrintilar {izerinden yazarin
ideolojik diinyasinin izlerini siirmek, ideolojik 6geleri ortaya cikarmak, altini
cizerek sOylemek gerekirse, yazarin naklettigi her bilginin degil, yazarin
hegemonik sdylemini kurabilmek icin ideoloji adina, ideolojiye iliskin bilgi
dontstiiriimlerini tespit etmek, bunun {islibuna bir tahakkiim bigimi olarak
yansimasini ¢oziimlemektir. Ciinkii Susan Hekman’in ifadesiyle; bir¢ok yirminci
yiizy1l sosyal bilimcisi de sosyal hayati kuran temel diisiince yapisinin tutumlari,
inanglari, ideolojileri ve insani varolusun diger her bir 6zelligini nasil dikte ettigini
gostermekle mesgul olmuslardir. (Hekman, 1999: 120)

Kuramdan Uygulamaya: Bilgi-iktidar-ideoloji Eksenli Soylem Coziimlemesi

Calismanin bu boliimiinde yapilacak sdylem ¢oziimlemesi tarihsel bir
inceleme ya da siyasal bir tasnif calismasi degil, postmodern doénem
entelektiiellerinin arglimanlart ve bakis agilariyla kurulan bir ¢dziimleme bigimi
seklinde olacaktir. Ciinkii tek bir kavram ya da tek bir olgu biitiin gercekligi
gostermez. “Bilginin biitiin bir kavramlar sisteminden meydana geldigini 6ne siiren
Hegel agisindan hakikat ve bilgi, tipki rasyonel gercekligin kendisi gibi canl
mantiksal bir siiregtir. Buna gore, bir diisiince zorunlu olarak bagka bir diisiinceden
cikar; bir diigiince, bagka bir diisiince meydana getirmek iizere kendisiyle
birlesecegi diislinceyle bir celiskiye yol agar.” (Cevizci, 2010: 237) Bir bagka
disipline, kurama ait kavram ve bulgularin edebiyat alaninda kullanilmasi bizi iyi
neticelere ulagtirabilir.

Ideolojiyi, siyasal ve tarihsel sablonlar baglaminda ele almak ya da belli
davranig kaliplariyla ilgili bir mesele olarak gérme disinda baska bir yol daha
vardir: O da ideolojinin sOylemsel ya da gostergesel bir fenomen olarak
¢oziimlenmesidir. (Eagleton, 1996:) Ozellikle sdylemlerden s6z etmek kuramsal
acidan pratik bir yaklagim olmakla birlikte ideolojiyi salt siyasalin inceleme alani
olmaktan ¢ikaran, bir sdylem analizi olarak okumaya baslangigtir. Bu yaklasimi
edebi metne uyarlamak, Tiirk romaninda iktidar ve ideolojiyi yazarlarin bilgiyi ele
aliglari, degistirip doniistirmeleri ve hegemonik sodylemleri iizerinden okuma
imkani verecektir. Clinkii “Soylem analizi, gozle goriiniir olanla gizli olan
arasindaki, basat olanla marjinallestirilmis olan arasindaki, fikirlerle kurumlar
arasindaki baglantilarin izini stirmeyi olanakl kilar. S6ylem analizi, iktidarin nasil
da giindelik hayatlarimiz1 diizenleyen dil, edebiyat, kiiltiir ve kurumlar araciligiyla
isledigini gormemize izin verir.” (Loomba, 2000: 65)

Calismanin bu bolimiinde Ankara romaninda verilen “bilginin kaynagi
neresidir?”, "bu bilgiler dogru mudur?” seklinde sorularin cevabi aranmayacaktir.
Yapilan soylem ¢oziimlemesi igerisinde cevabi dolayli ya da dogrudan aranacak
sorular sunlar olacaktir: “Metindeki bilgi hangi ideolojiye denk diiser?”
“Diyaloglarda yazarin miidahalesi hangi boyutlardadir?” “Karakterlerin
diyaloglarinda hangi ideolojinin izleri yer alir?” “Bu bilgiler hakikat ile yanilsama,
onyargi ile nesnellik, realite ile {itopya, dini inang ile ideolojik biling arasinda
nerede durur?” Bu baglamda bir edebiyat arastirmacisi olarak yapmamiz gereken
salt belli bir tarihsel donem icin bir inceleme yapmak degildir. Yukaridaki
sorulardan hareketle metin igerisinde gergeklestirilen bilgi dontstiiriimleri ya da
yazarin metne midahalesi de incelenmelidir. Bunun igin hegemonya da bash
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basina bilgi ve ideoloji ile sekillenen bir kavram olarak yer yer calismaya dahil
olmustur. Ciinkii bilindigi lizere roman bize Bati’dan oldugu gibi gelmemistir.
Batili bir tir olan, Bati’min aligkanliklarini, ilgisini, felsefesini tiir olarak,
bigimlenis olarak {lizerinde tagiyan roman, bu niteliklerini biiyiik oranda korumakla
birlikte Tiirk edebiyatina yerlesme siirecinde bazi degisiklikler yasayarak gecisini
tamamlamistir. Tirk yazarlarinin romana kattigt en O6nemli hususlardan birisi
ideolojik kaygilarla olusturulmus “hegemonik séylem”leri olmustur.®

Bu c¢alisma, Ankara romaninda salt bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarini
arama tezi degildir. Burada bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarinin 6zel bir géndermesi
vardir. Bu ¢alismada yapilan, Ankara romanin1 Michel Foucault, Edward Said,
Antonio  Gramsci gibi bazt Batili modern-postmodern entelektiiellerin
yontemlerinden,  kuramlarindan  hareketle = yorumlamaktir.  Postmodern
entelektiiellerin Tiirk edebiyatina uyarlanmasi, Tiirk edebiyati arastirmalarinda bir
yenilesme arayiginin uzantisi olmakla birlikte roman-iktidar, roman-ideoloji
iligkisini hatta bagli basina romanin kendisini bir bagka agidan degerlendirme
imkan1 sunabilir.

Yukarida adlari gegen bu modern-postmodern entelektiieller bilgi ve
ideolojiyi aslinda tek tek dislinmiiyorlar. Onlar klasik donemde birbirinden
bagimsiz olarak incelenebilen bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarini bir adim daha ileri
gotliriip birbiriyle ilintili kavramlar seklinde inceliyorlar. S6z gelimi Antonio
Gramsci Iktidar ve ideolojiyi birlestiriyor, Michel Foucault ise bilgi ve iktidari.
Edebiyat ve Sarkiyatcilik gibi alanlarda yaptigi incelemelerde Foucault’dan biiyiik
oranda esinlendigi diistiniilen Edward W. Said de bilgi ile iktidar1 birlestiriyor.
Boylece bu bilesenlerle ortaya yeni kavramsal formiilasyonlar ¢ikartyorlar. Ortaya
cikan bu yeni yapiya kendi ilgi ve inceleme alanlarma gére Gramsci (2009)
“hegemonya”, Foucault (1999) “arkeoloji”, Said (1998), (2010) ise “sarkiyatcilik”
adim veriyor.*

Bu calismada iktidar ve ideolojiye bilgi de eklendi. Ciinkii bilgi
ideolojilerin ve iktidarlarin pratigi ya da bir metaforla kullanma kilavuzu olmasi
acgisindan ¢alismanin sacayaklarini olusturan kavram {gliisiini tamamlayici bir
nitelik arz etmektedir.

Bu c¢alismanin basghig salt “roman ve iktidar” da degildir. Eger bu
calismanin bashgi roman ve iktidar olsaydi s6z gelimi Kadrocu®larm politika ve

3Hegemonik séylem Tiirk romanina 6zgii bir séylem bicimi degildir. ideolojik kaygilarin
gicli oldugu bitin toplumlarda hegemonik séyleme rastlamak mimkindir. Bu konuyu
“Uglincii Diinya Edebiyati” baglaminda ele alan bir ¢alisma igin bk: (Somuncu, 2014).

” o« oo

*Tabi ki burada yazilanlar “hegemonya”, “arkeoloji”, “sarkiyatcilik” gibi terimlerin tanimlari
degildir. Burada her {i¢ arastirmacinin (Foucault, Said, Gramsci) “bilgi-iktidar-ideoloji”den
yola cikarak gelistirdikleri kendilerine 6zgli arastirma yontemlerindeki basat kavramlar
olan hegemonya, arkeoloji, sarkiyatcilik gibi bashklara vurgu s6z konusudur.

>1932’nin Ocak ayinda yayimlanmaya baslayan, Yakup Kadri’'nin de icinde oldugu Kadro
dergisi Tiurk tarihinde bir donemi anlamak adina 6nemli bilgi ve belgeler sunar. Yakup
Kadri, butlintyle siyasi bir dergi olan, Atatirk inkilaplarinin disinsel ve bilimsel
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edebiyatla iligkilerini inceleyerek baglayabilirdi. Calismamizda Ankara romani
siyasal iktidar baglaminda coziimlemeye dahil olmayacaktir. Ciinkii siyasal
iktidarin edebiyati sekillendirmesinden ziyade romancinin kendisinin metin
icerisinde hakim bir sdylem iiretmesi -buna, yukarida da sodyledigimiz {izere
calisma igerisinde “hegemonik sdylem” denilecektir- bir nevi yazarin iktidarini
kacinilmaz kilmistir. Cilinkii yazar, okur iizerinde betimleme, anlatici, bakis agisi,
roman kisileri, anlatim teknikleri, zaman ve mekan gibi romanin imkanlarini
kullanarak iktidar kurar. Bu caligma iktidar alanlarindan sadece birisini, yazarin
iktidarimi, yani c¢alismada sikga gecen Ozgiin adiyla “hegemonik sdylem”i
inceleyecektir. Bu hegemonik sdylemi sekillendiren bilesenler bilgi ve ideoloji
kavramlaridir. Bu baglamda calisma igerisinde yapilacak olan, Yakup Kadri’nin
kendi hegemonik sdylemini gelistirmesi, bu hegemonik sdylemi iireten ideolojileri
ve bu ideolojilerin dayanagi olan epistemoloji de Ankara romani {izerinden
incelenecektir.

Bu calismada Yakup Kadri’nin ideolojik diinyasinin izleri siiriilmeye,
yazarin naklettigi her bilginin degil, yazarin hegemonik s6ylemini kurabilmek i¢in
ideolojiye iliskin bilgi donistiiriimleri tespit edilmeye ¢alisilacak, bunun iislibuna
bir tahakkiim bigimi olarak yansimasi ¢Oziimlenecektir. Yani burada bilgi, salt
ideoloji baglaminda ¢alismamiza dahil olmaktadir. Bu baglamda Ankara
romaninda basta bilgi olmak iizere, ideolojik tutumlarin tiim belirleyicileri, ideoloji
ve ideolojik Ogeleri ortaya cikaran etmenler incelenmeye calisilacaktir. Benzer
sekilde bu boliimde romancinin olur olmaz yerde araya girip hatirlatmalarda
bulunmasi, karakterlerini 6vmesi ya da yermesi, okura okuma bigimleriyle ilgili
onerilerde bulunmasi, dikkatini toplama noktasinda uyarmasi seklinde ortaya ¢ikan
bir rehberlik edici, yol gosterici tavrin da hegemonik bir sdylem oldugunu
diisiinmek miimkiindiir. Fakat ondan daha 6nemlisi araya girerken ya da girmigken
kendi inanclarini, fikirlerini, ideolojisini de araya sokan nihai ideolojik tavrin
analizi de ¢aligmamizda yer tutmustur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu ve ideolojisi

Baslangigta bulundugu Fecri Ati toplulugunun da etkisiyle ferdiyetci bir
sanat anlayisina bagli bulunan Yakup Kadri Karaosmanoglu, Balkan Savasinin
donemin birgok aydininda meydana getirdigi bir doniisiimle “sanat i¢in sanat”
formiiliiniin pek de dogru olmadig1 kanaatine varmistir. “Miistakil sanat, miistakil
vatanda olabilir.” diyen yazar, savas ve ¢Okiis yillarinin sancilarini ¢ekerek,
kendisini millet ve memleket davalarma vermistir. Milli Miicadeleye yazdigi
yazilarla destek vermis, bu donemde Ikdam gazetesinin basyazarhigini yapnmis ve
gazeteyl Milli Miicadele davasinin emrine sokmaya calismistir. Kurtulus savasini
destekleyen yazilarin ¢iktig1 fkdam, bir miiddet sonra Itilaf Devletleri ve Istanbul
Hiikiimetinin baskilar1 sonucu tarafsiz bir hale getirilmis; Anadolu hareketini dven

actklamasini yapmak, tek partinin yayin organi vazifesini gérmek ve Turk inkildbinin
analizini yapmak, ideolojik mahiyetli 6zgiin bir durus sergilemek amaciyla Kadro’nun
cikmasina o6ncilik etmistir. Daha sonra “Kadro Hareketi” olarak da anilacak olan dergide
Yakup Kadri harig, koken olarak Marksist ideolojiden gelen aydinlar yer almistir: Vedat
Nedim Tér, Burhan Asaf Belge, ismail Hiisrev Tokin ve Sevket Siireyya Aydemir. (Tiirkes,
1999: 86)
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makalelere sansiir uygulanmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu bundan sonra Milli
Miicadele ruhunu tasiyan kiiciik hikayeler yazmaya baslamustir.

Milli Miicadelenin bitmesini takip eden yillarda Yakup Kadri, milletvekili
olmus, Atatiirk’iin yakinindaki aydinlardan biri olarak inkildbin planlanmasinda,
savunulmasinda oncii rol oynamistir. “Terakki” baglaminda Batililagmay1 kabul
eden, modernlesmeyi inangla savunan, pozitivizmi diisiince diinyasinin arka
planinda siirekli olarak gordigimiiz Yakup Kadri, kalemini Cumhuriyet
ideolojisinin ve inkilaplarin emrine vererek yazdigi hemen her tlir metinde yeni
toplumu yaratmak i¢in teorik katkilar saglamanin ¢abasi i¢inde olmustur.

1932°nin Ocak ayinda yayimlanmaya baslayan, Yakup Kadri’nin de i¢cinde
oldugu Kadro dergisi Tiirk tarihinde bir donemi anlamak adina 6nemli bilgi ve
belgeler sunar. Yakup Kadri, biitliniiyle siyasi bir dergi olan, Atatiirk inkilaplarinin
diisiinsel ve bilimsel agiklamasini yapmak, tek partinin yayin orgam vazifesini
gormek ve Tiirk inkilabinin analizini yapmak, ideolojik mahiyetli 6zgiin bir durus
sergilemek amaciyla Kadro’nun ¢ikmasina onciilik etmistir. Daha sonra ‘“Kadro
Hareketi” olarak da anilacak olan dergide Yakup Kadri hari¢, koken olarak
Marksist ideolojiden gelen aydinlar yer almistir: Vedat Nedim Tor, Burhan Asaf
Belge, Ismail Hiisrev Tokin ve Sevket Siireyya Aydemir. (Tiirkes, 1999: 86) Hatta
bunlardan Sevket Siireyya Aydemir, Vala Nurettin ile Nazim Hikmet’in 1921
yilindaki Sovyetler Birligi yolculugunda yanlarindaki tigiincii kisidir.

Heniiz ¢ok partili hayata gegmeden tek parti doneminde bile CHF igindeki
farkli goriisten insanlara tahammiilii olmayan, ¢ogulcu yaklasima elestiriler getiren,
parti icindeki liberal egilimlere karsi olan, Liberalizmi Kemalizm igin tehlikeli
bulan Yakup Kadri’nin, totalitarizm diisiincesine sahip oldugunu da belirtmek
gerekir. Daha sonra CHP’nin yayin organi olan Ulus gazetesinde bagyazarlik yapan
(1957) Yakup Kadri, 1962’de ise Atatiirk ilkelerinin tersi istikamete ilerledigini
diistindiigii, giderek tepkisiz ve pasif bir partiye doniistiigii diisiincesiyle CHP’den
istifa eder. DP iktidar1 doneminde ise Terciiman ve Ulus’ta yazdigi yazilarda
oldukea sert elestirilerle goriislerini ortaya koymus ve bu dénemde yazdig1 yazilar
yiiziinden sik¢a basin savciligina gitmek zorunda kalmustir.

Bilgi-iktidar-ideoloji ~ kavramlarinin yanina Yakup Kadri isminin
secilmesinin nedeni; Tirk modernlesme tarihinde Cumhuriyet sonrasi otoritaryen
modernlesme bigimi olan Kemalizm’in® temsilcisi aydinlar arasinda yer almasi ve
Kemalist aydinlar i¢inde Tiirk edebiyati tarihine damgasint vuran en énemli Tiirk
romancilarindan olmasidir. Ankara’ romanimin segilmesinin nedeni ise; romanin
siyasal bir igerige sahip olmasi, dogru Batililagsma, ideal biirokrat, ideal Ankara,
ideal Cumhuriyet gibi ideolojik iitopist bilgi sistematigine dayali bir kurguya sahip
olmasindandir. Ideolojiyi 6zii geregi basindan itibaren iitopyadan ayirmak,

®K emalizmi tanimlamada siyasal bilim literatiiriinde iki degisik yaklasimimn one ¢iktig1 goriilmektedir.
Birinci yaklasim genellikle sosyalist diigiiniirler tarafindan sahiplenilmekte ve Kemalizm’in
azgelismis toplumlarin kalkinmalarinda gelistirilen devrimci bir ¢izgi, devrimci bir ideoloji olarak
ileri siirdiigii goriilmektedir. Ikinci yaklagim liberal demokrat teorisyenlerin yaklagimlaridir. Onlara
gore Kemalizm ideoloji olmaktan ¢ok Tiirk modernlesme tarihindeki otoriter modernlesme
yaklasiminin tagidig1 isim olarak goriilmektedir. (Hiir, 2010: 24)

"Bu ¢alismada Ankara romanindan yapilan altilar su baskiya aittir: Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Ankara, Istanbul, Birikim Yayinlar;, 1981.
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Mannheim’a gore miimkiin degildir. (Okyavuz, 2009: 21)Yakup Kadri’nin siyasal
icerikli elestirel sOylemini Cumhuriyet’in yozlasan elit tabakasina yoneltmesi,
kapitalistlesen firsatg1r elitlerin karsisina idealist kahramanlar c¢ikarmasi, bu
kahramanlarin savundugu goriisleri baska fikirler karsisinda yiiceltmesi ve yer yer
yazar/anlaticinin yer yer de bu idealist kahramanlarin konugmalariyla olusan
hegemonik sdylem ¢6ziimlememizin ana eksenini olusturacaktir.

Elestirel A¢idan ve Idealizasyon baglaminda Ankara Romaninin Soylem
Coziimlemesi

Ankara (1934) roman1 {i¢ bolimden olusur. Birinci boliimde 1922 yilini
kapsayan bir yillik donem anlatilir. Bu boélim Cumbhuriyetin hemen oncesinde
savaglarin devam ettigi, Milll Miicadele ruhunun canli oldugu giinlerle baslar ve
Sakarya zaferiyle son bulur. Ikinci béliim, birinci boliimiin bitisinden ii¢ y1l sonra
baslar. (1926) Selma Yenisehir’de, yeni bir evde, yeni bir kocanin yani basinda
uykudan uyanir. Burada Cumbhuriyet ilan edilmistir. Fakat kurulan bu yeni rejim
yillardir 6zlemle beklenen, hayali kurulan Tiirkiye’ye ¢ok uzaktir. Ikinci béliimde
Cumbhuriyet elitlerine yonelik ciddi bir elestirel sdylem goriiliir. Ugiincii boliim ise
Cumbhuriyetin on dordiincii yilindan yani 1937’den itibaren baglar ve Cumhuriyetin
yirminci yi1l kutlamalariyla sona erer. Bu boliimde yazar olmasi geren inkilép
nizamini, Cumhuriyet’ten beklentilerini, ideallerini siralar ki bu kisim tam
anlamiyla bir iitopyadir denilebilir.

Romanin ti¢ boliimiinde, ti¢ farkli Ankara anlatilir. Her boliimde degisen
Ankara sehri ile birlikte Selma’nin kocasi da degisir. Selma’nin 6zel hayatinda
yasadig1 degisimlerle Ankara’nin yasadig1r degisim paralellik gosterir. Selma’nin
disiince diinyast onun hayatindaki es degisimleriyle birlikte verilir. Es
degistirmelerin nedeni erkeklerin diisiinsel olarak yasadiklari degisimdir. Birinci
boliimde Milli Miicadeleye inancla, samimiyetle baglanan Selma’nin, ilk esi
Ahmet Nazif’ten bosanmasinin nedeni yine bu milli davadir. Bir bankada
muamelat sefi olan Ahmet Nazif’in milletine inanci, miicadeleye de niyeti yoktur.
Kocasiyla idealleri uyusmadigt i¢in, bu biiyiik uyusmazlik bosanmalarina neden
olur. Ikinci bélimde ise Milli Miicadele yillarindan tamdigi vatanperver ve
milliyet¢i hatta asabiyet sahibi bir subay olan Binbagi Hakki Bey’le evlenen Selma,
onunla evlenitken Milll Miicadele yillarindaki vatansever askerin idealist
fikirlerine hayran olmustur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Hakki’nin da
idealizmini kaybedip zevk, safa, eglence, para ve kadin diiskiinii ¢ikarci bir adam
olmasi sonucunda ondan da ayrilir. Her iki bosanma da bir nevi idealizm
kaynaklidir. Selma erkeklerin degisimi karsisinda daha statik bir 6zne olarak
gosterilir. Erkeklerin yasadigi degisim onun esten yana olan manevi tatminsizligini,
evliliklerinden dolay1 olan nedametini arttirir.

Yine ikinci boliimde Selma’nin kocast Hakki Bey’den sogudugu giinlerde
karsisina, tanigikliklar1 Milli Miicadele yillarina dayanan, Neset Sabit adinda geng
bir muharrir ¢ikacaktir. Selma, Neset Sabit’in de diisiincelerine, idealizmine hayran
olacak hatta tutulacaktir. Birinci boliimde tamisan, ikinci boliimde iligkilerini
pekistiren ve birbiriyle oldukca iyi anlagan, aralarinda higbir aykir1 sesin olmadigi,
biitiin konusmalarinin monolojik birer tasavvurdan ibaret oldugu Selma ve Neset
Sabit, iiclincii bolimde iliskilerini evlilikle taglandiracaktir. Bu evlilik romanin bu
iki kahramani gibi idealize ve biitiin diislinceleri birebir oOrtiisen iki karakter igin
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diinyanin en ideal evliligi gibi gosterilecektir. Romanin sonunda evlenmelerinin
iizerinden uzun yillar gegcmesine ragmen hala ilk giinkii gibi birbirine tutku ve
heyecanla bagli olan bu kar1 kocanin tilkenmeyen sevgilerinin kaynagi olarak ortak
diinya gorisleri, sahip olduklart idealizm ve milli iilkiileri gosterilecektir.
Dolayisiyla {iglincii boliimde ideal ese ve ideal Ankara’ya ulagilmig olur. Nitekim
ideal Ankara, ideal birlikteliklerin, ideal evliliklerin sehri olmalidir. Bu ideal
baskentte her seyin sorunsuz islemesi oncelikle aile kurumunun sorunsuz olmasiyla
miimkiin olabilir.

Romanda kadin-erkek iliskileri diizeyinde gergeklesen etkilenme, hayranlik
ve evlilik iliskilerine karsin “ask” sozciigii bu iligkiler baglaminda kullanilmaz.
Erkeklerin hatta Selma’nin fiziki nitelikleri de tasvirlerde yer bulmaz. Sadece
Selma’nin yasi ilerledikge gecirdigi fiziksel degisim, ii¢lincli bolimde yillar
gectikce inkildbin olgunlagsmasinin, per¢inlesmesinin sembolii seklinde verilir.
Yukarida da gosterildigi gibi Selma, Nazif ve Hakki’dan kendisi gibi diisiinmedigi
icin bosanir. Evlenmeleri de yine bir begeni ya da goniil iligkisi sonucu degildir.
Dolayisiyla Ankara’da kadin erkek iliskileri fiziki bir etkilenme ve sebepsiz bir
goniil kaymasi seklinde degil diisiinsel ve ideolojik temellere dayali iliskilerdir.
Romanda gergeklesen bu ii¢ evlilik ve iki bosanma biiyiik oranda ideoloji
kaynaklidir denilebilir. Ciinkii Selma ile bosanmaya dahil olan esler arasindaki
goriis ve begeni farkliliklarinin/ayriliklarinin temelinde “diinya goriisii” yatar.

Selma’nin idealist kisiliginin bir baska gostergesi romanda icra ettigi
islerdir. Bu idealizmin {iriinii olarak birinci boliimde, Kurtulus Savasinda idealist
bir is olarak cephe gerisinde, Cebeci Hastanesinde hemsirelik yapacaktir. ikinci
boliimiin sonuna dogru Hakki’dan ayrilip is aramaya koyulan Selma bankalarda,
mali ve ticari miiesseselerde calisma tekliflerine ragmen boylesi tekliflere sicak
bakmayacak, idealist kisiliginin yansimasi olarak yapacagi isin “insani ve i¢timai
bir kiymeti olsun” isteyecektir. Anlatict yine ona idealist bir meslek edindirecektir:
Muallimlik. Hatta {iglincii boliimde Selma’y1 bir egitim kurumunun miidiresi olarak
goriiriiz. Ayrica ¢ok gorkemli gegecek olan Cumbhuriyet’in yirminci yil
kutlamalarin1 diizenleyecek komisyonda kendisine gorev verilecektir. Benzer
sekilde Neset Sabit de iiciincii boliimde toplumsal sorumluluk tasiyan bir meslegi
icra edecek, “Ictimai Miikellefiyet” teskilatinin iiyelerinden birisi olacak, siirekli
Anadolu’da konferanslar verecektir.

Selma’nin idealistliginin bir gostergesi olarak ikinci boliimde Hakki, onu
yabanci bir kadinla aldatir. Selma ise aldattigi kadmi disiinerek “bari Tiirk
olsaydi” der. (Ankara, 147) Burada ileri diizeyde bir idealizm vardir ve Selma’nin
idealist bir Tiirk kadim olarak 6n plana ¢ikarilmasi aldatma olaymdaki duygularin
aktariminda bile goriiliir. Selma’nin bu sekilde bir tepki vermesi aldatilma olayinda
kadinlik gurundan 6nce milli gururunun incindiginin gostergesidir. Kocasini terk
etmesi de biiyiik oranda bu ve kocasindaki tiim degisimleri milli bir mesele haline
getirmesinden kaynaklanir. Bir kadinin aldatilma olay1 karsisinda “bari bir Tiirk ile
aldatsaydi” seklinde tepki vermesinin gercekligini sorgulamak bir yana Selma’nin
bu dileginden onun disil iktidarin degil eril iktidarin sdylemiyle olusturulmus bir
karakter oldugunu ¢ikarimsayabiliriz.

Ceyhun Atif Kansu, karakterlerin asir1 idealize olmasi baglaminda olmasa
da Selma ve Neset Sabit karakterlerinin gercekligini tartistigi yazisinda, Anadolu
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devriminin bir Selma Hamim’i, bir Neset Sabit’i olsaydi, devrim bu degin
yozlasmazdi, dedikten sonra sdyle devam eder:“Devrimin bir Selma Hanimi hig¢
olmamistir. Selma Hanimin ¢atismast yoktur devrimde. (...) Degil, Hakki Beyin
yasadig1 hayatla ¢atismaya diismek bu hayat1 isteyen, zorlayan, yapan odur: Selma
Hanimdir. Bu Selma Hanmimlar Istanbullardan gelmisler, iki ii¢ y1l Kurtulus Savast
Ankarasimin sikintilarini, acilarini kocalartyla paylasmislar, ama, Cumbhuriyet
Ankarast ile birlikte halktan kopmus bir devrim burjuvazisinin yaratilmasinda
kocalarina yardim etmislerdir. (...) Bir Neset Sabit de yasamamistir. Tiirk
Devriminin Neset Sabitleri de yoktur.” (Kansu, 1981: 222-223)

Romanin birinci boliimiinde elestirel sdylem yoktur. Fakat Ankara halkinin
elit insanlarin davranislarini garipsemesi yogunluklu olarak islenir. Istanbullu olan
Selma’nin giyim kusami, ata binmesi, konusmasi, erkeklerin bulundugu ortamlara
rahatga girmesi, yabanci erkeklerle gezintilere ¢ikmasi gibi hususlarda Ankaral
komsular1 tarafindan yadirganmasi, onun ve kocasinin bir yaban olarak
tamimlanmasi, Anadolu insan ile elit kesim arasindaki toplumsal farklilik olarak
birinci boliimde verilir. Bu farklilik Anadolu insaninin nazarinda Batililasma ya da
modernlesme olarak adlandirilmaz. Onlara gore tiim bunlar “Istanbullu” olmakla
alakalidir. Anlam veremedikleri bu yeni tiiredi seylere “Istanbul modas1”
deyiverirler. Kocas1 Nazif ve Binbagi Hakki Bey’le sik sik gezmelere ¢ikan Selma
da Istanbullu bir kizdir. Komsu kadinlar Selma’ya, Ankara’da, kendisinin de icinde
bulundugu, bu yeni tiireyen insan tipiyle ilgili sorular sorarak meraklarim
gidermeye c¢alisirlar: “Baglarda daha ¢ok acayip seyler oluyormus. Biz, iki yildwr,
ne Cankaya’ya ne Kegioren’e varamiyoruz. Yalniz, erkeklerimiz gidip gelir. Bizim
ki gorse de bir sey soéylemez ki... Arasira sundan bundan isitiyoruz. Cankaya’da
kisa fistanl, corapsiz karilar, sa¢t basi agik dolasirlarmis... Gece oldu mu
erkeklerle bir arada oturup ahenk ederlermis. Bizim burada bir ermeni karist var,
her hafta oraya ¢camasir yikamaga gider, o séyliiyor. Heni, hepsinin de kollar:
bacaklari cilbahmus...” (Ankara, 52)Birinci bolimde bu ve buna benzer
yadirgamalar ve dedikodularda anlaticinin miidahalesi goriilmez. Nitekim
Ankara’da anlatict romanin iginde bir karakter degil romanin disinda, kurguda yeri
olmayan birisidir. Birinci boliimdeki halk-elit karsitligi zorunlu olarak romana
giren toplumsal bir karsitlik olmakla birlikte, burada elitlere yonelik bir elestirel
tutumdan ziyade Ankara’nin yerli sakinlerine, Anadolu halkina, onlarin geri
kalmisligina, cehaletine yonelik elestirel tutum kendini daha ¢ok hissettirir. Birinci
boliimdeki halk-aydin karsithigr lizerinden isletilen elestirel sdylem tamamen
figiiranlara ait olup onlar arasindaki dedikodular iizerinden gdsterme teknigiyle
verilir ve ikinci boliimde dogrudan yapilacak elestirel sdyleme hazirlik
mahiyetinde kurguya dahil olur.

Aslinda Anadolu’yu temsil eden yerli Ankara halki ile elit insanlar
arsindaki farklilik tiim roman boyunca bir izlek olarak islenecektir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu buna benzer temayir aydin-halk karsithigi seklinde Yaban
romaninda da isler. Yakup Kadri bu tema tizerinden halka karsi tavir aldigi,
Anadolu insanmi avam olarak gordiigii ve kiiglimsedigi icin Yaban c¢ok sayida
elestiri almistir. Benzer elestiriler halktan kopan Cumbhuriyet elitlerini elestirmek
icin yazdig1 Ankara romani icin de yapilmistir. (Ozkirimli, 1980: 15), (Fethi Naci,
1980: 227-228)
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Her iki romanda da Yakup Kadri’nin elestirilerinden sadece Anadolu halki
nasibini almaz. Yakup Kadri aydinlari da siddetle elestirir. Ankara’nin birinci
boliimiinde halki, ikinci boliimiinde elitleri hedef alir. Her iki roman bu anlamda
isledikleri konular itibariyle akraba romanlardir. Fakat Yaban tarihsel baglamindan
uzak okunmaya ¢ok miisait bir yap1 da arz eder. Yani Yaban’in ele aldigi sorunsali
evrensel bir halk-aydin karsithigi seklinde okumak miimkiindiir. Ankara’da ise
yazar hicbir soyutlamaya mahal vermemek, kurguyu ideolojik baglamindan
koparmamak ve de anlami iskalamamak igin elinden geleni yapar. Bu anlamda
Ankara, Yaban’a gore hem evrensellikten uzak hem de ¢ok daha ideolojiktir
denilebilir.®

Ankara romaninin 6nemli bir boyutu olan Cumhuriyet elitlerinin yanlig
Batililagmasina, devrim degerlerinden uzaklagmasina ve halktan kopmasina
yonelik elestiri ikinci boliimde belirginlesir. Bu baglamda inkilap sadece elitlere
refah ve saadet getirmistir. Biiylik ¢apli arsa spekiilasyonlart ve birkag taahhiit
isinden sonra hizla zenginlesen ya da ihalelerden aldigi komisyonla kdseyi donen
biirokratlarin Ankara’nin elit tabakasini olusturmasi, bu elitlerin yoksul Anadolu
halkinin i¢inde bulundugu caresizliklere, imkansizliklara kayitsiz kalarak varsil bir
hayat silirmeleri, devletin biitiin imkanlarin1 kendileri igin seferber etmeleri,
Baticilig1 eglence tarzi olarak anladiklar icin zevk, eglence ve sefahat dlemine
dalmalari, liyakatsiz insanlarin makam ve mevkilere getirilmesi, asir1 likks yasam,
inanilmaz boyutlara ulagan israf, aileler arasindaki gorgiisiizliik rekabeti, birinci
siif terzilere diktirilen fraklar, giyim-kusam yarisi, dansli ve brigli aksam partileri,
kuleli, verandal1 ve konforlu koskler iginde asri hayatin biitiin zevkini siiren elitler,
liks bir esya yerine gegen kadin, yabanci miirebbiyelerin himayesine birakilan
cocuklar, bir Avrupali gibi giyinmek ve siislenmek, bir Avrupali gibi dans etmek
cabasi, kisacasi romanin idealist “kahraman”lar1 olan Selma ve Neset Sabit i¢in
yapmacik ve samimiyetten uzak hayatlar... Tim bunlar Ankara’nin ikinci
boliimiinde yazarin elestirdigi hususlar olarak 6n plana ¢ikar. Dolayisiyla hem
Neset Sabit hem de Selma “Milli Miicadele devrindeki sade, samimi ve siddetle
sahsi, karakterli hayati hasretle” anarlar. (Ankara, 129) Romanin en canl
sahneleri de halkin, bu elit insanlar1 gordiigiinde verdigi tepkilerdir. Ozellikle gece
eglencelerinde, balolar1 ancak kapisindan izleyebilen eski Ankara halkinin, bu

kiyafetleri ve eglenceleri izlerken aralarinda gegen konusmalar ¢ok canli aktarilir.
(Ankara, 107-108)

Ankara romani bir yanlis modernlesme elestirisi olmasinin yani sira bu
elestiri siyasal bir zeminde gerceklestigi i¢in kendi i¢inde siyasal bir ¢oziimlemeyi
de barindirir. Dolayisiyla Yakup Kadri’nin ideolojisini elestirel tavir lizerinden
coziimlemek gereklidir. Bu elestirel tavir popiilist ideolojik argiimanlarla séylemek
gerekirse kapitalizme ve liberal degerlerin yiikselisine kars1 gelistirilmistir. Burada
elestirel soylemin sahibi sadece anlatic1 degildir. Kurguya ikinci boliimde dahil
olan Neset Sabit’in romanda bir “bilgi kahramani1” olarak yiikselisini saglayan
onun ileri diizeydeki elestirel ve asabi sdylemidir. Bu boliimde Neset Sabit’in ve

® Bunlarla ilgili oldugunu diisiindiigiim bir husus, her iki romanmn okunmasmna iliskin sayisal
verilerdir. Belki de evrensellik ve ideolojinin nispeten geri planda olusunun bir sonucu olarak Yaban,
okunma itibariyle Ankara’yr ¢ok gerilerde birakmis ve Yakup Kadri’nin en ¢ok okunan romani
olmustur. Ankara Ocak 1983’ten, Ocak 2012 tarihine kadar gegen siirede 29 baski yapmustir. Yaban
ise ayni siirede 65. baskiya ulagmistir.
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anlaticinin  konugmalar1 ¢éziim yolunu gosteren, yaraya nester vuran tiirden
konugmalar olmasi nedeniyle romani hegemonyaya hi¢ de uzak olmayan bir
ifadeyle tam bir “rehber metin”e ¢evirir. “Milliyet¢i Tiirk garpgist igin garp¢iligin
en karakteristik vasfi garpgiliga Tiirk tislitbunu, Tiirk damgasimi vurmaktir. Sapka
bize hikim degil biz sapkaya hakim olmalydik. Garplilasma muayyen bir hayat
prensibidir. Bu prensip ancak, milli iradenin, milli istegin, milli kiiltiiriin ve nihayet
milli ahldkin hizmetgisi, emirberi olmak sartiyledir ki, yaratici ve kurucu roliinii ifa
edebilirdi. Garplilik namina Garbin (vice)lerini almakta, yarin obiir giin Garp
medeniyetinin yikilip ¢okmesine sebep olacak unsurlart bu taze, ari vatan
topraklarina tasimakta ve asilamakta ne mand vardi? Biz Garp namina Garpta
hiikiim siiren ¢iirtimiis bir sinifin istihldk ve istihsal sartlarim kendimize tatbike
ugrasmaktayiz. Tipki tehlikeli bir ildci kendi kanina asilayan bir ilim fedaisi gibi.
Fakat bu korkung tehlikenin sonunda bari bir biiyiik hakikat ayan olsa... Haywr. Bu
korkung tehlike, Selma Hanimin evindeki liiks kadar, bu caddenin ortasindaki
lambalar kadar faydasiz ve beyhudedir.” (Ankara, 129-130)Burada Oncesi ve
sonrasi kesilerek alintilanan anti-liberal diisiinceler Neset Sabit’e aittir. Fakat
bunlar1 Neset Sabit’in diisiinceleri seklinde tanrisal bakis acisiyla aktaran
anlaticidir. Dolayisiyla roman boyunca sik sik gergeklestigi gibi bu kisimda da
anlaticinin diisiinceleri ile karakterlerin diisiinceleri karisir, birbirinin igine girer.
Yazarin bu hususta bilingli olarak bir ayrima gitmedigi soylenebilir. Clinkii nihai
sOylemde kimin konustugunun cok fazla &nemi yoktur. Konusandan ziyade
konusulanin ne oldugu ve metnin tamaminda aktarilmaya ¢alisilan teze uygunlugu
onemlidir.

Romanin ikinci boliimiindeki elestirel sdylem hem metnin iginde hem de
disinda cifte bir 6zelestiriyi de igerir. Cilinkii metnin disinda bir unsur olarak yazar,
romanin ikinci boliimiinde elestirdigi elit biirokratlarin gercek hayatta bizzat
icindedir. Tipki metnin i¢ginde bir unsur olarak romaninin karakterlerinden Neset
Sabit’in elestirdigi sistemin bizzat iginde olmasi, higbir eglencesini, balosunu, ¢ay
partisini kagirmamasi gibi. Yakup Kadri —Kadro’daki yazilarinda ve Politikada 45
Vi’ adli hatiralarinda- neye karsi ¢ikiyorsa Neset Sabit de ona karsi ¢ikar. O,
Yakup Kadri’nin romandaki temsilcisidir. O da Yakup Kadri gibi romanci, oyun
yazar1, gazeteci, sonrasinda biirokrat ve biraz da sairdir. Ozellikle romanm ikinci
boliimiinde Yakup Kadri gibi karamsar ve elestirel bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda Neset Sabit’in hem sanat¢i ve aydin kisiligi hem de karakterine iliskin
bilgiler Yakup Kadri’nin biyografisiyle ve kisiligiyle ortiisiir, ondan izler tagir.
Cumbhuriyet’in yozlasmis elitlerine muhalif bir aydin olarak Neset Sabit’in aykiri
kisiligine ragmen suarelerden, balolardan, dansl ¢aylardan geri kalmamasi1 Selma
igin bir elestiri nedeni olur. Bu, Selma’nin romanda Neget Sabit’e yaptig1 tek
elestiridir. S0z konusu elestiri ve Neset Sabit’in verdigi cevap sOyledir: “Ne acayip
insansiniz, hem bu muhitlerin ve bu muhittekilerin aleyhinde bulunursunuz, hem de
buralardan ve bunlar arasindan eksik olmazsimiz. Gen¢ adam giildii:Bu bir
entelektiiel vicei, dedi. Hatta buna bir nevi snobisma da diyebilirsiniz. Nasil ki,
bazi kibar, zarif ve modern kimseler koy ve kir hayatina kavugsmaktan ve orada
kaba saba bir omiir siirmekten zevk alirlarsa, ben de bunun aksine iginde

®Yakup Kadri haksiz bir sekilde para kazanma cabasi iginde olan menfaatperest politikac1 ve
biirokratlara Politikada 45 Yil adli kitabinda da deginir. bk. (Karaosmanoglu, 1968: 90-96)
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yvasadigim dlemin zittiyle temas etmekten marazi bir haz duyuyorum. Bu dlem
benim sahsiyetimi hirpalayarak, sarsarak kuvvetlendiriyor. Sizler beni, her giin bir
parca daha kendi i¢ime itiyorsunuz. Biitiin giiliingliikleriniz... (...) Affedersiniz,
garabetleriniz diyecektim. Evet biitiin garabetleriniz ve bu yeni yasama tarzina
uymak igin sarfettiginiz biitiin nafile gayretlerinizle beni eglendiriyorsunuz. Her
hareketiniz benim fikirlerimin dogruluguna canli bir misal teskil ediyor. Soziin
kisasi: siz bir piyes oynuyorsunuz, ben seyrediyorum. Tipki Moliére den mesela bir
(Précieusesridicules) komedyasin seyreder gibi...” (Ankara, 119)Bagka bir yerde
ise aralarinda gecen birka¢ sayfalik bir diyalogdan sonra Selma biri tarafindan
dansa kaldirilir. Neset Sabit ise hemen ¢ikip gitmek yerine icki icenlerin, dans
edenlerin arasina karigmay1 tercih eder. (Ankara, 138)

Cumhuriyet elitlerini bu kadar elestiren Neset Sabit geriye mi donmek
istiyor? Hayir, ¢iinkii mazi de onun elestirilerinden nasibini alir. Neset Sabit
gosterisli bir aksam partisinden ayrilip evinin yolunu tuttugunda Ankara’nin eski
mahallerinden gecerken adeta elli yil geriye gitmiscesine bir hisse kapilir. Ciinki
sehrin beri tarafina gecildiginde bu sehir elitlerin yasadigi sehir olmaktan ¢ikar.
Neset Sabit bu kohne sokaklarda muhasaraya ugramis bir sehirde yiiriircesine yol
alir. Bir sokak basinda ellerinde fenerlerle kadinli erkekli bir grup insan oniinden
gecer. Neset Sabit bunlar takip eder. Bir binanin 6niine gelince tahta kapidan igeri
girdiklerini goriir. Burasi bir mescittir ve i¢eride yatsi namazindan sonra mevlit
okunacaktir. Neset Sabit’in burada yer yer anlatici tarafindan aktarilan diigiinceleri
onun yeni ile eskiye bakisini ortaya koymasi agisindan dikkate degerdir: “Bir sehir
icindeki, hatta bir sehrin iki yakin mahallesi arasindaki bu kesin hayat tarzim
kendi nefsinde iyice hissetmek igin, Neset Sabit, bu mescide girip mevlit ayinine
istirak etmek istedi. Selma Hammun evindeki wiskili, dansli ¢ay ziyafetini bu
serbetli mevlittan, ancak iki ii¢ kilometrelik mesafe ayiriyordu. Geng adam, yarim
saat evvel (aksayi Garp)’ta idi. Simdi, tam Asya’min, bir oratagag Asya’simin
gobegindedir. Bu kadar ivicagh bir cemiyet iginde dogru yolu nasil bulmali?
Dogrusu, Neset Sabit, kendisini ne onlardan ne bunlardan addedebiliyordu. Onun
milli idealine gore viicut bulmast lazim gelen yeni Tiirk cemiyetinin tislibu ne bu
kerpi¢ duvarlar arasinda bir oriimcek gibi yasayanlardan, ne de igreti bir dekor
icinde kurulmus kuklalar gibi ziplayanlardan ornek alabilirdi. Tiirk inkildbinin
vakarli ve ahenkli ruhu, kendine ldyik ifadeyi ¢ok daha canli, ¢ok daha sahsiyetli
bir mimaride aramaktadir.” (Ankara, 132-133)

Hem satafathi gece eglencelerinin miidavimi olan Ankara’nin yeni sakinleri
hem de eski geleneklerine devam ederek ayinler diizenleyen bu eski dindar sakinler
yazara gore “ideal”i yansitmaz. Neset Sabit ne onlardandir ne de bunlardan. Her iki
kesim de onun elestirilerinden nasibini alir. Daha Milli Miicadele yillarinda kéklii
bir modernlesme anlayisini savunan Yakup Kadri, gegmise ve gelenege karst giiclii
bir miicadele i¢ine girmistir. Olmas1 gereken siyasal nizam, gelenek ya da dini
icermemelidir. Dine ya da dinin herhangi bir subesine sarilmak onun nazarinda
ancak gericiliktir. Pozitivist diislincenin etkisinde olan Yakup Kadri’nin dini
kurumlardaki ¢lriimeyi anlattigi Nur Baba’da (1922) pozitivist bakis agisiyla
siddetle elestirdigi Bektasilik ve diger biitiin tarikatlar akil ve bilimle hicbir alakasi
kalmamis ve bugiin islevlerini yitirmislerdir. Yaban’da (1934) koyliilerin yan1 sira
din adamlarini da Tiirkiye’nin gelismesine engel olarak goriir. Ankara romaninda
ise yukaridaki alintida yer alan elestiriler haricinde Neset Sabit, kaza ve kader gibi
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dini kavramlara pozitivist bir tavirla, deger diisiiriicii bir sdéylemle yer verir. (S.
178)

Peki, icinde dinin olmadig1 bu yeni diizen neyi icermelidir? Bu sorunun
cevabi da pek net degildir. Zaten Selma da Neset Sabit’i bu agidan elestirir, higbir
sey ortaya koymamakla suglar. Selma’nin bu suglamasi iizerine Neset Sabit yine
uzun bir nutka girisir. Bu esnada tam olarak yeni hayata iligkin Baticiligin kapsam
ve igerigini tanimlayici bir sekilde konusur: Burada aktarilan fikirlerde, zetle;
Garp’in sanatini, diisiincesini, teknigini alip, ahlakindan uzak durmayi1 6neren ve
bunun miimkiin olacagini diislinen bir aydin portresi yatar.

Gecmisi deneme adina ikinci boliimde Ankara’nin bu gosterisli ve
yapmacik g¢evresinden sikilan Selma, birinci boliimdeki Ankara’y1 hasretle yad
eder. Ankara’ya ilk geldiklerinde yerlestikleri derme catma evde, ev sahipleriyle
yaptig1 avlu sohbetleri, bu kiicliik avluda gegen maceralar, bu safdil insanlarin
masum sabi konugmalari, aksamiizeri mektepten donen afacan mahalle
cocuklarinin yaygaralari, Selma’ya diinyanin en tatli, en cazip seyleri gibi gelir.
Biitiin sefaletine ve azabina ragmen oradaki hayat “daha tuzlu, biberli, daha esasli,
daha insani” goriiniir Selma’ya. (Ankara, 142) Memleketi Istanbul’a babasimin
yanma gitmeyi diisiiniir. Fakat daha onceki Istanbul seyahatlerinin verdigi
tecriibeyle bu alternatif de ortadan kalkar. Ankara’nin bu haline ragmen Istanbul’a
doniis iyi bir fikir olarak goriilmez. Ciinkii Istanbul eskiyi, Ankara ise yeniyi temsil
etmektedir. Bu baglamda Istanbul yer yer deger diisiiriicii sdylemle verilir. Eskiyi
ve yeniyi temsil eden Istanbul ve Ankara sehirlerinin karsilastirilmasi iigiincii
bolimde de karsimiza c¢ikar. Hayati yalniz eglenceden ibaret goérenler icin de
Ankara pek sikintili bir yer haline gelmistir. Istanbul, hayati yalmiz eglence
tarafindan alan insanlarin yerlestigi bir zevk ve eglence merkezi halinde gosterilir.
Romanin ikinci boliimiinde balolarda boy gosteren monden™ Cumhuriyet elitleri,
liciincii boliimde Ankara’dan kacip Istanbul’a ya da Bati iilkelerine yerlesmislerdir.
Idealist insanlarin da Istanbul’da bulabilecegi pek bir sey yoktur. Ankara salt
idealist insanlarin yasadigi bir calisma sehri olarak gosterilir. Burada Istanbul
karsisinda Ankara’nin yiiceltimi s6z konusudur. Yukarida da gostermeye
calistigimiz lizere diger bolimlerde salt karakterlerin yiiceltilmesine ek olarak
itopya ile idealizmin birlestigi ticlincii boliimde mekan ve zaman da oldukg¢a yapay
bir ¢izgide karsimiza ¢ikar. Ciinkii burada karakterlere ek olarak mekan ve zaman
diizeyinde bir idealizasyondan soz edilebilir. S6zgelimi mekanin idealize edilmesi
Ankara’nin yiiceltimi seklinde yansir. Bu baglamda ti¢iincii boliimdeki titopist bilgi
sistematigi i¢inde Ankara’nin her agidan yiiceltilmesi gerektiginden Ankara’nin
nihai bir sdylem seklinde idealizasyonu s6z konusudur.

Ayrica nihai sOylem igerisinde yazarin hegemonyasini da gormezden
gelmek bir anlamda imkansizdir. Ankara’nin yiiceltildigi kisimlarda ideal baskentte
olmasi gereken ideal mimari, ideal zevk, ideal miizik, ideal eglence hegemonik
sOylem seklinde romana girer. Sézgelimi bu c¢aliskan ve idealist Ankaralinin
eglence anlayisi da digerlerine gore farklidir. Bunlar miizik namina yalniz senfonik
konserler ve yerli bir Tiirk sanatkdrn tarafindan harmonize edilmis yerli dans
havalar dinler. Halkevinin sahnesinde ¢cogunlugu telif ve edebi piyesler oynanir ve

19 “y{jksek sosyete yasamini seven.” (Tiirk Dil Kurumu, 2005)
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bazen de belli bagli operalardan se¢me pargalar ¢alinip sdylenir ve bu pargalar yeni
Ankara insaninin ruhunda lirik ve dramatik acliga kafi gelecek giday: teskil eder.
(Ankara, 167) Bir baska yerde ise anlatict yeni Ankara’min mimarisindeki
degisimleri aktardiktan sonra nihai ideolojik sOylemini yeni sehirdeki mimari
anlayisi tizerinden verir: “Yeni Ankara basdondiiriicii bir siiratle inkigaf ediyordu.
Tashan’in éniinden Samanpazari’na, Samanpazari’ndan Cebeci’yve, Cebeci’den
Yenisehir'e, Yenisehir'den Kavaklidere’ye uzanan sahalar iizerinde, apartmaniar,
evler, resmi binalar, sanki, yerden fiskirircasina yiikseliyordu. (...) Sehir igindeki,
apartmanlarin, resmi binalarin ise eski Hint racalarinin saraylarindan hi¢ farki
yoktu. Bazilari da ogival pencereleri, yesil renkli yaldiz murabbali sagaklariyle
Osmanli devrinin medrese ve imarethane mimarisinin soysuzlagmis bir devami gibi
idi. Fakat bereket versin ki ilk yillarin acemiligi ve zevksizligi yiiziinden meydan
alan bu moda, birdenbire yerini modern mimariye bwrakti. Villalarin kuleleri
vikilmaya, ogival pencereler mustatil olmaga ve yesilli yaldizli sagaklar: ortadan
kalkmaga basladi. Bir¢ok binamin cepheleri, sakalimi byigimi tras eden bu
adamlarin yiizleri gibi degisiyor, diizelip sadelesiyordu.” (Ankara, 121-122)
Ozellikle bu alinti incelememiz agisindan romanmn en gii¢lii veriler sundugu
kisimlardan biridir. Daha dnce sdyledigimiz totalitarizm burada kendini gosterir.
Totalitarizm diigiincesinden izler tasiyan belirgin bir hegemonik séylem kendini
mimari lizerinden ele verir. Burada ideoloji dogrultusunda bi¢imlendirilen bir
mimari yer almaktadir. Bu mimari Oncesi gegis siirecinde egilim gosteren iislup ise
acemilik ve zevksizlik olarak nitelendirilir. Bu zevksizlik kurguda tam olarak
hegemonyaya yakisacak eylem tiiriinden sozciiklerle; yikilarak, diizlestirilerek ve
ortadan kaldirilarak traslanir ya da tek tiplestirilir.

Romanda Ankara ve Istanbul sehirleri iizerinden yapilan bu eski-yeni
karsilastirmasina benzer bir karsilastirma {igiincli bolimde Cumbhuriyet’in yeni
neslini, gengleri Overken de karsimiza ¢ikar. Burada eski nesil-yeni nesil
karsilagtirmali olarak aktarilir. Bu karsilastirmada yeni neslin idealizasyonu s6z
konusudur. Yeni neslin yiiceltimi romanin {igiincii boliimiinde kurguya dahil olan
Yildiz karakteri lizerinden yapilir. Roman boyunca Selma ve Neset Sabit kusursuz
bir bilgi kahramani olarak okurun karsisina c¢ikarilirken tg¢ilincii bolimde bu
idealizasyona Yildiz da eklenecektir. Hatta yeni Cumhuriyet neslinin temsili olan
Yildiz onlardan daha iistiin, adeta tanrisal bir karakter olarak sunulacaktir. Yildiz
hem milli bir sporcudur hem de Biiyiik Devlet Tiyatrosunda geng bir artisttir. Her
iki isinde de ¢ok basarilidir. Neset Sabit’in yazdigi oyunlarda biiyiik bir ustalikla
oynar. Ayrica Yildiz “halis, lekesiz ve saglam bir karakter” olarak werilir.
Sthhatlidir, hareketlerinde ¢eviktir. Konusmalarinda bir zeka belirtisi vardir. Higbir
vaktini bosa gegirmez, son derece ¢aliskandir. Ya spor salonunda egzersizler yapar
ya da sahnede prova. Kurguda son derece yiiceltilen bu karakterin adinin Yildiz
olmasi da tesadiif olmasa gerektir. Yakup Kadri’nin isimler konusundaki tasarrufu,
burada idealize edilen Cumhuriyet gencinde de kendini gosterecek ve inkilabin
siisi olan bu karaktere gokyiiziinii siisleyen yiikseklerdeki parlak cisimlerin adini
verecektir: Yildiz. Utopyanin smmrlar1 yoktur. Her iitopya kendi smirsizhg ve
oznelligi icinde ideolojiyi somutlastirir ve kavramsallagtirir. Inkildbin meyvesi
olarak Yildiz bu iitopyada Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin nadide meyvesidir.
Dolayisiyla burada Yildiz karakteri iizerinden hegemonik sdylemin isletilmeye
baslandig1 goriiliir. Anlaticinin Yildiz 6zelinde anlattigi bu yeni nesil ayrica Neset
Sabit tarafindan da o kadar yiiceltilir ki bu yiiceltimin Yildiz gibi geng bir kiz
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iizerinden yapilmasi, Neset Sabit’in Yildiz’a olan yakin ilgisi, ondan ve onun gibi
genclerden bahsederken heyecanlanmasi Selma Hanim’i kiskandirir. Selma, bu
yeni neslin yiiceltimindeki hegemonik sdyleme isaret edercesine sunlar1 aklindan
gecirir: “Kendi kendine “Hele su helecana, su belagdte bak! Tabii; kimden
bahsediyor?” diyordu. Selma Hamim’a gére bu, simdiden, Yildiz Hammun bir
miidafaanamesi idi. O hdlisti. O, safti. O, sihhatli idi. Ondan hichir hata
ctkmasmin imkam yoktu. Biitiin kusurlar, biitiin giinahlar, biitiin seyler ancak
Selma Hamma ve Selma Hamim yasinda olanlara aitti. Mazinin biitiin taaffiinii
yalnmiz bunlarin (eski neslin) icine sinmisti. Sahi, sahi; hakki vardi. Neset’in hakk
vardi. Mazi, biitiin lekeleri, paslari, yosunlariyle mazi, onun icinde bir sonrasiz
ufunet halinde idi. Bunu, nasil silmeli bundan nasil arinmali? Bir geng¢ kizin
safiyetine nasil donmeli?” (Ankara, 205) Bu alintida Selma’nin Yildiz karakteri ve
yeni nesle iliskin diiglinceleri i¢ ¢oziimleme seklinde verilir. Neset Sabit’in Yildiz’a
hayran olmasina tahammiil edemeyen Selma’nin burada Neset’in diisiincelerinin
aksine Yildiz’a yonelik olumsuzlayici bir diyaloji gerceklestirmesi beklenirken
diistincelerinin birden Neset’i hakli bularak Yildiz’t —ve yeni nesli- yiiceltici
ifadelere yer vermesi tam anlamiyla nihai sdylemin bir {iriiniidiir. Selma tarafindan
yapilan bu yiiceltici ifadeler baska yerlerde de tekrar eder: “Ne canli, ne kadar
akiulli.” (Ankara, 202) Yildiz her haliikarda yiiceltilecektir. Alintida goriildiigii
iizere Yildiz ve onun temsil ettigi yeni nesil yiiceltilmekle kalmayacak Selma eski
nesle, maziye iliskin deger disiiriicii bir sdyleme de yer verecektir. Gegmis
lekelidir, paslidir, yosunludur, pis kokuludur, iltihaplidir. Gegmisin izlerini tagiyan
eski nesil de saf ve ar1 degildir. Bu ylizden bu pisliklerden arinmali ve Yildiz’in
temsil ettigi yeni neslin safiyetine donmelidir. Bu baglamda hem Selma hem de
onu kendine hayran birakacak kadar “miithis” fikirlerin sahibi olan Neset Sabit ve
bu iki karakterin kendisine hayran oldugu tanrisal karakter Yildiz hegemonik
sOylemin bir {irlinli olarak oldukca idealize edilmiglerdir. Yildiz ve onun gibiler
degisimin motoru olan Selma ve Neget Sabit’in kusaginin ¢ok daha Gtesinde biiyiik
diisiinmek zorundadirlar. Yildiz’in kusagi ile onlarinki arasinda bir ruh, kiiltiir,
seciye ve zihniyet farkliligi vardir. “Bu yeni nesilde bizim neslimizin derinligi
yok.” diyen Selma’ya, Neset Sabit sOyle cevap verir: “Ciinki o, artik derini
aramyor. Aldigi istikamet ve her giin biraz daha aldigi hizi buna manidir. Biz
birtakim sakuli insanlardik. Halbuki, bunlar ufkidirler. Bunlara artik yiiriiyor
denilemez. Uguyorlar. Kanatla hi¢ derine gidilir mi? Kanat, daima yiiksege ve
uzaga gotiiren uzuvdur. Yiiksek, uzaga. Bak, simdi, Yildiz Hamim ¢oktan Stadiuma
vardr bile. Su dakikada ekzersizlerini yapiyor ve burada ge¢irdigi iki ti¢ saati hig
aklindan gegirmiyor. Halbuki biz, su anda, karsi karsiya ge¢misiz, onun felsefesini
yapmakila mesguliiz.” (Ankara, 203)

Romanin ikinci boliimiinde, yazarin anlattigi karamsar tablodan kendini
styirip bu kadar idealist karakterlere yer vermesi hatta ikinci bolimde gerceklestigi
sekliyle Selma’nin biktig1 bu pariltili, sahte diinyadan uyanip diisiinsel olarak Neset
Sabit’in safina yakinlagsmasi yazarin elestirel sdylemine ragmen umudunu ve
imidini kaybetmedigini isaret eder. Bununla beraber iki “kahraman” arasinda
gecen konugmalarm, romanin {giincli boliimiinde ayrintilariyla anlatilacak olan
ideal Ankara’nin habercisi oldugu sdylenebilir.
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Diyaloglar ve Anlaticinin Miidahaleleriyle Kurulan Hegemonik
Soylem

Romanda karakterler arasi diyalog ¢ok fazla yer tutmasa da hegemonik
sOylemi kanitlayabilmek adina mevcut diyaloglarin nasil gelistigini gostermek
gerekir. Romanin birinci boliimiinde tanigan, ikinci boliimiinde birbirlerini daha iyi
taniyarak samimiyetleri artan, hatta bir¢ok konuda fikir birligi yapan iki karakter
olarak Selma ve Neset Sabit’i gdrmekteyiz. Oncesinde ikinci béliimdeki eglence ve
sefahat hayatinin i¢inde olan Selma’nin aslinda igine sinmeyen bir seyler vardir.
Olmas1 gerekenin bu olmadigini, ideal Tiirkiye’nin daha farkli degerler iizerine
yiikselmesi gerektigini ¢cok gegmeden anlar, hakikatleri goriir. Bdylece yazar
kendisine sdzcii olarak sadece Neset Sabit’i se¢gmekle yetinmez. Selma da yazarin
bir diger sozciisii olarak ikinci boliimde elestirel séyleme dahil olur. Nitekim
gercek hegemonya da burada baslar. Bu kisimlarda romanda aslinda iki farkli
karakter yoktur. Her ikisi de yazarin sozciisii oldugu icin adeta tek bir karakter
vardir. Ciinkii her ikisi de aym fikirlerin yiikselise ge¢cmesi i¢in romana girmis,
yazar tarafindan firetilmis ideal “kahraman”lardir. Bunlardan Selma tasdikleyici
roldedir. O, Neset Sabit’in dert ortagi olmasindan da 6te bir anlamda fikirdasidir.
Neset Sabit disiincelerini  serdettikce Selma, ona katildigini, onun gibi
diisiindiigiinii sdyler. Aksam caylarinda, gece partilerinde diisiincelerini agiklayan
Neset Sabit’e Selma’nin verdigi karsiliklardaki monolojiyi ve yiikselise gececek
olan nihai ideolojik sdylemi gosterebilmek adina asagida sadece ona ait cevaplar
aktarilmustir: “Selma Hanim, arkasinda konusan bu iki kisiden biri, sanki, bu son
sozleri dogrudan dogruya kendine hitap ediyormus gibi, hizla basint ¢evirdi: “Evet
ne dogru sdyliiyorsunuz, ben de araswra bu ihtiyact duymaktayim ” diyecek oldu.”
(Ankara, 110) “Ben sizin biitiin fikirlerinize istirdk etmekteyim. Ben de sizin gibi
bu hayatin yapmacikligini hissediyorum. Ben de sizin gibi, gecirdigimiz o biiyiik ve
yiiksek devirden sonra vasil olunmasi ldzim gelen milli gayenin (eliyle salonu
gostererek) bu olmadigimi, bu olmayacagim biliyorum.” (Ankara,135) “Selma
Hanmim, Neset Sabit’in yalniz bazi fikirlerine istirak etmekle kalmadigini, aym
zamanda, onunla bir dert ortagt oldugunu hissetti.” (Ankara, 137)“O aksam,
Selma Hanim, Neset Sabit’e “Sizin, benden baska bakamniz, yok.” demisti. Ya
onun kimi vardi? Onun derdiyle, onun elemiyle kim mesgul oluyordu?” (Ankara,
140) “Ikide bir bu sehirde yegine sempati duydugu Neset Sabit’e bunu sormak
istiyordu. Zira bu gencin sesinde, simdiye kadar kendisine kur yapan erkeklerin
hi¢birinde duymadig bir sicak samimiyet vardi ve onun her soyledigi soze cerhi
kabil olmayan bir naskudreti veriyordu.” (Ankara, 144) Her s6zii, her hareketi
Selma tarafindan nas gibi kabul edilen Neset Sabit’in Selma’nin nazarinda -yazar
tarafindan eklenmis- entelektiiel bir cazibesi vardir. Bu cazibenin altyapisi Neset
Sabit’in bilgi birikiminin yani sira bir 6nceki baslikta degindigimiz muhalif ve
elestirel kisiligiyle desteklenmistir. Dolayisiyla Neset Sabit ¢okbilmis bir 6znedir.
Selma ile Neset Sabit arasindaki konusmalarda Selma’nin; “ ‘Gergek,’
dedi.(...)‘Evet tipki benim gibi, (...) Anliyorum,(...)‘Evet, evet ne giizel
soylediniz, "(Ankara, 80-81)seklinde cevaplar vermesi yazarin hegemonik
sOylemini kurmak adina kurguya dahil ettigi olduk¢a monolojik eklentilerdir.
Dolayisiyla Neset Sabit, Selma ve anlatict iizerinden aktarilan elestirel sdylem
tartismasiz bir sekilde gergeklestigi, kosulsuz onaylandigi igin elestirel monolojiye
doniislir. Buralarda yazarin temsilcisi olan Neset Sabit’in ideal diislince diinyasi
alternatifsiz bir fikir olarak sunulur. Selma’nin ise Neset Sabit’in syledigi her seyi
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tasdikleyici sozler sarf etmesi, anlatilan her seye okuru inandirmak, ikna etmek gibi
bir ¢abanin igerisinde oldugunun gostergesidir.

Selma ile Neset Sabit arasinda yukaridaki gibi monolojik gelisen
konugmalar birbirine benzer yargilar tasidigi i¢in s6z kime gegcti, sira kimde ya da
konugan Selma mi yoksa Neset mi bazen karistigi da olur. Ansizin konusmaya
baslayan kisinin kim oldugunu satirlarca siiren birka¢ sayfalik diyalogda
anlayamayiz. Hegemonik sdylemde kimin ne sdylediginin bir 6nemi kalmamistir.
Ciinkil her konusan nihai olarak kurguya dahil olmus tek fikrin sdzciisii ya da bir
tezin dogrulayicist olmakla yiikiimli bir bilgi savunucusu, bir bilgi kahramanidir.
Selma’nin hep sorular sormasi, Neset Sabit’in ise hep konusan ve cevaplayan
konumu onun bir “bilgi kahramani” olarak c¢izilmesini beraberinde getirir.
Dolayisiyla bu hegemonik sdylemde yazar i¢in karakterin o kadar da 6nemi yoktur.
Yazar i¢in uzun uzun konusacak olan, konusarak kendi fikirlerini yiiceltecek
birilerinin varligi yeterlidir. Bu konusmalarda her iki karakter arasinda
gerceklesecek olan monolojide yazarin diislinceleri yiikselise gececek, nihai
ideolojik sdylem metne yerlesecektir. Benzer durum romana heniiz katilan
karakterlerin konugmalarinda da goriiliir. S6zgelimi yazar i¢in karakterin olusumu,
karakterin miistakil bir hiiviyetle romanda var olmasmin ¢ok bir Onemi
yokmuscasina ansizin Selma ile konusmaya baglayan gen¢ muharririn adinin ne
oldugu, kim oldugu satirlarca siiren birkag sayfalik diyalogda belirtilmez.

Ideolojik bir karakter olarak Neset Sabit’in bir baska dzelligi asabiyetidir.
Ikinci boliimde Selma, Neset Sabit’in bu 6zelligi i¢in; diiriist, hasin ve pessimist
goriinen sozlerinde ¢ok kere aci ilaglarin besleyici toksini vardi, der. (Ankara, 144)
Onun hemen tahrik olan ac1 ve sert beldgati Selma’da aligkanlik yapar. (Ankara,
119) Hatta Selma, Neset Sabit’in fikirlerine o kadar hayrandir ki onun ikinci
boliimdeki elestirilerinden, ac1 ve sert belagatinden zaman zaman o da payini
almasina ragmen bu adami hayranlikla dinlemekten kendini alamaz. (Ankara, 118-
119)

Karakterler arasindaki monolojik iletim sadece Neset Sabit ile Selma
arasinda gerceklesmez. Diger karakterler arasinda da monolojiye rastlamak
miimkiindiir. Romanin birinci bdliimiinde Batililasma ile ilgili goriislerini
aciklayan Binbagi Hakki Bey’in goriislerini Vekil Murat onaylayici olarak sunlar
soyler: “Binbast sizi Meclise almali; ne giizel, ne dogru soyliivorsunuz!” (Ankara,
47)

Romanda dikkat ¢eken son derece yapay durumlardan birisi de Selma ile
Neset Sabit’in katildigr biitiin gece partilerinde ikisi disgindaki diger biitiin
karakterlerin arka planda dondurulmus bir dekor gibi cansiz olmasidir. Neset Sabit
hemen arkasinda dans eden, viski ig¢en, birbirine kur yapan, dedikodu yapan,
alafranga hayati sonuna kadar yasayan bu elestirdigi insanlarla asla kars1 kasiya
gelmez, onlarla fikir tartigmasina girmez. Ustelik kafa kafaya verip konusan bu
fikirdaslarin (Selma ile Neset Sabit) saatlerce, giinlerce ne konustuklarini merak
eden de ¢ikmaz. Biitiin bu gece toplantilarinin tamaminda hazir bulunan Selma’nin
kocas1 Hakki Bey de karisinin Neset’le her partide, her baloda neler konustugunu
bilmez ve merak da etmez. Bu durum bir yapaylik belirtisi olmasinin yani sira
metnin bigimsel ideolojik sdyleme uzak olmasiyla ilgilidir.
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Selma’nin daha onceleri yasadigi her iki bosanmanin da bir nevi idealizm
kaynakli oldugu sOylenmisti. Bir baska yapaylik da bu kisimda belirir. Romanda
monolojinin en belirgin oldugu yerlerden birisi bosanmalar 6ncesinde kari-koca
arasindaki anlagsmazliklarin, tartismalarin ihmal edilmesidir. Selma iki kocasindan
bosanir ama bunlarla aralarinda higbir tartisma kurgu i¢inde kendine yer bulmaz.

Hegemonik sdylemin kendini gosterdigi bir bagka yer ise anlaticinin kesin
yargilarda bulunmasidir. Ankara’da anlatic1 karakterlere ve diger unsurlara iliskin
kesin yarg1 ve ongoriileri karakterleri araciligiyla aktarmak yerine kendisi aktarir.
Bu baglamda hegemonik sdylem sadece karakterlerin yliceltimi ya da onlarin
diyaloglarinda yer almaz. Anlatici ¢ekinmeden birilerine zavalli der, bazi
karakterlerini yiicelttigi gibi bazilarim1 olumsuz gostergelerle verir. Hatta bununla
da kalmaz onlarla dogrudan anlaticinin alay ettigine ya da onlar1 kii¢cimsedigine
bile rastlanir. S6zgelimi Cumhuriyetin ilanindan sonra haksiz kazancgla birdenbire
zenginlesen, alafrangalasan siyasetgcileri temsilen vekil Murat i¢in sunlart sdyler:
“Yeni Tiirk neslinin idrakinde artik sumirla giimriik birer es kelime oldu ve millet
iktisadiyati prensiplerine aykiri hareket edenlere bir asker kacagi, bir bozguncu
goziiyle bakilmaktadir. Hele, bu yiiksek gayeyi halk ve devlet sirtindan zengin
olmak mdnasina alanlarin ve bir zamanlar kendilerine milli tesebbiis erbabi
namint verenlerin herkes indinde birer galati hilkatten farki yoktu. Bu gibiler
kazandiklar: paralari hep Avrupa’da gizli gizli yemege gidiyorlar ve bazen
gittikten sonra artik hi¢ geriye donmiiyorlardi. Zavalli Murat Bey, bunlardan
biriydi. Ona zavalli diyoruz, ¢iinki, Selma Hamm, bu adama ve ailesine acidig
kadar hi¢ kimseye acimiyordu.” (Ankara, 169)Burada anlaticinin Vekil Murat’a
zavalli demesinin nedeni alintinin sonunda “¢iinkii” ile baslayan ciimlede
belirtildigi lizere Selma’nin ona acimasidir. Sirasiyla Once anlaticinin sonra
Selma’nin Vekil Murat’a acimasi yazarin sdylemine yonelik hegemonik sdylem
iddiasin1 da pekistirir. Bir bagka yerde anlatici Selma’nin komsularindan bir kadinm
cirkin bulur. (Ankara, 32-33) Fakat bu kadina iligskin derinlikli bir ¢ézlimleme ya
da betimleme yer almaz. Sozgelimi kadin cirkinse cirkindir. Nigin ¢irkin, bu
cirkinlik nasil bir ¢irkinlik, bunlar anlaticida sakli kalir. Anlatic1 ¢irkin diyorsa
onun ¢irkin olduguna okur inanmalidir. Yani anlatici hegemonik sdylemin bir
sonucu olarak olduk¢a 6znel aktarimlarda bulunur. Dolayisiyla Ankara’da Neset
Sabit’ten ayr1 olarak anlatict da ¢okbilmis 6zne olarak karsimiza cikar. Ciinkii
yukarida bahsettigimiz kesin yargilarin, sebepsiz olumsuzlamanin yani sira
anlaticinin da bir ideolojinin hamisi gibi hi¢ ¢ekinmeden, nutuk atarcasina
konustugu baz1 kisimlarda ¢ok ciddi bir hegemonya ve nihai ideolojik sdylem
kendini gosterir. Anlaticinin konustugu bu yerlerde anlati roman olmaktan ¢ikar.
Olay orgiisiiniin hikaye edilmesi bir kenara bizzat diisiince diinyasini izah etmeye
calisan bir anlatici karsimiza g¢ikar. Bazi kisimlarda sayfalarca karakterlerin ig
sesine ya da konugmalarina rastlanmaz. Hakim bakis agisi ile konusan ya da nutuk
veren anlatici devrede olur. Zaten diyaloglarin az oldugu romanda biitiin kesin
yargilar1 anlatict kendisi aktarir. Bu baglamda karakterine bunlar sdyletmez.
Ustelik Neset Sabit’in toplumsal ve siyasal igerikli ¢ok sayida sdziine ragmen
romanda onun karsisina ¢ikacak, onunla tartisacak ne bir karakter vardir ne de
tartismaya benzer bir karsilasma vuku bulur. Sanki birileri konugsa anlam
cogalacak, ¢ogullasacak, okurun aklim ¢eldirecek fikirler ortaya ¢ikacakmiscasina
diyalojiden uzak durulur ve nihai sdylemin romana girmesi kaginilmaz olur.
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Ankara’da Bir Bilgi Bicimi Olarak Utopyanin Sunulusu

Neset Sabit saf ve idealizmini yitirmemis bir 0zne olarak daha ¢ok
Selma’y1 ve okuru ydnlendiren nihai fikirlerini ikinci boliimde agiga vururken
aslinda tigiincii boliimde kurulacak iitopyanin temellerini olusturur. Dolayistyla
iitopist bilgiyi romanda sadece iigiincii boliime 6zgii kilmak yerine bunun ikinci
boliimden bagladigim1 sOyleyebiliriz. Nitekim yukarida yaptigimiz bir alintida
Ceyhun Atif Kansu, devrimin bir Selma’s1 ya da Neset Sabit’i olmamustir, derken
ikinci boliimde idealist olarak beliren bu karakterlerin {itopik karakterler olduguna
dikkat gekmekteydi.

Ucgiincii boliimde Ankara sehri, kendisini Ankara yapan inkilap degerleri
iizerinden okura sunulmus ve aslinda ikinci bdliimdeki elestirel sdylemden ¢ikip
ideoloji ve litopya gibi iki kavram cergevesinde yeni bir anlama konu olmustur. Bu
boliimde i¢inde bulundugu gidisattan memnun olmayan yazar gelecekteki ideal
toplumun genel hatlarini teorik olarak iitopist bilgi sistematigi seklinde tasarlamaya
calisir. Burada bastan sona degismis bir Ankara karsimiza cikar. “Ikinci béliimde
anlatilan sefahatin ve menfaatperestligin 6niine kim, nasil gececek, bu tiir ¢ikarci
biirokratlar nasil engellenecek, halk ile yonetici kesim arasindaki ugurum nasil
kapanacak?” Ugiincii boliimde bunlarin cevabimi aramak yerine yazar dogrudan
itopyasini anlatmaya yonelir. Bu yeni Ankara’da her sey hazir bir elbise gibidir.
Bir anlamda burada gozlemci anlatici devrededir. Gézlemci anlatici romanin
iiclincli bolimiinde hizli degisimi yer yer Ozet halinde kesitlerle aktarir. Bu
aktarimlarda degisimi gerceklestirmis, esigi atlamig bir Ankara karsimiza ¢ikar.
Fakat bu degisimi kim saglamis, nasil yapmus, ikinci boliimde anlatilan Ankara ile
ticlincii boliimde anlatilan arasindaki yonetimsel ve idari farkliliklar neler olmus,
bunlar belirsizdir. Bu belirsizlige, bazen 6zetleme teknigi, bazen abartili hamaset,
bazen ise roman igin fazlasiyla sembolik ve lirik diyebilecegimiz bir anlatima sikga
bagvurulmasi1 neden olur: “Ankara, biitiin manasiyla bir Orfe masalim yasamaga
baslanmisti ve bu masalin kahramanimin, saglarindaki giines, gozlerindeki gok
paritsiyla daima taze, daima coskun bir ezeli genglik kaynag gibi yesil Cankaya
tepesinde ¢agladigr ve onun varligindan bir seyyalenin daima asagiya dogru aktigi
hissolunuyordu. ”(Ankara, 167) “Bu muazzam akimin, bu muazzam ¢alkalanisin
icinde hi¢ kimse artik kendi hareket ve iradesine hdkim degildi. Selma Hanim’in
gozleri, goriilmeyen seyleri goriiyorum sanan bir cezbelinin gozleri gibi hudutsuz
bir bakisla acilmig, Neset Sabit’in kolunda bir somnambiil yiiriiyiisiiyle yiiriiyordu.
(...) O denizde bir dalga, ormanda bir yaprak ve dev yapili bir erganunda bir ince
teldi. Her zerresi milli askla elektriklenmis bir miistesna hava icinde, bu maverai
aydinliklar ve bu altin suyuna batirilmis bir sonsuz tarih tomarini andiran cadde
uistiinde, Selma Hanmim, biiyiik irkinin mehip riiyasina dalmisti: Kendini ilk Tiirk
akinlarimin birinde, bir ordu icinde, uzun bir zamandan beri yiiriiyor farzediyordu.
Bu ordu, belki Asya’min gobeginden, U¢ doguya uzanan bir go¢ ve futuhat kolu
idi.” (Ankara, 213-214)Ankara’nin ozellikle ii¢iincii boliimii, yukarida alintida
goriilen ve ekseriyetle tekrar eden hamasi anlatimlarla adeta inkildbin destanina
dontstir.
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Yukarida soOyledigimiz {izere zamanin idealize edilmesi, kisa siirede
memleketin ¢ok hizli gelismesi seklinde romana yansir. Bu baglamda degisim ¢ok
hizlidir. Gegisler de cok hizlidir. Ikinci bolimdeki elestirilen Ankara’nin
ekonomik, toplumsal ve siyasal nedenlerini irdelemek yerine yazar iitopyasini
anlatmaya koyulur. Bu iitopyada ideal Ankara, aslinda ideal Tiirkiye’yi de
resmeder. S6zgelimi bu ideal Tiirkiye’de tarim, hayvancilik, madencilik, ulasim,
endiistri en modern usullerle yapilir. Makinelerin “idrak ve irade sahibi mahliklar
gibi islemesi”nden, goz alabildigine kopiiklenmis bir deniz manzarasini andiran
pamuk tarlalarindan bahsedilir. Bu yeni Ankara’da her yil bir asir genisliginde, bir
asir mikyasinda ve bir asirlik vakalarla yiikliidiir. Niifus bir yilda yarim milyon
artmig, okuyup yazmazlar sayis1 yiizde onlara diigmiis, istihsal kuvveti her yil otuz
misli yiikselmistir. (Ankara, 206-207) Degisim, olus halinde degil her sey olup
bitmis, tamamlanmis olarak aktarilir. Yazar yukarida siraladigimiz tiirden
sorularn™ degil halihazirda tahayyiil edilmis nihai iitopist bilgiyi aktarmanin
cabasi i¢indedir. Dolayisiyla ii¢iincli bdliimde aktarilan iitopist bilgiyle inkilap
degerleri arasinda kapali devre bir iligki vardir.

Ayrica ideoloji baglaminda kurulan her iitopyada oldugu gibi Yakup Kadri
de {iitopyasinda tarih boyunca ezilmis toplumsal siniflari miireffeh bir hayata
kavusturmay1 ihmal etmez. Ozellikle yiizyillardir ezilen tabakanimn artik mutlu bir
yasama kavustugu vurgulanir. Ciinkii bir milletin refah seviyesi toplumun alt
tabakasini olusturan emekgilere sagladigi imkanlar ya da imkansizliklar dahilinde
Olgiiliir. Sozgelimi her rejimde ezilen bir smif olarak -Tiirk- isciler bu
itopyada; “Avrupa’daki arkadaslar: gibi bedbaht da degildirler. Eski Roma’nin
esir stirtileri gibi bin bir mihnet ve cefa altinda, bin tiirlii mahrumiyetle ruhlar: ve
suratlart eksimis, ickiden, achktan biitiin insani faziletlerini kaybetmis Avrupa
proleteryasumin sefalet ve feldketinden Tiirkiye’de eser goriilmiiyordu. Tiirkiye’de
isciler birer devlet memuru idi ve yiireklerinde bir deviet memurunun haysiyetini,
vekarim, mesuliyetini tagiyorlardi. Baslarinda patron diye bir bela yoktu. Kimsenin
esiri degildirler.” (Ankara, 171-172)

Yine genel olarak ezilen sinif i¢inde yer alan kdyliilerin durumu da oldukga
parlaktir bu iitopyada: Anadolu’nun insan eli degmeyen yani kalmamus, yollar
giizellesmis, nakil vasitalar1 rahatlamig, uzaklar yakinlagmistir. Selma ve kocasi
Neset Sabit istihsal programimi bizzat miisahede i¢in tatil donemlerinde
Anadolu’nun her yanimi karig karis gezmeye ¢ikarlar. Kdoyliler artik hi¢ tezek
yakmaz olmuslar, komiir ve odun isini en modern teknige gore eline almis olan
devlet, artik bu tarih 6ncesi, bu tas devri yakit adetini, koyliiniin bagindan asari,
fesi, sarig1 nasil kaldirdiysa Oyle kaldirmistir. Onun igin koylerde, kdy evlerinde
misafirlik etmek, en titiz sehirliler i¢in bile bir cismani azap olmaktan ¢ikmuistir.
Bati Anadolu’nun kd&yleri, ovalari, baglari, bahgeleriyle herhangi bir Avrupa
iilkesinden hi¢ farki kalmamustir. Kisacas1 bu iitopyada Anadolu’nun ucu bucagi
her seyiyle milkemmeldir. Sadece on dort yilda bdylesi bir devletin kurulmasi

"By sorular su sekildeydi: Ugiincii boliimde yasanan bu degisimi kim saglanus, nasil yapmus? ikinci
bolimde anlatilan Ankara ile Giglincli boliimde anlatilan arasindaki yonetimsel ve idari farkliliklar
neler olmus? Ikinci béliimde anlatilan sefahatin ve menfaatperestligin éniine kim, nasil gegecek, bu
tiir ¢ikarct biirokratlar nasil engellenecek, halk ile yonetici kesim arasindaki ugurum nasil kapanacak?
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ancak bir iitopya olabilir. Bu ylizden yukarida belirttigimiz iizere romanda mekanin
yanisira zaman unsuru da idealize ve yapaydir diyebiliriz.

Ayrica ezilen smifa yonelik olarak aktarilan bu titopist bilgide, Kadro
hareketinde de simifsiz ve imtiyazsiz bir toplumu savunan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun diisiinsel olarak sosyalizme yakin fikirler ileri stirdiigi
sOylenebilir. Fakat bu Yakup Kadri’nin sosyalist oldugu sonucunu dogurmaz. Bu
daha ¢ok bir aydin ¢eliskisi olarak yorumlanmalidir. Ciinkii yazar Panorama’da
sosyalizmi elestirecek, “hatta sosyalizme karsithk Yakup Kadri’yi, insanlik
tarihinin en korkun¢ katliaminin sorumlularini, Hitler ve sug¢ ortaklarini trajedi
kahramani yapacak kadar yanliglara” siiriikkleyecektir. (Albayrak, 2010: 55)

Romanda {itopya hazir bir bilgi olarak sunuldugu, siire¢ anlatilmadigi igin
nihai bir sdylem vardir. Roman boyunca var olan hegemonik sdylem {igiincii
boliimde belirginlesir. Burada aktarilan diizen nihai bir séylemin {iriinii oldugu i¢in
rejim mutlak anlamda istikrara kavugsmustur. Hatta kendi iginde eritemedigi hicbir
sorunsal yoktur. Bu iitopyada kimse kimsenin hegemonyasi altinda degil bilakis
mutlu ve 6zgiirdiir. Bu {itopyanin tastyict motoru olarak beliren iki inkilap aydini
Selma ve Neset Sabit’tir. Ankara’y1 olmasi gereken nihai bir sehre doniistiirdigii
i¢in ii¢lincli boliimden itibaren artik nihai ideolojik sdylemin olusumu kaginilmaz
olur. Bunlardan hareketle ikinci boliimdeki elestirel ve ironik sdylemin yaninda
iiclincli boliim soyut hatta zayif kalmistir denilebilir. Yani {i¢iincii bdliimde bir
anlamda Yakup Kadri’nin ideolojik litopist bilgi dagarciginda kurulmus bir devlet
vardir. Bu baglamda {igiincii boliimiin, elestirmenler tarafindan siirekli karamsarlik
ve kotiimserlikle suclanan Yakup Kadri’nin bir nebze olsun iimitli olabilmek adina,
umudunu ve Cumhuriyete olan inancini yitirmemek adina nihai bir séylem seklinde
romana ekledigi bir boliim oldugu soylenebilir. Fakat yazar, romanin ilk yayim
tarihinin {izerinden otuz yil gectikten sonra fiiciincii baskiya ekledigi oldukca
miisteki dille kaleme aldig1 bir metinde artikpek timitli gériinmemektedir. “Otuz y1/
once yazdigim bu romani, iigiincii baskiya vermek tizere, gézden gegirirken bir diig
gortiyor gibi oldum ve bana oyle geldi ki, burada hikdye ettigim devri bir
somnambiil hali icinde gegip gitmisim. Fakat, bu halim ¢ok siirmiiyor, uyaniyorum
ve kendimi toparliyarak etrafima bakiyorum, o devirden bu yana ne kalmis diye.
Kitabin birinci boliimiinde belirtmeye calistigim Milli Miicadele ruhundan hemen
hi¢bir iz bulamiyorum. Ya son boliimde hayalini kurdugum Tiirkiye nin
gerceklesmesine dogru bir gelisme olmus mudur? Ben, o zamanlar, bir giin gelip
Olecegini bile aklimdan gegirmedigim Atatiirk’iin onciiliigii ve rehberligiyle bu
ideal Tiirkiye’ye yirmi yul icinde varacagimizi umuyordum. Simdi, o yirmi yil
tistiinden bir yirmi yil daha geg¢mis bulunuyor. Fakat, biz, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik devrim sartlart bakimindan, hdala romanimin ikinci béliimiinde verdigim
ve karikatiiriinii yaptigim Ankara 'min i¢inde tepinip durmaktayiz.” (Ankara, 17)

Sonug

Ankara bir inkilap romanidir. Ama kanonik siparisin tiriinii olan diger bazi
propagandaci inkilap romanlari gibi ortaya ¢ikmamustir. Elestirel bir sdylemle
ortaya ¢ikmis ve inkilabin eksiklerine, yozlasan Cumhuriyet elitlerine isaret
etmistir. Ankara romani bir anlamda Kadro dergisinde aktarilan fikirlerin
romanidir. Yakup Kadri, onlar1 romanlastirarak, kendini “zoraki diplomat”liga
sevk ettirerek kapanan bu meseleyi, sanatin ebediligine sigmarak
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Oliimsiizlestirmeyi ve roman yasadik¢a hatirlanacak bir vaka haline getirerek belki
sahsi intikamin1 belki de ve daha c¢ok siyasi davast olan inkildbin intikamini
romanda elestirdigi firsat¢ilardan alacagini diisiinmiis olabilir.

Ankara’nin Cumhuriyetin kurulusunu, kurucu unsurlarini, hatalarini ve
ileride olmas1 gereken ideal Cumhuriyet nizamini bir iitopya seklinde anlatmasi
itibariyle bir kurulus romani oldugu da sdylenebilir. Hatta gerek romanin i¢inde
gerekse disinda bazi etkenler Ankara’y: bir anlamda bir roman olmaktan ¢ikariyor
adeta siyasi bir giinceye, bir tarih kitabina, bazen siyasal bir nutka doniistiiriiyor.
Romanin i¢indeki etkenler abartili hamaset, bazense roman igin fazlastyla sembolik
ve lirik olan, romani bir destan anlatisina doniistiiren anlatimlar, anlaticinin bir
ideolojinin hamisi gibi araya girip uzun uzun konusmasi gibi hususlardir. Romanin
disindaki etkenler ise gerek Yakup Kadri’nin, romanin yazilig tarihinden 30 yil
sonra yapilan ii¢iincii baskisina “Bir Not” basligiyla ekledigi kisa metinde birtakim
acgiklamalar yapmasi, gerekse ligiincii boliimde yazar tarafindan eklendigi soylenen,
iiclincli bolimiin yazarin hayalini kurdugu Tiirkiye oldugunun bir dipnotla
belirtilmesi, ayrica yayincinin hem romanin baslangicindan 6nce hem de bitiminde,
Ankara romanina iligskin yazilmig siyasal elestirilere yer vermesidir. Tiim bunlar
metnin nasil okunmasi, nasil alimlanmasi1 gerektigine iliskin ydnlendirmeler
oldugundan bir “rehber metin” iddiasini da {izerinde tasir.

Ankara, Cumhuriyet ile gelen modernlesmeyi Istanbul disinda ele alarak
Ankara sehri iizerinden makam ve mevki, taahhiit isleri ve komisyonla zenginlesen,
elitlesen ve gittikge de yozlasan Cumhuriyet elitleri lizerinden anlatan, Cumhuriyet
kurulduktan sonra siyasal iktidar1 kullanarak kendi ekonomik ve tamahkar
iktidarlarini kuran elit kesimi desifre eden bir romandir. Fakat bu isi yine muktedir
bir séylemle, desifre ettigi grubu yine onlarim kullandig iktidardan pek de farkl
olmayan bir tahakkiim bigimini kullanarak yapan nihai ideolojik sdylemin
romanidir. Her {ic bdliimde de anlatida ciddi anlamda kendini hissettiren bir
hegemonik sdylemle beraber iigiincii boliimde gerek yazarin verdigi bilgilerle
gerekse kurulan {itopyanin icine gizlenmis hatta gizlenmemis bizzat serdedilmis
ideolojiyle birlikte hegemonik sdylemin ¢cok daha agir bastigini sdyleyebiliriz. Bu
anlamda yazar Ankara’y1 biitiintiyle siyasal, ideolojik ve {itopist bilgi dagarcigina
sahip bir romana doniistiirerek nihai ideolojik sOylemin yogun sekilde metne
girmesini saglayacak bir zemini kendisine se¢mistir denilebilir.
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