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TOPLUMSAL DEGIiSiM BAGLAMINDA HUSEYIN SU’NUN
OYKULERINDE NOSTALJI*
0Oz

Sila, yurt 6zlemi seklinde ortaya ¢ikan nostalji kavrami zamanla yitirilen ¢aga ya da giizel seylere asir1 6zlem gibi
anlamlar1 karsilayan bir kavrama déniisiir. Ozellikle modernizmle birlikte gelenege sirt ceviren ve her seyi tiikketen birey
mutlulugu yakalamayinca ¢areyi gegmiste arar ve bu baglamda mutlulugu kimi zaman ¢ocuklugunda kimi zaman agzinda
giizel tat birakmus bir an’da bulmaya ¢alisir. Bu ¢alismada, Hiiseyin Su’nun dykiilerinde toplumsal degisim baglaminda
kaybettigimiz birtakim toplumsal degerler nostalji ekseninde ele alinmigtir. Ilk Oykiistinii 1981°de yayimlayan ve Tiirk
edebiyatinda dykiileriyle 6ne ¢ikan Hiiseyin Su’da gecmis ve bu baglamda gelenek dnemli bir yer tutar. Bu dogrultuda
geemigte hayatimizda yer alan ama giiniimiizde ise ¢ogu kimsenin farkina bile varmadigi ¢ogu seyi dykiilerine tasir ve
onlar1 okuyucuya hissettirir. Toplumsal hayattan ge¢miste kullandigimiz ara¢ gereglere kadar unuttugumuz birgok sey
yazar tarafindan bu dykiilerde tekrar giindeme getirilir. Yazar, kaybettigimiz degerleri bize gostermek suretiyle gelenegi
bu dykiilerinde 6n plana ¢ikarir ve bir anlamda nerede hata yaptigimiz1 dolayli bir sekilde gostermeye calisir.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, Gelenek, Oykii, Hiiseyin Su.

NOSTALGIA IN THE STORIES OF HUSEYIN SU
IN TERMS OF SOCIAL CHANGE

Abstract

The term of nostalgia firstly meant homesickness, but in the course of time it has referred to the ultimate desire for
the things lost in time. Particularly, together with modernism, when people who turned back on tradition and used up
everything cannot achieve happiness, they look for happiness in the past; sometimes in their childhood or in a delighted
memory. In terms of social change, this study dealt with lost social values in the stories of Huseyin within the scope of
nostalgia. Huseyin Su, published his first story in 1981 and came to the forefront with his stories in Turkish literature,
attaches importance to tradition. In line with that, he makes readers feel many things that are not cared by the majority
today, but occupied a place in the past through his stories. The author makes many things that we have forgotten a current
issue in his stories; from social life to the tools used in the past. Also, the author features tradition in order to show us the
values that we have lost and aims to demonstrate where we have made mistake.

Keywords: Nostalgia, tradition, story, Huseyin Su.

!Bu makale “Hiiseyin Su Hakkinda Monografik Bir Calisma” baglikli doktora tezinden yararlanilarak
olusturulmustur.
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Giris

Eskiye, gegmise duyulan 6zlem olarak tanimlanabilecek nostalji kavrami, Fransizca bir sdzciik
olup iki kokiin bir araya gelmesiyle olusur. Nostos ve algia sozciiklerinden olusan kavram ilk
baslarda sila, vatan, ev hasreti gibi duygular baglaminda ortaya ¢ikar. Nostos yitirilmis bir evi
karsilar. Algia ise yitirilen eve duyulan 6zleme denk gelir (Boym, 2007: 20). Orhan Hangerlioglu,
Felsefe Ansiklopedisi olarak hazirladigt Kavramlar ve Akimlar baslikli eserinde Nostalgia
kavraminin karsisinda yurt 6zlemini verir, yurt 6zlemi igin: “Yurdundan uzak kalanin yurduna
duydugu 6zlem.” (Hangerlioglu, 2012: 346) karsiligimi kullanir ve Hangerlioglu, Mithat Eng
tarafindan hazirlanan Ruhbilim Terimleri Sozliigii’'nde Eng’in nostalji kavrami i¢in “Kisinin heniiz
uyma becerilerini kullanmadig1 yabanci g¢evrelerde kendine giivenlik sagladigini bildigi ev ve
yurdunun 6zlemini duymas1” (Hangerlioglu, 2012: 346) tanimini1 kullandigin1 soéyler. Bu tanimlara
bakildiginda nostaljinin mekén ile olan iligkisinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Tiirk Dil Kurumu
tarafindan hazirlanan Biiyiik Tiirkce Sozliik’te ise nostalji gegmise duyulan 6zlemle iliskilendirilir ve
su tanimlarla aciklanir: “1.Ge¢miste kalan giizelliklere olan 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin
bir duruma gelmesi, gecmisseverlik, giindediin. 2.Degisime karsi duyulan korku sonucu ge¢cmise
siginma duygusu, gecmisseverlik, giindediin” (Tiirkge Sozlik, 2011: 1179). Tanimdan da
anlagilacagi lizere nostaljinin zaman ile iligkisi 6n plana ¢ikarilir ve gecmiste kalan, yasanilan an’a
gondermede bulunulur. Bu baglamda nostalji ister mekén ister gegmis zamanla iligkilendirilsin her
iki durumda da 6n plana ¢ikan temel bir duygu vardir: Uzaklik ya da giizel sey(ler)e uzak olma
duygusu.

Nostalji ilk dnce bir hastalik olarak ortaya c¢ikar. Bu kavrami ilk kez bir tip terimi olarak
kullanan kisi Isvicreli Doktor Johannes Hofer’dir. 1688 yilinda yazdig1 tip tezinde bu kavrami
kullanan Hofer, kisinin kendi memleketine geri donme arzusundan kaynaklanan tizgiin ruh halini
nostalji kelimesiyle karsilar. Dertli bir muhayyilenin hastalig1 olan nostalji, bedeni de ¢alisgamaz hale
getirir. Yine Hofer’e gore bu hastalik gizli bir seyir takip eder ve beynin el degmemis kanallarindan
gecerek alisilmadik yollardan bedene yayilir ve zihinde var olan ana yurdu 6zlemek duygusunu
kisiye stirekli hatirlatir. (Boym, 2007: 25-26). Bu baglamda nostalji ya da sila hasreti bireyde
fizyolojik degisiklikler yaratir, normal hayatimi siirdiirme noktasinda bireye bir engel teskil eder
diyebiliriz. Bu a¢idan degerlendirildiginde nostalji, bir kavramdan g¢ok &te bir sey olarak
degerlendirilmeye muhtag bir olgudur.

Nostalji ilk baslarda her ne kadar mekan 6zlemi (sila, yurt, ev...) olarak ortaya ¢iksa da sonraki
siirelerde bu durumdan styrilir ve “zaman” kavrami ile yan yana kullanilir. Insanin dimaginda giizel
bir tat birakan, zamana ve ¢agin normlarina yenik diisen her sey, artik nostalji kavramiyla aciklanir.
Bir bakima nostalji “...tipki ilerleme gibi, modern ¢agin tekrar edilemez ve geri dondiiriilemez
zaman anlayigina dayanir.” (Boym, 2007: 40). Dolayisiyla modernizm ile karsit, gelenek ile yan yana
kullanilan bir kavram olan nostalji; yitirmenin ve yitirdiklerini 6zlemenin diger adidir. Cagin en
biiyiik hastaliklarindan bir olarak degerlendirilebilecek nostalji, siddetlenerek toplumsal hayatin
hemen hemen her yerinde bireyi kusatan bir duygu olarak varligin siirdiiriir.

1.Hiiseyin Su’nun Oykiilerinde Nostaljik Ogeler

[k &ykiisiinii 1981 yilinda Edebiyat’ta “Tiineller” adiyla yayimlayan Hiiseyin Su, 1980 sonrast
Tiirk Oykiiciileri arasinda degerlendirilir. Hem ele aldigi konular hem sanat goriisii dikkate
alindiginda Hiiseyin Su’nun 6zellikle 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan, maddenin kargisina maneviyati
cikaran, Batili diislince tarzindan ¢ok yerliligi savunan bir diizlemde yer aldigii sdylemek
miimkiindiir. Bu baglamda Aysenur Kiilahlioglu Islam, Tiirk hikayesi ile ilgili yaptig1 tasnifte
1980’lerden itibaren eser vermeye baslayan Hiiseyin Su’yu Yeni Gelenekgiler grubuna dahil eder.
Kiilahlioglu’na gore Yeni Gelenekciler 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan, modernizmin yarattig
yikima dikkat ¢eken, bilimselcilik, akileilik gibi birtakim degerlerin karsisina 6ze donmeyi isaret
eden ve bu baglamda gelenek kavramini &ne ¢ikaran bir grup olarak karsimiza ¢ikar. (Islam, 2012:
370). Ercan Yildirim ise gelenegi ve yerli degerleri gozeterek, dinsel sdylemi olumlayarak dykiilerini
yazan ve bu dykiilerinde toplumun kodlariyla ¢atigmak yerine tasavvufu 6n plana ¢ikarmak suretiyle
daha uyumlu bir dil kullanan Mustafa Kutlu, Rasim Ozdendren, Sezai Karakog, Cihan Aktas, Fatma
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Karabiyik Barbarosoglu gibi dykiiciilerin adlarim siralarken bu listeye Hiiseyin Su’yu da dahil eder.
(Yildirim, 2011: 28). Bu baglamda Hiiseyin Su, gelenekten beslenerek kaybolan degerlere dikkat
ceker. Oykiilerinde yitip giden zamanin pesine diiser. Kaybolan birtakim degerleri tekrar giin yiiziine
cikarir.

Hiiseyin Su’da gelenek, ge¢cmisin enkazi degil; gelecegin insasi i¢cin 6nemli olan bir unsurdur.
Ona gore gecmisin memesinden emmeyen bir gelecek saglam temeller iizerine kurulamaz (Su, 2005:
291). Bununla birlikte Hiiseyin Su’da zaman, kesintisiz bir sekilde devam eden bir unsurdur. Bu
baglamda gegmis, simdi ve gelecek birbirine eklemlenerek devam eder. Bu acidan
degerlendirildiginde Hiiseyin Su’da nostalji aslinda gelenegin bir yansimasi olarak okunabilir. Onun
oOykiilerinde, kaybolan birtakim kiiltiirel, toplumsal, iktisadi ve dini degerler nostaljik birer 6ge olarak
giin yiizline ¢gikar. Bu dgeler 6ykii kisileri igin ¢ogu zaman bir rahatlama, bir korunak islevi goriirken
okuyucu icinse uzaklarda kalmis, hayal meyal hatirlanan siyah beyaz bir fotografa doniistir.

1.1.Daralan Zamanlar ve Mekéanlar

Giilsefdeli Yemeni kitabinda yer alan “Giden Giin Omiirdendir” adl1 ykiide, Nafiz Bey’in
etrafinda meydana gelen toplumsal degismeler anlatilir. Kii¢iik bir kasabada yillardir esnaflik yapan
Nafiz Bey’in hayati, etrafindaki degisimler yiiziinden ¢ekilmez bir hal alir. Yagsanilan zaman adeta
onun keyfini kagirir, géniil yorgunu (Su, 2015b: 23) olan Nafiz Bey i¢in hayat, tipki bir perhiz
yemegine doniigir (Su, 2015b: 23). Etrafindaki her sey-insandan esyaya kadar- degisimden nasibini
alirken o, tek basma bu degisimin karsisinda durur. Sadece kendisi degil, ayn1 zamanda yillardir
islettigi manifatura diikkadni da bu degisime direnen bir mekan olur. Nafiz Bey, ne zaman diikkénin
icinde veya 6niinde otursa gozleri uzaklara dalar ve ge¢mise dogru bir yolculuga ¢ikar. I¢inden bir
seylerin koptugunu hisseder. “Iceride otururken, diikkinin éniinden gelip gegen tek tiik otomobil,
motosiklet gibi araclardan rahatsiz olur, uzaklasip sesleri duyulmaz oluncaya dek de gozlerini
kaptirdi. At arabalarimin tekerlek seslerini, faytonlarin ¢ingiraklarini, atlarin kokularimi ve nal
seslerini ozlerdi.” (Su, 2015b: 24). ingiliz kiiltiir tarihgisi Kavanagh, yaslandik¢a gegmise
cekildigimizi, ¢iinkii bu nostaljinin, hayatlarimiz1 yeniden degerlendirmemize ya da bir biitiin haline
getirmemize yardimci oldugunu séyler (Cross, 2018: 298). Nafiz Bey’in etrafindaki degisim arttik¢a
0 da kendine ¢ekilmeyi, kendi diinyasina kapanmay1 tercih eder. “Her gecen giin biraz daha, hig
kimseye kiismeden kiiskiin bir hayata, hi¢ kimseye darilmadan dargin bir gonle sahip oluyordu.
Insanlarla sdzii sohbeti bitiriyor, iliskileri ciiriik bir ip yumag1 gibi ¢ekip attikga kopuveriyor zaman
ve mekan daraliyordu.” (Su, 2015b: 25). Kasabadaki hayat Nafiz Bey i¢in artik donuk karelerden
ibaret olan siyah beyaz bir filme benzemeye baslar. Nafiz Bey’in de diikkadnin oldugu Uzun Carst
esnafi, daha ¢ok kazanma hirsiyla diikkanlarini bir bir yikip yerine daha modern diikkanlar ve
camekanl vitrinler yaparken Nafiz Bey ve diikkdni bu degisimin disinda durmaya devam eder:

“0O, Uzun Cars1 esnafinin diikkkanlar yikip yenisini yapmalarina, vitrinler yaptirip sik sik
diizenlemelerine hi¢cbir zaman gipta ile bakmamisti. Uzun Carsi’nin alt ucunda hemen hemen tek
basina kalan vitrinsiz, tahta dogemeli, ahsap diikkaninda, camin dniindeki masasinin basinda siyah
beyaz bir fotograf gibi oturup biitiin bu degismeleri, kosusturmalari, yarigmalari, misteri ¢alma
cabalarmi, Uzun Cars1’nin bereketinin biitlintiyle ¢ikip gitmesini adeta engellemek ister gibi, kendisi
de bu ise katilirsa Uzun Carsi’nin kiyameti kopacakmiggasina bir kaygiyla beklemisti.” (Su, 2015b:
28-29).

Osmanli mimarisinin sembollerinden biri de uzun c¢arsidir. Osmanlilarda sehirlerde
ekonominin kalbi olan bedestenlerin merkezinden ¢evresine dogru yayilan diikk&nlar bulunur. Bu
diikkanlar uzun bir sokak boyunca birbiri ardina siralanan bir yap1 olusturur ki bu, uzun ¢arsi olarak
bilinir. Bu yap1 bugiin bile Anadolu’nun birgok sehrinde mevcuttur. Hatay’dan Kirsehir’e, Bursa’dan
Gaziantep’e kadar birgok yerde bulunan bu carsilarda her kola ait esnaflara rastlamak miimkiindiir.
Bu carsilarin igleyisinden Ahi teskilati sorumludur. Ahilik, temelleri Kirgehir’de atilan ve giiniimiize
kadar izleri devam eden kiiltiirel, ekonomik ve sosyal bir olusumdur. Ahilik teskilatinin ahlak ve
zanaat boyutu 6n plana ¢ikar. Bu baglamda teskilat; ahlakli, diirlist ve Allah korkusu olan esnaf
yetistirirken ayn1 zamanda meslek noktasinda da yeterli olmas1 i¢in miicadele eder. Bunun yaninda
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iiriiniin kalitesi, miktar1 ve fiyatlandirma noktasinda da énemli islevler iistlenen teskilat, usta-cirak
iliskisi ¢ercevesinde genglerin erken bir yasta is hayatina atilmasim saglar.

Yasanan degisimle birlikte Nafiz Bey’in yasadig1 zaman ve mekanlarin sinirlarinda da her
gecen giin daralmalar meydana gelir. Hem yasadigi zaman hem de i¢inde bulundugu mekanlar Nafiz
Bey’i mutlu etmekten uzak, onu bogan bir atmosfere doniisiir. Boylece onun hayati; ev ile dilkkani
arasindaki mesafeden ibaret olur. Ge¢misin 6zlemiyle dolup tasan ve icinde bulundugu ¢aga bir tiirlii
uyum saglayamayan Nafiz Bey, yasadigi bu sikintiya daha fazla dayanamaz ve bir sabah namazi
esnasinda ellerini dua i¢in semaya dogru acarken oldugu yerde ve basini bir mermere dayamis bir
vaziyette kalakalir ve son nefesini verir.

1.2.Halakiz ve Mucizelerle Dolu Sandigi

“Glilsefdeli Yemeni” adli 6ykiide, 6ykii baskisisi Halakiz’dir. Halakiz, oykii kigisi olarak
gelenegin temsilcisi konumundadir. Hem aile iginde iistlendigi roller hem karakter agisindan durusu,
kullandig1 arag-geregler onu tam anlamiyla gelenegin sozciisii haline getirir. Halakiz nisanlist
askerde veremden Oliince askina sadik kalir ve bir daha evlenmez. Agabeysinin ailesiyle ayni evde
yasayan Halakiz, evin ¢ekip c¢evrilmesinden ¢ocuklarin egitimine kadar hep basroldedir: “Onun
hayati, herkes i¢cin soze dokiilmeyecek kadar manevi bir mahremiyete sahipti adeta. Herkes,
halamdan sz ederken, korumasi gereken mesafeyi, durmasi gereken yeri, asmamasi gereken siniri
bilirdi. Biitiin bunlar, onun konusulmaz bir insan olusundan degildi elbette. Tam tersine; yiiziinden
tebessiimii hi¢ eksik olmayan, sevecen, yumusak basli, evde her seye, her yere, her ise yetismeye
calisan bir insandi. Biiyiiklerden birisi biz ¢ocuklardan bir sey isteyecek olsa, yerinden ilk yekinen
halam olurdu... Ben de ablalarim da ne 6grendiysek halamdan 6grendik.” (Su, 2015b: 8-9). Bu roliin
aci8a ciktig1 genis aile modeli zamanla yerini ¢ekirdek aileye birakir. Sanayilesme ve buna bagh
olarak ortaya ¢ikan kentlesmeyle birlikte birey sayist bakimindan az olan, sadece anne, baba ve
cocuktan olusan aile tipleri goriilmeye baglanir. Bu baglamda 6zellikle cocugun egitiminde énemli
bir misyona sahip olan dede, babaanne, hala, day1, amca gibi figiirler de zamanla yok olur. Geleneksel
anlamda onemli bir yere sahip olan bu kisilerin yerini zamanla teknolojik araglar ve bakicilar alir.

“Giilsefdeli Yemeni” 6ykiisiiniin bagkisisi olan ve gelenegi temsil eden Halakiz’in hayatinda
sandik ve sandigin iginde yillarca kutsal bir varlik gibi korudugu esyalar da nostaljik birer unsur
olarak oykiide yer alir. Her biri el emegi gdz nuru olan bu esyalarin ¢ogu ya bir yerlerde unutulan ya
da sessizce hayatimizdan ¢ikip giden esyalardir. Bir anlamda modernizme yenik diigerler. Hiiseyin
Su, “Tahta Bavul” adl1 yazisinda, bu tarz esyalarin 6nemine atfen sunlari sdyler: “Gerek bir insanin,
gerekse bir toplumun hayatina giren herhangi bir esyanin izi kolayca silinmez; hi¢ kullanilmasalar
bile kusaktan kusaga o toplumun kiiltiir dokusunda ve muhayyilesinde yasamaya devam ederler.
Hatta giindelik hayatimizdaki goriiniirliikleri azaldik¢a degerleri artar ve evlerimizin en mutena
koselerinde yerlerini alarak her gegen giin biraz daha terfi ederler.” (Su, 2015¢: 313). Jan Assmann
da nesnelerin hatirlatici ve gegmise baglayicilik 6zelligine isaret edercesine nesnelerle ilgili su
ifadeleri kullanir: “Insan kendini bildi bileli yatak, iskemle, yemek ve yikanma takimu, giysi ve alet-
edevat gibi giinliik ve 6zel esyalardan, evler, kOyler ve kentler, sokaklar ve araglar ve gemilere kadar;
amaca uygunluk, rahatlik ve giizellik gibi hayaller, boylece bir anlamda kendini buldugu seylerle
cevrilidir. Bu yiizden onu ¢evreleyen esyalar bir anlamda kendinin yansimasidir, ge¢misini, atalarin
hatirlatir. Icinde yasadigi seyler diinyasinin, simdiki zamani yasarken farkli gecmisleri hatirlatan bir
zaman dizini de vardir.” (Assmann, 2018: 27). Halakizin sandig1 ve bu sandiktaki egyalar da tam
anlamiyla toplumun hafizasi niteligindedir: “Kapinin ardindaki sandigi bizim igin mucizeler
diikkaniydi. Ablalarimla birlikte halama sandigini sik sik agtirir, bohgalarini ¢ozdiiriir, her bir
esyasini yillardir bizlerin kismeti diye sakladigi, cogunun adin1 halamdan ve ablalarimdan duydugum
ortiileri, islengileri, oyalari, pullu tiilbentleri, nisanlisindan kalan kehribar tespihi, kat kat ortiiler
icinde sakladig1 sararip solmus, koseleri kirilmig, kivrilmis fotograflari, tash yliziigi, kolyeleri,
fotografsiz bos, sirmali gergeveyi elden ele dolastirir, kokularini i¢imize ¢eker gizemli bir saygiyla
halama verirdik.” (Su, 2015b: 12). Bir bakima bu egyalar, hem ¢ocuklart hem de halakizi gegmise
baglayan, onlarin ge¢misten kopmasima engel olan bir misyon yiiklenirler. Clinkii “ ...ge¢mise
duyulan 6zlemin ayn1 zamanda kisisel esyalarla hatirlanip farkina varilan, daha sahsi, 6zellikle ailevi
ikinci bir bicimi vardu... Insanlar belirli esyalarda kimlik ve amag bulmustu, ancak bunun sonucunda
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o esyalar kayboldugunda, kendi benliklerinin tehdit edildigini hissediyorlardi. Bu nostaljik diirti,
onlar1 geri getirme arzusundan kaynaklaniyordu.” (Cross, 2018: 17-18). Bu baglamda sandik ve
sandigin igindeki el emegi gdz nuru esyalar hem Halakiz hem de ¢ocuklar icin 6nemli bir misyona
sahiptir. Bu esyalarin ¢ogu simdilerde ise hi¢birimizin adini1 dahi bilmedigi birer yabanci nesnelere
doniisiir. Bunlardan en 6nemlisi de Tiirk kiiltiiriin de 6nemli bir yeri olan ve baslt basina bir kiiltiir
olan sandiktir. Sandik, gegmiste hemen hemen her evde bulunan kiiltiirel degeri olan bir nesnedir.
Kaggarli Mahmud’un eserinde “kiz” sozciigiiniin karsiliklari; misk kokusu taht, kiirsii, sandik ve
heybe gibi seyler seklinde siralanir. Bu baglamda sandik manasina gelen kiz sozciigiinden gizlemek
saklamak filleri yapilir. Dolayisiyla bir seyin saklandigi ve gizlendigi yer sandik olur. (Karacag,
2011: 211). Sandik, saklama islevinden ¢ok biinyesinde korudugu esyalarin kiiltiirel degerleri
bakimindan 6nemlidir. Sandigin i¢indeki esyalarin gelenek ve gorenek baglaminda iistlendikleri
gorevler sandigin nostaljik degerini bir kat daha arttirir.

1.3.Nerede O Eski Ramazanlar?

“Yanagimda Dedemin Sakal Izleri’nde geleneksel Anadolu ailesinin yasadigi bir ramazan
giiniiniin panoramas: cizilir. Oykiide anlatic1 kisi, aym1 zamanda &ykii kisilerinden olan ¢ocuktur.
Oykii baskisisi ¢ocuk, aslinda dykiiniin basinda yetiskin bir bireydir. Ancak gecmise 6zlem duyar.
Cocukken tuttugu ilk orucu ve bu orucunu dedesine satma girisimini 6zlemle anar. “...orug
olduguma, yemedigime, igmedigime inandirmaya g¢alisacagim; inandirmaliyim diye diisiinecegim
clinkii iftarla birlikte dedeme satacagim orucumu, elini 6pecegim, o da beni pecek ve bana bir tarla
bagislayacak; o andan itibaren sahiplenecegim o tarlayi, bagi, bahgeyi...” (Su, 2015b: 35). Orug
satma gelenegi, Anadolu cografyasinda yillar boyunca devam etmis bir gelenektir. Tiim giin orug
tutamayacak kadar kiiciik olan ¢ocuklar, belirli bir siireye kadar orug¢ tutarlar ve bu oruglarim
birtakim nesneler karsilig1 biiyiiklerine satarlar. Bu nesneler genellikle cocuklarin sevdigi sekerleme
tiirii seyler olur. Aym1 Oykiide genis aileyi olusturan bireylerin konumlar1 ve gorevleri belirtilir,
bununla birlikte sofra diizeninden sigara igmeye kadar her seyin saygi cercevesinde nasil
gerceklestigi anlatilir: “...annem ve yengelerim giilerken yana doniip tiilbentlerinin ucuyla agizlarim
ortecekler, dedeme ve kaymlarina saygilarindan...” (Su, 2015b: 36). Anadolu’nun geleneksel aile
tipi olan genis ailede yaglilarin konumu oldukga 6nemlidir. “Erken yasta evliligin bir diger sonucu
da evlenip cocuk sahibi olan genglerin ekonomik agidan daha bagimli hale gelmesiyle birlikte hane
reisinin miilkiyet ve {liretim araglari {izerindeki mutlak denetimiyle birlesince yaslilar evin merkezi
haline geliyordu.” (Aytag, 2017: 303). Evdeki herkesin gorevi bellidir. Dede ve biiyiikanne islerin
yiiriitiilmesinden sorumludurlar. Anne ve diger gelinler sofray1r hazirlarlar, dedenin minderi
baskoseye konulduktan ve sirtina yastik verildikten sonra sofra bu konuma gore serilir. Serilen sofra
ve sofrada kullanilan arag-gereclerden yenilen yemeklere kadar her biri nostaljik birer dgedir.
Sofrada kullanilan esyalarin timii ge¢cmiste kalan, el emegi géz nuru iiriinlerdir. Her biri bir tarihi,
bir kiiltiirii hatirlatir. Insanmn kendi becerisiyle iiretip kullanabildigi esyalarin kendisi i¢in daha
anlamli hale geldigini hatirlatmakta yarar var. Bu esyalar emek iiriinii olmasi veya dogrudan gergek
ihtiyaca cevap verebilmesi Ozellikleriyle uzun siire gézden diismezler. Bu yiizden kullanicilar
tarafindan ¢ok kolay benimsenirler. Kolay kolay bozulmamalari, bozulduklarindaysa hemen hemen
herkes tarafindan rahatlikla tamir edilebilmeleri, en 6nemlisi dogal unsurlardan olugsmalar1 (bunlar
genellikle agactan, deriden, ya da dokuma tiirlindendir) sayesinde kullanicilarla aralarinda duygusal
bir bag kurulur. (Goka, 2001: 27). “...sofra bezi dedemin makamina gore serilecek, ortasina, bir
kalbur ya da bir elek kasnagi, iizerine de biiyiik, kiyilar1 nakis nakis, kalayli sini konacak; Konya isi
nakisgh tahta kagiklar, kalayli bakir taslar, pergem per¢em yufka ekmekler...” (Su, 2015b: 40).
Goka’nin da ifade ettigi iizere ¢izilen sofra tablosunda kullanilan arag-gereglerin hepsi tamamen
dogal, seri bir sekilde iiretilmeyen, el emegi goz nuru olan esyalardir. Her birinin ayr1 bir degeri olan
bu egyalar, eskiden hayatimizda onemli bir yere sahip iken bugiin ¢ogumuz onlarin adim bile
bilmeyiz.

Oykii sadece eski ramazanlarin 6zlemi degil, aym1 zamanda eski zamanlarda genis ailede
yasanilan mutlu anlarin tablosudur. Bu baglamda arka planda 6ykii, giiniimiizde modernizmin bir

iiriinii olan ¢ekirdek aileye yenilen genis ailenin sicak, samimi, i¢ten sevgi ve saygi baglarinin
kuvvetli oldugu, isleyisinin kaynagini 6rf adet ve dinden alan ortamini yansitir. “Oykiide, ekonomik,
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sosyal ve Kkiiltiirel degisim siirecini yasamamis bir Tiirk ailesi nasildir sorusunun cevabi
goriilmektedir; boylesine Tiirk ve geleneksel kalan ailede, kari-koca, dede- torun, kaynana-gelin,
baba-ogul iliskilerinin ‘nasillig1’, biitiin bu iligkilerin dedenin otoritesi veya sefligi altinda ‘sevgi-
saygl’ atmosferi i¢inde yagsandigi 6grenilmekte; yine hikayede, dini ve kiiltiirel degerleri torununa
aktarmak ve onu bir sevgi ve sefkat ortaminda yetistirmek icin kiliktan kiliga giren, sevecen, miisfik,
terbiye ve edep diiskiinii bir Tirk dedesi tanmnmaktadir.” (Uslucan, 2005: 197). Giiniimiizde
kaybettigimiz bircok deger gibi genis ailenin de modernizme ozellikle de kentlesmeye yenik
diistiiglinii genis aile kurumuyla beraber daha bircok geleneksel Ogelerimizi de yitirdigimizi
sOyleyebiliriz. Bu dykiiniin gecmiste yasanilan geleneksel hayata, 6rf, adet ve birtakim geleneklere,
kullanilan arag-gerecten yenilen yemege kadar her seye ayna tutar: “Oyki, tipik bir ‘mutlu zamanlar’
tablosu oldugu kadar, gelenekleri, ahlaki degerleri, ataerkil aile yapilarindaki saygi ve sevginin
boyutlarini inceden inceye vermesi bakimindan da sosyal bir belge niteligindedir. O giinlere mahsus
yiyeceklere ve iftar anindaki ruhsal doygunluga mahsus ciimlelerle diinyevi ve uhrevi tatlari
teklestiren bir bakis agis1 sergilenirken, diger yandan zaman bilincini kazandirma dahil o giinlerin
egitim anlayisini, cocugun ve bilahare anlatici olarak cocugun ruhsal durumunu ele veren climleler
de kimi pedagojik olgularin altin1 ¢izmektedir.” (Lekesiz, 2001, s. 92).

1.4.Modern Zamana Yenik Diisen Geleneksel Zamanlar

Hiiseyin Su’nun &ykiilerinde belirgin olan bir diger unsur da geleneksel yontemlerle zamanin
belirlenmesidir. Ozellikle mekan olarak olayin gectigi yerler kasaba ve kdy olunca anlaticinin
kullandig1 zaman 6geleri de buna gore sekil alir. Geleneksel zaman dilimlerinin yahut gostergelerinin
kullanildig1 bu 6ykiilerden sonra yazilmis ve mekanin kent oldugu diger dykiilerde ise modern zaman
dilimleri kullanilir. Ciinkii modernizm ile birlikte her sey degisime ugrar. Toplumsal hayatta ve
teknolojide meydana gelen degismeler insanlarin bakis acilarini, gercekliklerini kisaca hayati
algilayis tarzlarini degistirir. Bu degisimlerden “zaman” kavrami da nasibini alir. insanlarin zamana
bakis agis1 degisir, her seyi hizli tiikketen bir toplum haline gelen modern toplum, zamani da hizla
tiikketir ve kendisini dar zamanlara, saatlere, dakikalara, an’lara hapseder (Ugan, 2003: 75). Bu
baglamda Hiiseyin Su’nun ilk Oykiilerinde kullanilan zaman bir anlamda bizi ge¢mise uzaklara
gotilirlir ve heniiz insanoglunun modern zamani kesfetmedigi yahut modern zamandan habersiz
oldugu bir dénemde yasatir.

[k Sykiilerinde, modern zaman birimlerini (y1l, ay, giin, saat dakika) kullanmaktan 6zellikle
kacinan Hiiseyin Su, geleneksel yontemlerle zamani tayin eder. Bu yontem Anadolu’da eskiden
kullanilan bir yontemdir. Bu konu ile ilgili Ahmet Hasim’in “Miisliiman Saati” baslikl1 denemesinde
zamanla ilgili su sozleri dikkat cekicidir: “Eskiden, kendimize gore yasayisimiz, diisiiniisiimiiz,
giyinisimiz ve kendimize gore, dinden, irktan ve an’aneden hayat alan bir zevkimiz oldugu gibi, bu
islib-1 hayata gore de ‘saat’lerimiz ve ‘gilinler’imiz vardi. Miisliiman giiniin baslangicin1 safagin
pariltilar1 ve nihayetini aksamin ziyalar1 tayin ederdi.” (Hasim, 2016: 23). Hiiseyin Su da golge
boylarindan, gilinesin konumundan, mevsimlerin gegisinden, dogadaki dongiiden hareketle
Oykiilerinde zamani belirler.

Hiiseyin Su, Oykiilerinde geleneksel zamani, genellikle kullandigi nesnelerden hareketle
mevsimsel dongiilerden veyahut giinesin konumundan faydalanarak okuyucuya hissettirmeye calisir.
Bu baglamda okuyucu nesnelerle birlikte bir an gegmise gider ve zaman, onun belleginde gegmisten
bir iz birakir.

“Isindik¢a Bugulanan Toprak™ adli 6ykiide 6ykii baskisisinin bulundugu odadaki nesne donem
hakkinda bilgi verir. Eskiden yaygin bir sekilde kullanilan ama ¢agin sartlarina yenik diisen ve
simdilerde ise nostaljik bir 6ge olan ¢igek kusakli ¢ini soba ¢itirtilar ¢ikararak odanin ortasinda yanar.
(Su, 2015a: 88). “Girdaplar” adli dykiide de zaman geleneksel yontemlerle tayin edilir. Giinesin
boyu, gdlgenin konumu zaman hakkinda bilgi verir: “Elini kaslarin iizerinde tutarak golgelik yapti
gozlerine, iyice kisti. Giinesi izleyerek vakti belirlemeye c¢alisti.” (Su, 2015a: 93). Toplumsal
degisimin 6niinde duran ve geleneksel yasami temsil eden bir tip olarak “Giden Giin Omiirdendir”
Oykiisiinde yer alan Nafiz Bey, modern zamana ait olan her seyi reddeder. Zamani belirlerken bile
saati kullanmaktan 6zellikle kaginir ve geleneksel yontemlerle vakti tayin eder: “Golge ¢ekilmis,
kisaldikga kisalmisti. Zeval vaktiydi.” (Su, 2015b: 29). “Yanagimda Dedemin Sakal Izleri”
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Oykiisiinde Oykii kisilerinden olan dedenin cebinden ¢ikardigi kostekli saat zamani gostermesinden
(Su, 2015b: 38-39) ¢ok nostaljik yoniiyle 6n plana ¢ikarilir. Kostekli saat zamanin ruhunu yansitan
ve simdilerde ise biiyliklerin belleginde ge¢misi hatirlatan bir argiiman olarak yasar. Modernizme
yenik diisen ¢ogu nesne gibi kostekli saatler de hayatimizdan sessizce ¢ikip gider ya da bir antika
olarak varligin siirdiiriir. “Beri Don Giizel De Yiiziin Goreyim” dykiisiinde de dykii baskisisi Ali
Amca ile 6zdeslesen esyalar zamanin ruhu hakkinda birtakim ipuglar1 verir. Simdilerde ismi ilk
duyuldugunda hemen hemen herkesi gegmise gotiiren ve zamanin riizgarim estiren muhtar cakmagi?
ile gelincik sigarasi® Ali Amca ile 6zdeslesir. Oykiide kullanilan bir diger nesne olan Kadillak model
araba da yine nostaljik yoniiyle 6n plana ¢ikan ve zamanin ruhunu yansitan bir argiiman olur.

Sonuc¢

Gegmise oOzlem seklinde ortaya g¢ikan nostalji duygusu oOzellikle modernizmle birlikte
kendisini daha siddetli bir sekilde hissettirir. Cilinkii modernizm 6ncesi geleneksel hayatta degerli
olan bir¢ok seyin artik modernizm i¢in pek bir anlami kalmaz. Her seyin kolayca tiiketildigi bir cagda
insanlar gegmise s1gmarak mutlulugu yakalamaya galisir. Gegmis artik bir sigmak olur. {1k dykiilerini
1980’lerden sonra vermeye baslayan Hiiseyin Su’da nostalji kavrami 6nemli bir yer tutar. Hem
beslendigi hikaye gelenegi hem de diinya goriisiinden ileri gelen birtakim etmenlerden dolay1 o,
gelenege, gegmise ayri bir dnem atfeder ve gegmisin temelleri {izerine kurulmayan bir gelecegin
saglam olmayacagini ileri siirer. Bu baglamda ge¢misin memesinden emmeyen bir gelecegin saglam
olmayacagini her platformda dile getiren yazar, 6zellikle dykiilerinde de bunu sikca kullanir. Hiiseyin
Su’nun dykiilerinde nostalji direkt bir sorun olarak ortaya konulmaz. Gegmise 6zlem ya da nostalji,
kendisini daha c¢ok satir aralarinda hissettirir. O, mekan olarak olaylarin kdy ve kasabada gectigi
Oykiilerinde geleneksel zaman arglimanlarini kullanir. Bu durum, modern zamana ait kavramlarin
cok uzaginda yasayan Anadolu koyliisiiniin dejenere olmamis halinin bir yansimasidir. Yine Anadolu
halkinin giinliik hayatta kullandig1 ve gozii gibi baktig1 giiniimiizde ise ¢aga yenik diisen ve modern
insanin hayatinda esamesi bile okunmayan birgok arag¢ gere¢ yine bu oykiilerde giin yliziine ¢ikarak
okuyucuyu gegmise dogru bir yolculuga ¢ikarir ve boylece okuyucunun damaginda nostaljik bir tat
birakair.
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