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Bir modern klasikgi olarak Olafur Arnalds'in temsil ettigi miizikal poetika be-
lirli anlam dizgeleri, tiir ve temalarin olusturdugu organik bileskeyle goriiniise ¢ik-
maktadir. Arnalds varligin metafizigine gonderme yaparken modern klasik tiiriiyle
melankoli temasi, minimallik ve ambient tiirleriyle masalsilik temalarin1 birbiriyle
harmanlayarak miizikal bir estetik ortaya koyar. Arnalds aym zamanda tiim bu felsefi
derinlige sahip olgular1 altin orana tabi kompozisyonlar ve tematiklesmis bir duygu
yogunluguyla izleyicinin duyumsama alanina iletir. Arnalds’'in eseri For Now I Am
Winter, fenomenolojik goriiniimii asip bir diegetik temasa estetigi haline gelmistir.
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A Modern Bard:
Olafur Arnalds and Musical Poetics

Abstract

As a modern classicist, the musical poetics represented by Olafur Arnalds
manifests with an organic combination formed by stated meaning sequences, genre
and thematics. Arnalds expresses a musical aesthetic by combinating modern classic
genre with thematics of melancholia, minimality and ambient genres with epicism
while relating with metaphysics of presence. He transmits phenomenons which have
philosophical depth with the compositions of which made with golden ratio and a
thematized intensity of emotion to the sensing area of the audience. His artwork For
Now I Am Winter transcends phenomenological aspect and became a diegetic con-
templating aesthetics.
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GIRIS
“Bazi seylerin bilimsel a¢iklamasi

yoktur... Onlar yalnizca betimlenebilir-
ler.”

Elektronik miizigi ve gittikce melezle-
sen alt tlir ve akim cesitlemeleriyle kendini
ortaya koyan kiiresel panoramay: inceledigi-
mizde, bir koldan bilgisayar destekli, yapay ve
kendini tekrar eden basmakalip sablonlarla
icra edilen kompozisyonlary; bir koldan ise
kendisini fenomenolojik diizeyde goriiniise
¢ikarmus, hatta cisimlestirmis bireysel iisluplar
ortaya koyan ve dahiyane miizikal yetilere
sahip sanatcilarla karsilasmaktayiz. Baslica bir
terminolojik agmaz ve temsiliyet celiskisi {ize-
rinde vukuu bulan modern klasik tiirii ile mut-
lak bir harmoni igerisindeki ve ayni zamanda
postmodern ¢okgesitliligin yarattig1 edimsel
karmasaya ragmen, bu baglamda giintimiizde
nesnel anlam dengelerini imleyerek bestelenen
eser sayisl;, hem ge¢miste bestelenmis tiirdes
eserlerin ¢oklugu arasindan siyrilip kendini 6n
plana gikartacak sekilde beliren, hem de dogru
organik birlikle diizenlenmis sekliyle oldukca
az goriinmektedir. Peki, “modern klasik” neyi
temsil eder? Pek tabi ki o, miizikal evrimde
kendini geligtirme firsati bulmus, kompozis-
yonun olabilecek en dogru organik harmoni
icerisinde ve dogrusallikla sistemlestirilmis bir
stiriimii olarak, klasik miizigin yapisina estetik
bir disavurum olarak eklemlenen duygu yo-
gunlugunun dinleyicide yarattignt duygusal
etkiyi tasvir eden seckinci baglamda popiileri-
ze olmus bir miizikal tiirii ifade etmektedir. Bir
modern klasik bestecisi, her seyden 6nce mo-
dern klasigin neden “oldugu sey” oldugunu;
veyahutsa neden modern (veya postmodern?)
olgusunun kapsadigl insan modelinin 6ziinde
ve sanatta duygu yogunluguna ihtiya¢ duydu-
gunu idrak etmek durumundadir. Modern
klasikte ickin yapi, tiim boyutlarin Otesinde
kendini bir boyutsuzluk evresi olarak ozerkles-
tiren yeni bir varligin tezahiirii olarak goster-
meli, kendi 6l¢iit ve normlarini tanzim eden ve
bunlar1 bir zamansizlik evresi, kayitsiz bir
duraganlik ve son olarak sairane bir ciddiyet
gibi olgularla sentezleyen yeni bir yap: olarak
dinleyicinin karsisina ¢ikmalidir.

Modern klasigin giintimiizdeki temsil-
cileri arasinda Angelopoulos filmleriyle de
taninan Elena Karaindrou, ge¢misten aldig:
mirasi kendi tislubuyla yorumlayarak ve bunu
yeni bestelerle destekleyerek ortaya koyan
Paul Schwartz; melankoli temasin besteledigi
her eserde essiz bir sekilde {isluplastiran Secret
Garden, Ozellikle Marble King albiimiiyle ve
New Age tiiriinii de icine katarak masals1 ve
naif bir retorik ortaya koyan Stamatis Spanoy-
dakis, ozellikle yaptig: film miizikleri ve Piano
Work albiimiiyle baglam dahilinde 6n plana
c¢ikan Craig Armstrong, konunun kapsami
dahilinde video oyunlar: icin besteledigi eser-
lerle dikkat ¢eken Jesper Kyd, Quiet Letters ve
They Made History albiimleriyle konunun
kapsamina dahil olan Bliss, 6zellikle Kieslows-
ki'nin Ug Renk ii¢lemesine besteledigi eserlerle
dikkat ceken Zbigniew Preisner ve ulusal,
mutlak bir 6rnek olarak Fahir Atakoglu gibi
isimler mevcuttur. Ancak yalnizca tislup ve
beste degiskenleri ele alinarak degerlendirildi-
gi zaman, eserleriyle karsimiza ¢ikan (ki onun
icin eser, albiimiin kendisidir) Olafur Arnalds,
saf, glizel ve siirsel temalar1 daha 6nce beste-
lemedigi sekilde ve geri doniilmez bir organik
birlikle ortaya koydugu goriilmektedir.

1.1. Olafur Arnalds

fronik bir sekilde, daha 6nce Fighting
Shit isimli bir hard-core punk grubunun da-
vulculugunu tistlenen Arnalds, kendi ifadesine
gore yirmili yaslara yaklastigi sirada kendini
otomatik olarak giidiileyen bir etkiyle, rock
miizigin kendinde yarattf1 6znel duygu yo-
gunlugunu genel olarak miizikte neyin yarat-
tigin1 sormus ve klasik, 6zellikle modern kla-
sikteki kompozisyon Ogelerine ve notalarin
dizilimlerine odaklanmisgtir. 2004 yilinda, iilke-
sini ziyaret eden Heaven Shall Burn isimli bir
metal grubu i¢in evinde hazirladig: bir intro ve
iki outro’yu grup fiiyelerine verdiginde, gru-
bun eserleri begenip yeniden bunu tekrarla-
masini istedikten sonra Arnalds, uzun siire ara
verdigi piyanoyu calmaya devam etmis ve
modern klasik besteciligi baglaminda ilk adim-
larin1 atmigtir.! Dyad 1909 ve Variations of
Static gibi albiimleriyle yekpare bir biitiinliik

1 Donald Gislason, “A Conversation With Olafur
Arnalds” Logberg-Heimskringla’dan alinti yapil-
mugtir.
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icerisinde kendini bulan iki hikayeyi tamamuy-
la enstriimantal kompozisyon ve bir olgiide
deneysel {iislupla aktardiktan sonra, ozellikle
kendi iislubunu yakaladig1 ve tam anlamiyla
deneyselden modern klasige gecis yaparak,
duygu ytkli bir vizyonla diizenledigi Found
Songs albiimiiyle diinya sahnesinde kendin-
den soz ettirmig; For Now I Am Winter albii-
miiyleyse tekrarlanmasi zor, essiz bir yorum
ve sentezle fenomenolojik diizeyde goriiniise
cikarmustir.

1.2. Melankoli Temas:i ve Ambient
Turu

Her ne surette olursa olsun, Arnalds’in
ortaya koydugu eserlerde ilk izlenimde eles-
tirmenin dikkatini ¢eken seyler, melankoli
temas: ve ambient? tiiriiniin organik bilegkesi-
dir. Ambient'in, izleyiciyi metafizik® bir alg1
evresiyle soyut bir aleme siiriikleyen harikula-
de yetisine ragmen, en biiyiik handikab: kom-
pozisyonun oldukga zayif ve belirli zamanlar-
daysa hi¢ olmamasidir. Bu tiir, ancak dogru bir
kompozisyonla, yani giris, gelisme ve sonug
ilkeleri baglaminda eserin ara ve nakarat bo-
liimlerinin ¢oklukta birlik ve farklibkta denge
unsurlarina gore betimlenmesi, eserin doygun-
luk esiginin, inis ve ¢ikislarin, zirve noktasinin
ve duygusal tandansin boyutlarinin tanzim
edilmesi ve en nihayetinde dinleyiciyi sikma-
yacak bir ritimle ve miimkiinse ¢oksesli bir
yapiyla ifade edildigi zaman basarili olabilir.
Kompozisyon ve ana tiir ambient miizigin
tamamlayicisi degildir, aksine ambient belirti-
len unsurlarin tamamlayicisi olabilir. Arnalds
bu olgunun farkinda oldugu igin, temelde

2 Ambient miizik, elektronik kaynaklardan {iretilen
seslerin yardimiyla, uzayan (sustain) ses alanlari
yaratarak, “atmosferik” bir yapr kurmay: amagla-
yan, ezgi ya da ritimden ¢ok, elektronik yollarla
iiretilen seslerin ard arda dizilmesiyle yapilan bir
miizik bigemidir. Elektrogitarlarla birlikte kullani-
lan synthesizer ve klavyeler, uzayan sesler, derinlik-
li efektler ve reverb efekti yardimiyla, net olmayan,
bulanik, uzayan ses alanlari yaratilir (A. Baris Ce-
rezcioglu, Kiiresellesme Baglaminda Extreme Metal
Scene: Izmir Metal Atmosferi, 5.44-45).

3 Metafizik, var olan1 oldugu gibi ve kendi evrensel-
ligi icinde idrake tekrar kazandirmak igin, var ola-
nin otesini arastirmaktir (Martin Heidegger, Metafi-
zik Nedir? s.51).

eserlerini bu ugraklar cercevesinde betimler-
ken, ayn1 zamanda melankolik disavurumu
tematiklestirerek dinleyiciyi dogal olarak etkisi
altina almaktadir. Melankolinin insan iizerin-
deki etki alani oldukca derindir ve o, tipki
kaybolan ge¢misin dehlizlerindeki ‘saf ama
boynu biikiik’ armilar1 yeniden su ylizeyine
¢ikaran, kaybedilmis olana karsi duyulan bu-
rukluk hissini temsil eden; sonmdis bir alevden
geriye kalan kiillerin icine saklanmis kor gibi,
sonmemek i¢in umarsizca kendini saklayan ve
en nihayetinde sénmeyen bir yapiya sahiptir.
Iste bu ylizden, her insanin anlatacak bir
hikdyesi vardir ve melankolik temalar onu
etkiler.

1.3. Diegetik Temasa Estetigi ve Kho-
ra

For Now I Am Winter'1 inceledigimiz-
de, ilk izlenimde dahi olsa karsimiza kavram,
tiir, tema ve yeni anlamlarin birbiriyle i¢ ice
gecmis ancak bunu rastgelelikle degil, akila
notalarla kendini gosteren inis ve cikislarla,
dogru izleklerle kendini belirleyen ve sanatsal
tezahiirtin bir sonraki evresi olan diegetik bir
temasa estetifine kendini biraktigi yepyeni
miizikal bir olgu ¢ikmaktadir. Arnalds, betim-
ledigi 6znel diinya goriistinde Oyle biiyiik bir
felsefi derinlige sahiptir ki onu, medyumun
disinda kalan farkli ve yiice disiplinlerin hi-
mayesindeki olgulara tabi kilip, dahiyane bir
sekilde harmonik ve siirsel bir goriiniim ya-
ratmaktadir. Albtim yekpare bir biitiin olarak
ele alindiginda, gizil ve biling sahibi bir anla-
min kendini desifre ettigi ve goriiniise ¢ikardi-
g1 hissedilmekte ve yalnizca tinsel bir alemde
var olan saf olgular iizerine diisiinmekten do-
gan gercekdisilik, bir nevi Khora* dinleyiciyi
etkisi altina almaktadir. Temanin yarattifi ve
dinleyicinin 6znelliginde vukuu bulan anlam
dizgesi, soyut form ve metafizik anlatinin olug-
turdugu itkiyle yogun bir higlik® ve sonsuzluk

4 Khora, sadece tinsel bir diinyada, yani ne pastoral
yaklasimlarin ne de bilimsel 6l¢iimlerin bulundugu
bir diinyada var olan problemler iizerine diisiin-
mekten dogan gercekdisiliktir (Thorsten Botz-
Bornstein’in, Filmler ve Riiyalar, s.44).
5 Bu noktada ifade edilen “hig¢lik hissi”, ‘sinr1, basi
ve sonu olmayan bir bosluk’, “belirsiz bir yokluk’
veya ‘olmayan bir gercekligin temsili’ anlamindaki
higlik olarak kullam.lmam1§t1r. Jean-Paul Sartre’in
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hissi yaratmakta ve bu duygularin olusturdu-
gu dinginlikse dinleyicide her geyi tiimlesik,
ortak bir boyut olarak yeni bir algilama egilimi
olusturmaya yonelik islevsel bir giidii insa
etmektedir. Alblimde panteist® bir diinya go-
riistiniin kendini duyumsattig1 huzur ve doga-
cligin’ tasiyageldigi kokeni imleyen bozul-
mamuslik, degistirilmemislik ve nihai olarak
dinleyicide, Arnalds'in bu yapayhgi, kavram-
sal otekilestirmeyi ve sighig1 orseleyen tavrinin
yarattig1 siikinet mevcuttur. Suskunluk ile
siik@inetin ayrildigi nokta, suskunluk daha ¢ok
olumsuz bir yap: tegkil eden bir gseye verilen
tepki olarak anlamlamirken, siikGinetinse bu-
nun aksine bir seyin sahip oldugu estetik ve
0zdesim Ozelliklerinin etkisinden dogan bir
onkabul eylemi olmasidir.

1.4. Masalsilik ve Minimallik

Arnalds'in dizgesinde kurguladig: bir
baska kavramsal olgu, hi¢ kuskusuz ki masal-
siliktir. Tipki kaybolan ge¢misimizdeki bir
nesne veya kisiyi imleyen, onu andiran baska
bir seyle karsilaghgimizda duyumsadigimiz
farkli alemin izlerini tasiyan zamanin izafi
olarak esnemesi, gecen saniyelerin nesnel za-
manda kisacik bir siireligine de olsa, kendisini
bir zamansizlik evresine doniistiiriip insaru
icine almasi gibi... Tipki varligini duyumsa-
maktan c¢ocuksu bir edayla etkilendigimiz
birini umarsizca izlemek ve onun diginda ka-
lan gercekligin sairane bir intibahla kendini
higlige dokmesi gibi... Gordiigiimiiz sekliyle
Arnalds'in temsil ettigi masalsilik, icerik yani
olay orgiisii baglaminda bir masalsilik degil,
fakat duyumun zihinde yarattig1 izlenim ve bu
izlenimin tipki karanlik bir boslugu aydinlatan
151k gibi ekolanmasimin yarattigi masalsiliktir.

iddia ettigi gibi hiclik kendi etkinligini somut bir
bi¢gimde varliktan devsirir (Varlik ve Higlik, s.65);
varlig1 bagrinda tasir (a.g.e., s.67). Burada Heideg-
ger'in tanimi da konuya denk diiser: “Bilfiil mevcut
olmak, hicligin i¢cinde devam ettirilmek demektir”
(Metafizik Nedir? s.47).

¢ Panteizm, tanrinin dogada ickin bulundugu inanci,
dogayla tanriy1 bir ve ayni sey saymaktir. Bu inanca
gore doga tanridir ve tanri, evrendeki biitiin varlik-
larin toplamidir (Orhan Hangerlioglu, Inan¢ S6zlii-
g, 5.295).

7 Dogacilik, dogay1 kutsallastiran, amaglayan ve her
tiirlii olciiyli dogada bulan 6gretilerin genel adidir
(Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, s.66).
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Bir surette dizgenin tasidig1 anlam baglaminda
icerik degil, bireysel iislup baglaminda yon-
temle alakalidir. Yapisalci bir goriisle kompo-
zisyonun, tislubun tiim siireglerini dolduracak
kadar yogun goriinmesine ragmen Arnalds,
anlatilageldigi hikayesini abarti ile degil, fakat
minimal® bir {islupla ifade etmektedir. Kullan-
dig1 ses ve tinilar gereksiz tiim diger 6gelerden
armndirilmis bir sekilde dinleyicinin duyum-
sama alanmna iletilmektedir. Tasarlanan ‘arin-
mis’ kurgu, eserin temsil ettigi dinginlik, ber-
raklik ve zarafet gibi olgularin izleyicide birak-
t1g1 etkiyi artirmaktadar.

1.5. Bagka Bir Diinya Arayis1 ve Kro-
notopik Séylem

For Now I Am Winter'in anlam ¢6-
ziimlemesinde Izlanda tarihi, toplumsal yapz,
kiiltiir ve iklim kosullariyla da iliskilendirilebi-
lecek bir baglam olan ‘baska bir diinyaya du-
yulan 6zlem’den dogan romantik® bir tema
kendini gostermekte; daima bir uzaklik hissi
ve ona karg1 duyulan samimi bir baghlk goz-
lemlenmektedir. Albiimle ayni ismi tasiyan
eserde siirekli kendini tekrarlayan “simdilik
ben kisim” ctimlesinin metaforik felsefi Gner-
mesinin yaninda, bir takint1 ve sevkle kis mev-
simine, yani temsili olarak karamsarliga bagh
kalindig1; nihai olarak iyimserligi temsil eden
ve kavramin zitt olan ilkbahara 6zsel olarak
kiiskiinliikle 6zlem duyulmas: ifade edilmek-
tedir. Pek tabi ki bu tavir mesnetsiz bir yaban-
cilagsmanin, yiice bir kendine acimanin ve ben-
ligin mevcudiyetine dair bir korkunun disavu-
rumu degil, fakat son raddede siirsel, belki

8 Minimalist miizikte duyulus en 6n plandadir,
gerceklestirilen en ufak degisikligin amaci da bunla-
rin duyusumuza yansimasini saglamaktir. Kullani-
lan materyalin kiigiik degisimleri de genelde her
seferinde parametrelerin sadece birinde olur: Bir
ritmik go6zenin yavas degisimi, ses yiiksekliginin
degisimi, iki ostinati'nin [kendini siirekli tekrarla-
yan bir melodi veya oriintii] yavas yavas birbirin-
den uzaklagmasi, olaya ezgisel bir elemanin katilimi
gibi. Miizikleri ayr1 ayri kesitlerden olusur, bir kesi-
tin i¢inde yapilabilecek seyler tiikendikten sonra
Obiiriine gecilir. Beatrice Ramaut-Chevassus, Mii-
zikte Postmodernlik, s.34-35).

 En genis kullanimiyla ‘romantik’ sozciigii zihnin
duygular, haller ve sezgiler gibi 6znel durumlarinin
baskin oldugu her tiir sanat yapitini ifade eder
(Stephen Little, ...izmler: Sanat1 Anlamak, s.72).



‘cocukg¢a’ ve bir noktada magrur bir 6zlem
olarak goriiniise ¢ikmakta; kendini, karsisin-
dakinin ‘ne olmadigiyla” tanimlayan bir ifade
olarak dikkat cekmektedir. Arnalds, albimiin-
de Oylesine derin ve c¢okboyutlu imgesel bir
perspektif kurgulamistir ki, o bir miizikal eser
olmasina ve yalnizca bir duyuya hitap etmesi-
ne ragmen, kendini sanki biitlin duyulara aymn
anda duyumsatirmiscasina etkili bir izlenim
yaratmaktadir. Onun kurguladigi uzam-
zaman tlimlesimi, baska bir deyisle kronotop?,
sanki kendi normlar1 ve varliksal kosullarim
yaratan bir {ist bilince, riiyaya benzer. Kurgu-
lanan fenomenal gerceklik, baglamlarin temsil-
leriyle kendini var eden gercekdisilikla, dinle-
yicinin zihninde kendini eritir, saydamlasir.
Her daim canlilifini koruyan ve kronotopun
derinliginde etkileyici bir zevahir haline donii-
sen imge, geri doniisii olmayan bir ivmeyle
yogunlasir ve 6znelligin derinliginde ¢oziine-
rek kendini goriintise ¢ikartir.

Bigimsel bir {istgoriisle eseri inceledi-
gimizde, karsimiza farkli bir Gislup denemesi
olarak eserlerin kisa intro’lara eklemlenmis
uzun outro’lara sahip olmalar1 ¢ikmakta; tah-
min edilecegi {izere ¢oksesli yapi ve iizerine
insa edilmis tist {iste bindirilmis vokal kulla-
nimlar1 kendini gostermektedir. Bununla bir-
likte genel olarak agir tempoyla kurgulanan,
birbirini baz1 noktalarda tekrar eden nota diz-
geleri ve bir kismi Icelandic Senfoni Orkestra-
si'yla icra edilen eserler dikkat gekmektedir.
Eserlerin tiimiiniin kompozisyonlari, aranjma-
n1 ve yapimeiligini Olafur Arnalds iistlenirken,
bes eserin sozleri ayn1 zamanda vokalligi de
iistlenen Arndr Dan tarafindan kagida dokiil-
miistiir. Genel olarak devrik yapi ile bicim ve
anlam olarak uyumla yazilmis sozler, doganin
ritmini ve kendiligindenligini yiiksek bir bela-
gat yetisiyle betimleyen bir yapiyla goriiniise
cikmaktadir. Alblim goriiniisit ve Kkitapgigt
fotografik uzam ve ¢izim ile bir noktada grafik
imgeler ve soyutlamaci bir vizyonla kendini

10 Bu terim matematikte kullanilmaktadir ve Eins-
tein’in Gorelilik Teorisinin parcas: olarak gelistiril-
mistir. Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve
uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve
daima duygularin ve degerlerin izini tasir (Mikhail
Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisin-
den Dil Felsefesine Se¢gme Yazilar, s.316).

harmanlayan bir yapiyla gorsel olarak cisim-
lesmektedir. Ozellikle konsept tasarim iginde
hacim kazanan dogaci, insansiz fotograflar,
baglamin temsil ettigi zamana tabi olunmus-
luktan 6zerk ve varliktan izole edilmis tema-
say1 tamamlamakta, onun sahip oldugu kimli-
ge yani bir yogunluk kazandirmaktadir.

SONUC

Olafur Arnalds ozellikle For Now I
Am Winter albiimiinde 6nceki pasajlarda bahsi
gecen pek cok kavramu birbiriyle dogru bir
etkilesim haline sokarak hangi sekilde ele ali-
nirsa alinsin, hi¢bir surette siniflandirilamayan
yeni bir tiire ait yeni bir sablon ve kaginilmaz
olarak egsiz bir lislup gelistirmistir. Bu, kendi
kendine yeten imkanlari olusturan ve ayni
zamanda felsefi degiskenlerle hasil olan yeni
bir tiirsel melezlesmeyi, baska bir deyisle ev-
rimi de temsil eder. Bu evrim, bahsi gecen
tema, tiir ve konularin hepsini kapsarken, Gte
yandan hicbir sekilde onlara ait olmayan yeni
bir tiirlin prototipi olarak miitalaa edilebilir.
Bu noktada kendini cisimlestirerek billurlagan
olgu, Arnalds'in altin orana tabi unsurlara
bagh kalarak olusturdugu kompozisyonlar1
mutlak organik birlikle 6znel unsurlarla sen-
tezlemis olmasidir. O, c¢ocuklugunda birine
asik olmus ve bunu buruk bir 6zlemle hatirla-
yan birinin maneviyatiyla saf bir hissiyat kur-
gulamis ve bunu da tabiata atfetmistir. Bu yle
bir hissiyattir ki, gecmise donitk muglak bir
zamansizlik evresindeki uykusundan uyanan
ve hakikate gozlerini acan bir benginin, esde-
yisle Weltgeist'in kendini ¢ocuksu bir edayla
varliga dokmesi gibi yogun ve sevgi doludur.
Arnalds, For Now I Am Winter albiimiiyle
yalmizca miizikal evrimi temsil etmekle kal-
maz, ayni zamanda idealist sanat panorama-
sinda kendini yeri sarsilmaz bir sekilde ko-
numlandirir ve varlikla biitiinlesen, tipk: giin-
batimindaki giines 1sinlarinin denize yansima-
st gibi pariltili bir estetik sdylem ortaya koyar.
Bu noktada biz dinleyiciye, bir¢ok baglamin
otesinde kendini yogunlastiran ve dinledikge
sanki derin bir yazinsal metinmis gibi agimla-
nan; ¢oziinmeye ugrayan ancak hacminden bir
sey kaybetmeyen bu eseri kendi 6zerkliginde
kabul edip gereken degeri vermek kalur.
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