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1900 FiLMINE DAIR BiR ANALiZ: MiMARi USLUPLARIN VE
SIMGESEL ANLATIMIN MEKANDAKiI TEMSILIYETI

AN ANALYSIS ABOUT “1900”: REPRESENTATION OF ARCHITECTURAL
STYLES AND ICONIC EXPRESSION IN THE SPACE.

OYA SENYURT
Dog. Dr., Kocaeli Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Mimarlik Boliimii

Oz 1900 filmi Italya’nin Emilia bélgesinde 70 yil boyunca siiren sosyal yasamdaki
catigmalar: icermektedir. Bir senarist ve yonetmen olarak Bernardo Bertolucci,
Berlinghieri Ailesi iizerinden 20. yiizyil bagindan 1945’ kadar Italya’daki siyasi
degisimleri filme yansitmugtir. Film, yiizyl doniimiinde Alfredo Berlinghieri’nin
zengin bir toprak sahibinin oglu olarak, babas1 belli olmayan Olmo Dalco ile ayn:
giin dogmalart ile siiver. Aym giin dogmalarina ragmen, Olmo fakir bir koylii
olarak yetisirken, Alfredo zengin bir patron olarak ailesinden kalan arazileri
devralir. Cocukluktaki yakin arkadagliklar1 topraksiz bir koylii ve zengin mal
sahibi arasindaki sumf farkhiliklar yiiziinden ayrilir. Calkantili savas yillarinda
karsit duruglar: takip ederler. Olmo bir lider olarak fasistlere ve Berlinghieri
Ailesi’'ne karg1 yerel komiinist direnci yonetir.

Bu makalede, Berlinghieri Ailesi'nin yasadigi donem goz oOniinde tutularak,
endiistri devriminin etkileri, mimari iisluplar ve simgesel ifadelerden olugan soyui
ve somut 63elerdeki temsiliyet analiz edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Art Deco, Gotik, Bernardo Bertolucci, 1900/Novecento, Mekanda
Temsiliyet.

ABSTRACT 1900 an epic covering 70 years of life and social conflict in the Emilia region in
Italy. As a scenarist and director Bernardo Bertolucci reflecting political changes
in Italy throuhg Berlinghieri Family’s story from the dawn of 20th century to
1945. The movie follows the strories of Alfredo Berlinghieri, the son of a rich
landowner, and Olmo Dalco a bastard child whose extended family toils on the
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Berlinghieri estate, both born on the same day at the turn of the century. Although
both born on the same day, Alfredo who as a “padrone” taking over the family’s
estate while Olmo growing up as a poor peasant. Bound by a close childhood
friendship but seperated by the social chasm between landless peasant and well-to-
do, landed proprietors. Olmo and Alfredo follow opposite destinies during the
turbulent interwar and war years. Olmo, as a leader, directs the local communist
resistance against the fascist and Berlinghieri Family.

Taking account of Berlinghieri Family period, representation of the some abstract
and concrete items in “1900” which are industrial revolution effects, architectural
and iconic expressions are analyzed in this article.

KEYWORDS: Art Deco, Gothic, Bernardo Bertolucci, 1900/Novecento, Representation in the
Space.

GiRiS

Yonetmenligini ve senaryosunu Bernardo Bertolucci?!, yapimciligini
Alberto Grimaldi'nin yaptig1 1900 filminin konusu, Italya’min tasra bolgesi
olarak tanimlanan Emilia Romagno’da bir ciftlik evinde ge¢cmektedir. Filmde,
20. yiizyilin basindan ortalarina kadarki siireg iginde toprak sahibi Berlinghieri
Ailesi iizerinden Italya’daki siyasi degisimler anlahlmaktadir. Yaklagik besg
bucuk saatlik bir zaman diliminde izlenebilen film, 1976 yapimidir. Filmin
olagan dis1 uzunlugu film yapimcisi ve filmin yénetmeni B. Bertolucci arasinda
ciddi bir anlasmazliga sebzbiyet vermistir. Cannes Film Festivali'nde uzun
haliyle yayinlanmis, ancak yonetmen ve yapima arasinda kizigsan tartisma
sonrasinda biiyiik Slgiide kesintiye ugramisur (Katz 1980: 116). Bir dénem
iilkemizde dizi halinde gosterime sunulan ﬁl\m, bu makalede, beg buguk saatlik
orijinal hali iizerinden ele alinacaktir. S6z konusu, Emilia bolgesinde, toprak
sahibi olan Berlinghieri Ailesi’'nden ii¢ kusagin yasamlarin etkileyen siyasal
olaylarin anlatildigy filmde; agirlikli olarak iigiincii kusaktan torun Alfredo
Berlinghieri’'nin yasiti ve ailenin yaninda toprak iscisi olarak g¢alisan Olmo
Dalco ile olan arkadaghklarinin sinif ve siyasal goriis farklihklari ile etkilenmesi
konu edilmistir. Olmo Dalco (Gerard Depardieu) ve Alfredo Berlinghieri
(Robert De Niro) ayn giin dogmalar: (27 Ocak 1901) ve birlikte biiyiimelerine
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ragmen; Olmo, sosyalizm yanlis1 bir eylemci, Alfredo ise sefahat ve savurganhk
icinde yasayan bir kisi olarak yetismistir. Politik dilin birey aracihig ile
kullanildig: filmin genelinde dil; imalar, nesneler ve simgelerin gorselligi ile
zenginlestirilmistir. Siirsel ifadeler ve tiyatro oyunundakine benzer diyaloglar,
eseri sinema filminde kullanilan dilden kimi zaman uzaklagtirmakta, edebi bir
metnin parcasi sahneleniyormus duygusu vermektedir. Mekanin varhgim
zaman kavrami ile destekleyen simgesel anlatimlar kimi zaman mobilyalarla,
kimi zaman giindelik kullanima ait basit nesnelerle, kimi zaman da dilsel
gondermelerle film icinde boyut kazanmaktadir. Zaman gostergeleri ve sahne
degisimleri, kameranin odaginda yer alan bir mobilya ve basit nesnelerle
saglanmistir.

Hemen hemen tek mekanda (giftlik evi ve avlu) gecen filmin dilsel ve
gorsel anlatimi birbiriyle etkilesim icinde, kimi zaman mimari dénemleri de
belirleyen bazi sembol/simgeler yardimiyla, kimi zaman giindelik hayatta goz
ard1 edilen bazi nesneler araciigiyla zenginlestirilmigtir. Film, 20. yiizyil
basindan ortalarina kadar Avrupa’da etkili Art Deco mobilya tasarimlarinin ve
dekorasyon Ggelerinin bir Roma evinin iginde kullanildig), gelenekselcilikle
modernizmin bir aradaligini saglayan mekanlarda sahnelenmektedir. Filmin
gerilimli sahnelerine eslik eden, karanhik ve kasvetli ortamlarda, korkuyu
duyumsamay1 saglayan Gotik Ogelerden yararlanildigi goriilmektedir 2 .
Karanlik, golgeli ve pitoresk izlenimi veren Ingiliz bahgeleri Gotik etldler
sunmaktadir. Berlinghieri’lerin ciftliklerine yakin olan orman igindeki sapel
goriiniimlii yap1 Ingiliz bahgeciliginde iin yapmus ve 18. yiizyilda Ingiltere’de
Neo-gotik  zevkin gelismesine yardimca olan Alexander Pope’un
Twinckenham’daki bahgesine deniz kabuklarindan inga ettigi tapmnak
goriintiisiinii hatirlatmaktadir. Ancak, Gotik etki her zaman bahge tasarimnn
bir pargasi olarak kullanilmamis, filmin gerilimli anlarin1 ve mekanlarin
vurgulamak i¢in ‘Gotik” mekanlar ve ‘Gotige 6zgii’ giiliisler, bakslar; korku ve
kotiiliikklerin - habercisi olarak mekanla biitiinsellegtirilmistir. Olmo ve
Alfredo’nun cesaretlerini deneyimlemek icin trenin gelis saatlerine yakin bir
zamanda tren raylarina uzanmalar1 ve filmin sonunda Alfredo’'nun tren
rayinda intihan, Sanayi Devrimi'nin dramatik sonuglarin1 vurgulayan carpici
bir sahne ile filmi sonlandirmaktadir. Makalede, tiim bu gorsel?® ve dilsel
anlatim usullerinin mimari iisluplarla iligkisi ve sembolik anlatimlarin
¢oziimlenmesi hedeflenmektedir.
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1. 20. YUzyiLIN iLK YARISINDA ITALYAN SivAsi TARiHINDEKi
GELISMELERi FiLMIiN KONUSU iLE ILiSKiLENDIREN BAZI SIMGESEL
IFADELER VE ELESTIRILER

Filmle ilgili analizlere gecmeden 6nce baz1 yabanci yazarlar tarafindan
akademik ¢alisma konusu haline getirilmis film elestirilerine g6z atmak faydah
olacakhr. Bu elestirilerin makalenin inceleme konusu olarak hedefledigi
kapsamla iliski kurmas: agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica,
yazarlarin gelistirdikleri siyasi ve tarihi bakis agilarinin makaleye derinlik
kazandiracag: diisiincesiyle metin icinde degerlendirilmeye alinmasi uygun
gorilmiistiir.

Richard ]. B. Bosworth’a gore, birka¢ Marksist ve Gramsci* taraftari
tarihcinin Italyan tarihinin bu dénemini aktarmaya goniillii olmalarina ragmen
konunun en anlambi kurgusunu 1900’deki anlatimiyla Bernardo Bertolucci
basarmigtir. Filmin gosterimi 1576 segimlerinden sonra Italya’da serbest
birakilmigtir. Italyan Komiinist Parti’nin herkes tarafindan bilinen gerceklerini
ve gegmisle olan hesaplasmasini sahneye koymasi ve sinematik sihri nedeniyle
film hala izlenilmektedir (Bosworth 2005: 19).

Italyan tarihi igindeki siyasi gelisimlerin filmdeki izlerini tespite yonelik
bir metodoloji izleyen Andrew Horton’a gore, Bernardo Bertolucci, 1900’de
tarih ve efsanenin karisiminin hem avantajlarin1 hem de goriinmez tehlikelerini
filme yans:tmistir. Bir Marksist olan Bertolucci, filminde ge¢misin bugiine nasil
yoi actigini gosterir. fagist giiclerin yiikselisini, toprak reformunu, ikinci Diinya
Savagl ve sonrasini benimseyerek, 20. yiizyil Italyan tarihine epik ve kisisel
bakis gelistirmistir (Horton 1980: 10j. Sinematografik degerlendirmeler yapan
Horton’a gore, kostiim goriintiileri, Gotik Romans ve 1930’larin popiilist sosyal
dramalan tiimiiyle 1900'de goriilmektedir, Bertolucci, Amerikan popiiler
sinemast ve Rus sinemasinin Ogelerini birlestirerek ldtleleri etkilemeyi
amaclamigtir (Horton 1980: 11).

Laird Boswell’e gore, film, tarim grevinin kuzey Italya’nin kertlerinde
hem 1908 oncesi hem de Birinci Diinya Savasi sonrasindaki (1919-1920)
etkilerini ikna edici bicimde tanimlar. Bertolucci savas ortamunda sosyal
anlasmazhigin nasil gelistigini ekonomik ortam ve yeni jenerasyondaki
saldirgan arazi sahiplerinin yiikselisini gosterme konusunda basarilidir. 1900,
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neden toprak sahiplerinin fagizme doéndiikleri ve sosyalist tarim ticaret
birlikleri ile savag sonrasinda miicadeleyi organize ettikleri hakkinda gikarsama
yapmaya zorlar. fasistlerin ilk cezalandiric1 hamlelerinde kirsal sosyalistlerin
hazirliksizliklar ve cesaretlerinin kirilmasi filmde etkili bicimde iletilir (Boswell
1990: 1132).

Alfredo’'nun (dede) eski sistemin yikildigin1 goérmesi, koyliilerin ve
toprak sahiplerinin esit dogduklarina inanmasi, torun Alfredo’nun korkaklig:
nedeniyle fagistlerden nefret etmesine ragmen kendi ciftliginde bile onlara karsi
koyamamasi, onun hem egini hem de ¢ocukluk arkadasini kaybetmesine neden
olur. 1900, fasizmin zenginler arasinda yayillmasmna degisen cevaplar sunar.
Yeni hareketin icten destekleyicilerinin birbirlerine kars: ¢cikanalar1 da Bertolucci
tarafindan ele alimmistir. Alfredo'nun esi Ada’min fagizme isyan eden ve
miimkiin oldugu kadar uzaga kag¢mak isteyen bir kisi olarak karakterize
edilmesi, zenginler arasindaki farkh diigiince bigimlerine de agirlik vermistir
(Boswell 1990: 1132-1133).

Alfredo’nun ¢ocukluk arkadas1 kéylii gocugu Olmo ise, erken tarim grevi
sirasinda bir lider olarak ortaya cikar. Olmo daha sonra fasistlere kars1 yerel
komiinist direnisini yonetir. Bertolucci, dolayh olarak komiinistleri elestirerek
filmi bitirir. Elestiriler, komiinistlerin silahlarin teslim etmesi, Alfredo ve diger
toprak sahiplerinin arazilerinin kamulagtirilmasinda basarisiz olmalar ve 1945
Mayis'inda iktidar ele gecirme firsatindan yararlanmalaridir. 1900, belki de
Italyan toplumu icindeki kéyliilerin yerini, tarihi ve politik amaglarla bilincli
olarak yorumlayan ilk filmdir (Boswell 1990: 1132).

Alfredo’nun ‘padrone’ olarak 1920’lerde ailenin arazilerinin y&netimini
devralmasi, Benito Mussoli'nin iktidarda oldugu déneme denk gelir. Bilindigi
gibi, 1922-1943 yillan arasinda Italya, Benito Mussolini tarafindan
yonetilmektedir. Mussolini 1914 yilinda Sosyalist Parti’den ¢ikarilmasindan
sonra 1915°ten 1917'ye kadar cephede savasmustir. Mussolini ilk fasist
toplulugunu 1919’da kurdu. Bu dernegin iiyeleri Italya’ya komiinizmi sokmaya
calisanlarla savasacaklardi. Zamanla, fasistler ¢ogald1 ve komiinistlerle zorlu
bir savasin icine girdiler. Mussolini’'nin fasist Partisi, uzun savaslardan sonra,
Italya’da y&netimi ele aldi. Ikinci Diinya Savagi’'min sonunda Baglagiklar’a
yenilinceye kadar iktidarda kald1 (Medeniyet Tarihi 4 1974: 908-909).
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2. FILMDE SIMGESEL ANLATIMLARIN COZUMLENMESi VE MiIMARI
- USLUPLAR

Atilla ve Regina'nin kagis sahnesi ile filmin sonundan baglayan hikaye,
20. yiizyilin baglarina dénerek torun Alfredo’nun dogum sahnesi ile izleyiciyi
olaylarin icine ¢eker. Dede Alfredo'nun (Burt Lancester) oglu Giovanni ile
Rosino’nun evliliginden bir toruna sahip olmas ve ciftlikteki ciftcileriyle bu
olay1 kutlama sahnesi ile girig yapilir. Film boyunca orta avlulu bir Roma evini
animsatan ve avlunun iglik olarak kullanildig: biiyiik bir konut birimini igeren
bu kompleks yapi; filmdeki hemen higbir sahnenin disariyla baglanti
kurmadig ve tiim olayin ana temasinin bu mekanda gectigi 6nemli bir unsur
olarak karsimuza cikar. Evin bulundugu kasabaya ve kente dair iligkilerin az
kuruldugu ve orta avlulu evdeki tiim olaylarin Italya’daki siyasi degisimlerin
ve goriis ayriliklarinin niivesini temsil etmesi yoniiyle mekamn sikigtirillmghgy,
dikkatleri konut ve iginde yasayan aile iiyelerinden ii¢ kusagin bagindan
gegenler iizerinden okunmasini saglamaktadir. Bu durum, sinemanun tiyatroya
gore farkli mekanlarda ¢ekim yapma serbestliginin oldugu teknik gercekliginin
bertaraf edilerek tiyatronun sikigtirilmis mekan anlayisina daha yakin
durmaktadir. Mekanla birlikte, kimi zaman replikler de tiyatrovari anlatimlara
ya da sloganlarla kisa ve 6zlii mesajlara doniismektedir.

1900’tin bir ‘Marksist Opera’ oldugunu iddia eden Andrew Horton
(Horton 1980: 13), filmde yer alan Riggoletto karakterinin Verdi'nin Riggoletto
Operasi’na ismini veren figiirle olan iligskisini kurmamustir. Bir saray soytarisi
gibi giyinen ve filmdeki karakterlerle kurdugu iliski soyut mesajlarla
anlasilabilen kambur Riggocletto, ismini Verdi'nin (Altar 1975: 168-170)
Riggoletto Operasi’'ndaki karakterden almistir. Giuseppe Verdi'nin 4 perdelik
opera olarak besteledigi Riggoletto’nun ilk oyunu 11 Mart 1851’de Venedik'te
sahnelenmistir (Altar 1975: 195). Sakat, g¢olak ve ciice olan saray soytarisi
Riggoletto’'nun sarkisinin acikli hali etkileyicidir. Bu operadaki Riggoletto ile
filmdeki karakterin benzer mesajlar1 vermeleri, iki figiir arasinda baglanti
kurulmasini gerektirir. Filmin genel konusuna dogrudan hizmet etmeyen bir
karakter olarak Riggoletto, isim ve kiyafetleri ile gercekte bu operanin
sahnesinden kopup gelmis gibidir. Ama aynm1 zamanda, filmdeki alti ¢izili
mesajlarin canh objesidirs. Efendilerini giildiiren, kizdiran soytari, koyiin delisi
gibi, ciddiye alinmayan, tam yetkili insan statiisiinde de goriilmeyen bir
kisiliktir. Isci ve patron ayriminin keskin bigimde vurgulandigi filmde,
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patronun kendisini giildiirmesi icin parayla tuttugu Riggoletto, seyirciye feodal
déneme gotiiriir ve sinif cahgmalarinin tarihsel kékenine bir génderme yapar.
Engelleri eglence sebebi olan ve bu yiizden diikii ve etrafin1 eglendirmekle
gorevli saray soytaris1 Riggoletto'nun oyundaki rolii ile 7900 filmindeki
Riggoletto'nun roliinde bu agidan benzerlikler bulunmaktadir. Riggoletto
figiirii sif farklihklar ve uzuv eksikliklerinden dolay: eziyet goéren kisilerin
ugradiklar haksizlar nedeniyle toplum iistiinde yaratilan gerilimin temsilcisi
olarak filmde de yerini bulmustur. Riggoletto Operasi’'ndaki rolden etkilenerek
filmde yer verildigi diisiiniilen bu figiire, cogu zaman olaylarin akisina ait
sonuglar soyletilerek, konunun toparlanmasi saglanmistir. Filmin konusuyla
ilgisiz olmasina ragmen, déneme ait bir tarih kaydi yaratilmasi agisindan
filmde, Verdi'nin 6liim haberi Riggoletto tarafindan verilmektedir. Bununla
birlikte, Verdi'nin Riggoletto Operasi’'nda, ¢ok sevdigi biricik kizi Gilda'min
kacirilmasy, diik tarafindan bastan c¢ikarilmasi, Riggoletto’'nun o6nlenmesi
olanaksiz iiziintiiye kapilmasini gerektirmistir (Altar 1975: 200). Sansiiriin
getirdigi kisitlamalar yiiziinden Verdi, yapitta anlatilan insanlar arasi
catismalarin siyasal yoniinii bir yana birakmak zorunda kalmistir. Bertolucd ile
ayn1 bolgede (Emilia) yagamig olan Verdi'nin Riggoletto Operasi’na
yansitamadig siyasal ¢atismalar1 Bertolucci'nin sanatin bir bagka alani olan
sinemaya aktarmasi, Verdi'nin yarim kalan projesine bir atif gibidir.

Resim 1. Bir operada ya da tiyatroda sahne alnus bir oyuncu gibi giyinen kambur Riggoletto ve
dede olan Alfredo’nun Neo-gotik bahge tasarimlarinin bir 63esi olarak tamimlanabilecek kayaya
oyulmus, sapel goriiniimlii bir mahzenden ¢ikardig1 sepetteki saraplart ve kapry: kilitledigini
gosteren sahne.
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2.1. BERLINGHIERI AiLESI’NIN KONUTU

Torun Alfredo, dorik siitunlarla gevrili bir avlu etrafinda yer alan konut
ve iglik alanlarinin oldugu bir yap1 grubu iginde diinyaya gelmistir. Konutta
dorik siitunlarla taginan bir balkon, Roma konutlarindaki balkonlarin
baliistratlarin1 hatirlatan mimari 6geler ve biiyiik saksilar Roma mimarisinin
etkilerini tasir. Alfredo’'nun dogumuyla ilgili olarak baba Giovanni tarafindan
dede Alfredo’ya bilgi aktarilan yer olarak s6z konusu balkon secilmistir.
Bununla birlikte, orta avlu Roma konutlarinda i¢ bahge diizenlemesi ve keyif
mekarni olarak degerlendirilmistir. Oysa, filmde yer alan konut orta mekani
kapitalist diinyanin geregi iscilerin calistirildig: bir alan olarak kullanilmis ve
kimi zaman isci-patron (padrone) cekismesinin ileri boyutlara gittigi aniarda
‘Nazi toplama kamplari'na déniigmiistiir.

Resim 2. Bahgedeki iicgen alinlikl sapelin icindeki buzdan Gotik katedral maketi ve buzdolab
islevi goren bu mekandaki sarap sigeleri, digtan Neo-gotik bir bahge tasarmmumnn pargas: olarak
algilanan’ sapelin farkl: bir amagla kullanim ile ironi yaratmaktadir.

Avluyu cevreleyen zemin kotundaki tiim dorik siitunlarin arasi beyaz
perdelerle panjur biciminde bir sistem gelistirilerek kapatilmustir. Giinegten
korunmak icin gelistirilen sistem gerektiginde perdeleri yukan toplayan bir
dikey diizenek aracihgiyla agilabilmektedir. I¢ mekan duvarlarindaki freskler
de Roma evlerindeki duvar siisleme anlayis: ile benzerlik gosterir.
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Resim 3. Berlinghieri ailesinin konutu ve Alfredo'nun dogumunun babas: Giovanni tarafindan
dede Alfredo’ya haber verildigi balkon ve alttaki dorik kolonlar, aralarindaki beyaz kumastan
panjurlary, siis 6gesi olarak saksilar ile Italyan mimarisinin gecmisindeki Roma villa gelenegine
onemli bir gonderme yapmaktadir.

Resim 4. Toplama kamplarim amimsatan, orta avlusunun iglik olarak kullamildig, iscilerin
yasama birimlerini de iceren binalar. Bu binalar ile Berlinghieri ailesinin villast arasinda bir
gecis bulunmaktadr. Avluya agilan biiyiik kapilar aksamlari kilitlenerek, sabahlar: hizmetgiler
kilitleri acana kadar toprak isgileri hapis gibi yasamaya mahkum edilmektedir. Alfredo ve
Olmo'nun  ¢ocuklugunda gerceklegtirilen bu uygulamadan daha sonraki donemlerde
vazgecilmistir. Sik stk cocukluk arkadagt Olmonun yanmina kapilar kilitlenmeden kagan Alfredo,
yetiskin oldugunda, kapilarin siivekli acik birakilmasia ragmen Olmo'nun yanmna ugramaz.
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Resim 5. Yemek odasimin duvarlar,, Roma mimarisindeki villalarin iginde uygulanan fresklere
benzer bicimde manzara resimleri ile bezenmigtir.

'2.2. MEKANDA GOTiK SIMGELER

Roma mimarisinin izlerini konutta ve baz1 dekoratif 6gelerde yakalamak
miimkiinken, filmdeki gerilimi ve korkuyu vurgulayan ¢ogu sahnede Gotik
etkiler bulunur. Ozellikle, iftlige yakin ormanin yogun aga¢ dokusu yari
karanlik ve golgelidir ve bu alan filme ait korku ve gerilimin mekansal
yansiticisidir. Dede Alfredo’'nun bu ormanin yar1 karanhk bir kogesinde
olusturdugu iiggen alinhkhi sapelin ici, buzdan yapilmus kiiciik bir Gotik
katedral icerir. Sapelin i¢i magaranin i¢i gibi oyulmus, buzdan yapilmis ¢an
kulesi de olan bu kiiciik . katedralin her bir kemerine sarap siseleri
yerlestirilmistir. Distan kiasik mimarinin 6gelerine sahip bir sapel goriintiisiine
sahip bu yapinin igindeki buzdan Gotik katedralin ironisi bir tarafa
birakildiginda, Neo-gotik iislubun canlanmaya bagladig1 Ingiltere’deki bahge
mimarisinde kullanilan 6geleri icermesi yoniiyle yar1 karanlik orman ve sapel
kendiliginden olanin ve pitoresk anlayisin temsilcisi olarak filmde farkhi bir
mekan olarak yer alir. Ingiliz bahgelerinin yaraticilarindan ve 1740’larda
Strawberry Hill adli konutu ile Neo-gotik mimarligi yeniden Ingiliz
mimarisinin icine katarak ulusal zevkin olugmasina katki saglayan Horace
Walpole’'un konutunun bahge tasariminda yer verdigi sapeli hatirlatir. Bir
Ortagag satosuna benzeyen Gotik iisluplu Strawberry Hill’in ¢ok sayida ulu
agaclarin yar golgeli ortaminda bulunan sapelindeki Gotik iislup dikkat ceker
(Davenport-Hines 2005: 157-162). Filmdeki sapel ise liggen alinlikli antik donem
tapinaklarinin kiigiik bir 6rnegi olarak konuya dahil olmustur. Ancak, icindeki

30



1900 Filmine Dair Bir Analiz: Mimari Usluplarin ve Simgesel Anlatimin Mekandaki Temsiliyeti - Oya Senyurt

buzdan Gotik kilise maketi ve agaglarin yarathigr karanhk ortam, sapelin

islubundaki etkilerin gerisinde kalmamaktadur.

Kambur Riggoletto’'nun kayaliklarin icine oyulmus ve iicgen alinligiyla
sapel goriintiisii verilmis yapiy1 kayaliklarin tepesine ¢ikarak iistten
gozetlemesi miimkiindiir. Alfredo’nun ciftcilerle birlikte torunu Alfredo’nun
dogumunu kutlamak igin bu sapele girerek sarap sisesini ¢ikarmasi
Riggoletto'nun, Alfredo’yu gozetlemeyi birakarak ona eslik etmesiyle son
bulmustur. Torun Alfredo ile birlikte ayni anda bir ¢ift¢inin de Olmo adinda bir
erkek ¢ocugu diinyaya gelir ve tiim film boyunca farkh simifta bu iki ¢ocugun,
cocukluk arkadasi olmalarina ragmen siyasi gorits farkliliklarinin filmin
konusunu gekillendirdigi goriiliir. Olmo’nun kurbaga toplamasi, Alfredo’nun
ise emek gostermeksizin toplanan kurbagalar1 yemesi iki gocuk arasindaki
smnifsal farkhiligin dolaysiz ve saf bir temsiliyeti halinde yansir.

Resim 6. Riggoletto, dede olan Alfredo'nun kutlama yapmak igin sarap gikarmaya calistig: sapel
bicimindeki mahzenini, iistten gozetleyebilmek icin bir yer bulmugtur.

Filmdeki diger Gotik simgeler ve mekanlarn canlandiran kisiler;
Alfredo’nun kuzeni Regina ve kdhya Atilla’dir. Andrew Horton’a gore, Atilla
roliindeki Donald Sutherland ve Regina roliindeki Laura Betti sado-mazosgist
fagistlerdir (Horton 1980: 11). Richard J. B. Bosworth ise, Donald Sutherland’in
fagist arketip Atilla’yr canlandirdigini, Atilla”nmin adimin tek bagina onu bir barbar
fasist, bir Hun olarak kimliklendirdigini, bir Nazi'den farkli olmadigimi kaydeder
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(Bosworth 2005: 19). Regina ve Atilla'min karanlik iligkileri, cinsel sapikliklar,
korkutucu giiliisleri ile birlikte sunulan golgeli orman goriintiisii, kétii hallerin
habercisi gibidir. Patrizio isimli kii¢iik ¢ocugun Regina ve Atilla tarafindan
tecaviize ugrayarak oldiiriilmesi Neo-gotik bahge diizenlemesinin pargasi olan
kiiciik sapele yakin bir baska mekanda gerceklesmistir. Ipotekli bir villay: ele
gecirmeye calisan Regina ve Atilla'nin villa sahibini dldiirerek villaya sahip
olmalar ve ciftlik avlusunda Atilla tarafindan oldiiriilen toprak iscileri 1945
yilinin sonunda Fagizmin noktalanmasi gerektiginin habercisi gibidir.

2.3. SANAYi DEVRIMi VE MAKINALASMANIN FiLM MEKANINDAKI TEMSILIYETI

Ciftlige makinalarin alinma kararn ve isgilerin makinay: kullanmay:
reddetmesiyie, orgiitlenme cabalar1 birbirini izler. Dede Alfredo oglu
Giovanni’nin ¢iftlige makine almasina kizmis ve oglunu ‘modernizator’ diyerek
suglamugtir. Kusak ¢atigmasi ile birlikte makinalagmaya patronlar arasinda da
tepki gosterildigi goriilmektedir. Tarim yapmak amaciyla inakinalarin alinrnasi
hakkindaki tarhigmalar sirasinda ¢alisma odasindaki makinalara ait deneyler
igin olusturulmus  gesitli diizeneklere dikkat cekilmektedir. Makinalasma ve
dolayisiyla Sanayi Devrimi'ne dair gondermeler tren raylan iizerinden de
gerceklesmektedir. Dede Alfredo’nun ahirda 6lmesi aileyi ve toprak isgilerini
¢ok sasirtmamus, oliim i¢in aile gelenegi olarak kabul edilen bir 6liim mekan:
olarak anlamlandinilmigtir. Oysa, torun Alfredo bu gelenegi bozarak tren
raylarina yatarak intihar etmistir. Gergekte, torun Alfredo’ya tren raylar ¢ok
uzak degildir. Cocukken Olmo ile birlikte cesaret denemesi yapmak amaciyla
tren raylarindaki oyunlar trenin ge¢me saatine yakin raylara yatip olimii
bekleme cesaretinin sinanmasi bigimindeydi. Ancak, cogu kez Alfredo
raylardan kacarak, Olmo bu denemeyi gerceklestirmis ve sapasaglam ayaga
kalkmust. leri yaslarinda Alfredo’nun giristigi intihar girisimi onun &liimiiyle
sonuglanmig ve Sanayi Devrimi’nin sonucu olan tren ve tren raylar farkh 6liim
bicimleri hakkinda diisiinmeye zorlayan mekanlar olarak giindeme
getirilmistir. Bununla birlikte, yasamin igine yerlesen hiz ve miicadelenin
biktiricllign ve bundan kurtulma yolu olan intiharin modern diinyadaki
tezahiirti, filmde oliim mekanlarn1 olarak raylanin temsil giliciinden
yararlanuldigini diisiindiirmektedir.

Sanayi devriminin sonuglarina bir bagka génderme Olmo ve Alfredo’nun
cocukken evin yiiksek noktasindan kent merkezine dogru bakarak kenti
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anlamlandirmaya ¢abalamalarinda da goriiliir. Iki g¢ocuk bulunduklan
noktadan gérmedikleri kent merkezi icin akil yiiriitiirler. Kubbeli katedralin ve
¢an kulesinin kent merkezinin simgesi olarak kabullenildigi zamanlarin agildig:
vurgulanir. Tki gocugun can kulesinden c¢ikan dumamn kiliseyi yaktigm
zannetmeleri, gercekte bu yapinin bir fabrika oldugunu anlamalar1 ve dumanin
da fabrikadan gktgim algilamalan ile yeni ¢agin kentin imajinda yarattig:
farkhiliklarin alt1 gizilir. Gérmedikleri halde kent merkezi hakkinda akil yiiriiten
gocuklar tarafindan verilen bu mesajlar, kentin en biiyiik dinsel yapisiyla
tanimlanan bir yer olmaktan cikarak, kentlerdeki fabrikalarin 20. yiizyil
baglarinda ‘sanayinin katedralleri’ gibi tanimlandiklar gercegini gozler 6niine

serer.

Bununla birlikte, tren ve dolayisiyla Sanayi Devrimi, filmin iginde
zamansal bir atlama nesnesi olarak da kullarlmustir. Hiz1 simgeleyen tren,
zamanin akisindaki hizi ve dolayisiyla filmdeki zamansal gecisi temsil
etmektedir. 1908 yilinda Italya’daki biiyiik grevle baglayan trenin gidis sahnesi,
1918’de savas sonrasi askeri iiniformayla ciftlige donen Olmo’nun tren igindeki
goriintiisiiyle  birlegtirilerek, zamansal gecisteki hiz, trenin hiziyla
eslestirilmistir. Ciftlige geri dénen Olmo, ciftligin orta avlusunda oldukga genis
alana yayilmus biiyiik bir giiriiltiiyle calisan makinalar ve saman yiginlanyla
karsilasmugtir. Ayrica, toprak iscilerinin caligmalariir denetleyen Atilla adinda

acimasiz yeni bir kahya ile tamsgir.

Resim 7. Oda kapisi iizerindeki yaprak ve iiziim motifleri evin pek cok noktasimda farkh
bicimlerde tekrarlannugtir.
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2.4. ART DECO SiMGELER VE MEKANDAKI TEMSILIYETi

Dede Alfredo’'nun ahirda o&liimiiniin. yarnn karanhk ormanda toprak
iscilerinin eglencesi sirasinda duyurulmas: ile yeni bir dénem baslamisgtir.
Alfredo’nun iki oglundan (Ottavio ve Giovanni) Giovanni'ye gegen ciftligin
yonetiminde ilk icraat, hava sartlarimin kotii olmasi sebebiyle iscilerin
maaslarinin yariya indirilmesi olmustur. Bu durum karsisinda, Vittorio adh
toprak iscisi kulagini keserek tepki vermistir. ‘Orgiit’, ‘grev’ gibi kavramlarin
karsihikl konugmalara dahil oldugu bir ortam sonrasinda, isgilerin is biraktigy
ve toprak sahiplerinin calishg1 goriilmektedir. Iscilerin ¢alisma anlarimi
eglenceli hale getiren dinlenme anlarina eslik eden mizikarun yerini, toprak
sahiplerinin ¢aligmas) sirasinda donemin zenginlerinin giindelik kullanim
esyasi gramafon (Emiroglu 2012: 605-606) almustir. Cesitli meslek gruplarina
dahil olan toprak sahipleri zengin kesimin eglence dﬁ@kﬁnlﬁ'gﬁm’i toprakta
calisma zamanina tasiyan yonleriyle ele alinmugtir. 1908 yilindaki biiyiik
grevden sonra pek ¢ok isci savasta hayatini kaybetmistir.

Resim 8. Alfredo’nun seckinlerin zevkine uygun Art Deco tarzi ayakkabilar ve sararnug yapraklar:
iceren sahne, karmeranin odagindadir. Bu odaklanma sembolik bir anlatim i¢indir. Babas: Giovanni’nin
6ldiigii giin eve gelen Alfredo avluda dolagirken her yere dagilnugs bu yapraklar: farkeder. Evin, kapt ve
duvarlannda yer alan ve aile gegmisini tanimlayan yaprak motifleri ile de iligkili bu senibolik anlatim,
yere diigen sararmug yapragin oliimle iligkilenmesini saglamaktadzr.

Giovanni tarafindan savasta o©ldiigii icin suglanan iscilerin sayisi
azaldigindan makinalarin sayis: arttirilmistir. Giovanni’'ye gore, makina-koylii
benzetmesi, kiliseye baghlik sdylemiyle, toprak sevgisi, aileye sadakat ve banka
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kredileri ile esdegerdir. Bolgenin ileri gelenleriyle Giovanni'nin kilisede yaptig1
toplantida sosyalistlerle savas yapmak igin kararlar alinmstir. Hagh
Seferleri'nde nasil kilise diigmanlariyla savastiysa, bolgenin ileri gelenleri de
kendilerini Haghlar gibi gorme hakhhgina sahip c¢karak, sosyalistlerle
savagmaya karar vermistir. Kilise ile isbirligi yapmak ve siki baglantilar
kurmak, devlet tegkilatinda ve yeni rejimin devamhliginda baz1 faydalar
saglayacag) diisiiniilerek Mussolini tarafindan da 6nemsenmisti (A. Savelli vd.
1940: 437).

Film bu siirecten sonra yogun olarak Alfredo ve esi Ada’min kapitalist
diinyanin sembolleri, Olmo ve sevgilisinin ise sosyalist diinyanin sembolleri
olarak catismanin merkezine oturtulmasiyla devam eder. Bolgenin merkezinde
olen iscileri bagirarak etrafa duyuran Olmo ve sevgilisi, ciftlik evinin
avlusundan daha genis bir meydanda insansiz ve binalarla simirlanmis bir
alanda faaliyet gosterirler. Evin avlusundan daha genis havuzlu bir alan
tanmimlayan bu meydan antik dénem meydan diizenlemesinin yansimasi

gibidir.

Resim 9. Babastmin 6ldiigii giin eve gelen Alfredo’nun, ¢aligma odasinda Olmo ile karsilagmasim
gosteren sahne. Babasindan kalan kiirkii giyinen Alfredo ile Olmo'nun sinif farkliliklar kiirkiin statii
belirleyen pahalt bir giysi olmas: nedeniyle vurgulanmaktadur. Iki aktériin arkasinda yer alan duvarn
iizerindeki yaprak dizileri, duvara kenar siisii gibi sitmr olugturmugstur. Sag ve sol kigede, diigey
dogrultuda sahneye simr olusturan kapr ve dolaplara ait geometrik formlu renkli camlar, cita
cerceveleri ve tablal ahgap is¢iligi ile zenginlestirilmis Art Deco tasarim drnekleri olarak dikkat ceker.
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Alfredo, amcasi Ottavio’nun yaninda kalan Ada ile tansgir, Alfredo, Ada
ve Ottavio'nun birlikte yaptiklar1 geziler ve eglenceler Alfredo’ya babasimun
oliimiinii haber veren bir mektupla sona erer. Alfredo’nun eve dénme karar ile
evin avlusuna ulastii an1 gosteren sahnede, yerdeki kurumus yapraklara
yogunlasan goriintii, Alfredo’'nun Art-Deco ayakkabisimin altinda kalan
sararmis yapraklar fark etmesiyle desteklenmistir. Gergekte, yaprak figiirii,
evin icindeki duvarlarda da kullarulmugtir. Yerdeki sararmus yapraklarla da
iligkilendirilen bu figiir, ailenin ge¢misini ve bireylerine bir génderme olsa
gerektir. Kurumus yapraklarin Giovanni’'nin Oliimiiniin alegorik bir ifadesi
oldugu tahmin edilebilir. Ciftligin basina gecerek yeni bir diizen kurmaya
yonelen Alfredo, Ada ile evlenmistir. Ada, Bugatti marka otomobillere, hiza
diigkiin biri ve Fiitiiristik bir karakter olarak ortaya gikar. Koksiiz biridir,
gecmisi ve ailesi yok gibi yasar, Alfredo’nun amcasi Ottavio ile birlikteyken,
Alfredo ile evlenir. Evlendigi giin, mutsuz giinlerin kendisini bekledigini
hissettigi icin Ottavio’nun kendisini ¢iftlik evinden gétiirmesini ister.

Resim 10. Ada’min odasindaki dolap ve komodinin iizerindeki lamba tasarimu Art Deco ozellikler verir.
Dolap kapagindaki gecniigten beslenen Art Deco tasarim, dzel ve incelikli is¢ilik gerektiren ve degisik
ahgap cinslerinin birlesmesinden olugmugtur.

Ada’nin bagimsizhigl ve koksiizliigii modernizmin tarihselligi ortadan
kaldirmasina atifta bulunur ve kisi olarak temsiliyetini saglar. Ada’nin
zamaninin ¢ogunu gecirdigi odast Art-Deco mobilya Orneklerini igerir.
Zamansal boyutta, 1930'larin yasandigim1 bu mobilyalarin iisluplarindan
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yakalamak miimkiindiir. Art Deco sandalye tasarimi da filmde yeni bir
sahnenin baglangicinda kameranin odaklandigl bir bagka mobilyadir. Ay
dénemde, Novecento Italiano adli 1922'de Milano’da kurulan fagist egilimli bir
Italyan sanatgi grubun klasik sanata &zgii biiyiik boyutlu ve figiiratif tablo
resmi gelenegini yeniden canlandirmaya calisan ancak devlet propaganda
sisteminin eklektisist dogrultuda calisan diizeysiz araci olan calismalar filmde
yer almamug, ya da fagist egilimler sergileyen ailenin mekan Ogelerinden biri
haline getirilmemigtir (Metin Sézen vd. 1996: 174). Berlinghieri ailesinin
evindeki Art Deco detaylar Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden hemen
sonra, 1918 yilinda sahneye gikhginda, daha yaygin bir cografyada tercih edilen
modern sanatin kurallan ve yapisi tiimiiyle oturmustu. Art Deco, gelir diizeyi
yiiksek gruplar ile fagist idarenin de tercih ettigi bir iislup olmas1 nedeniyle
filmde kullanilmis olmalidir. Bununla birlikte, Novecento [taliano’nun resim
caligmalar), film sahnelerinde daha etkili olan mobilya gibi ii¢ boyutlu
olmamas1 nedeniyle de filme dahil edilmemis olabilir. Art Deco mekanlarda
sahneye ait bir sasaa, ¢okluk, abartinin varlig: (Senyapili 2008: 106), kuskusuz
mobilya tasarimlarinda da vardir ve Art Deco’nun bu 6zelligi film sahnesi icin
daha uygundur. Bununla birlikte, Roma villasini ‘aumsatan evin, tarihle
kurdugu iligki; ailenin kokleri ve ge¢misine de referans verir. Art. Deco bu
anlamda gegmisin imgesi ile gelecegin, hatta Modern olarun imgesi arasindaki
gecis alaninda konumlandigl igin (Senyapili 2008:%108) villanin dekoratif
6gelerinde tercih edilen bir iisluptur.

Art Deco vasitasiyla fagist ikonografi giindelik nesnelerin tasarimimn
icine sik sik dahil olmustur. Bu baglamda, hem vernakiiler gelenekten hem de
Modernist hareketten ilham almugtir. S6zgelimi, toprak sahibi zengin bir fasist
olarak ele alman Berlinghieri ailesinin Art Deco mobilyalan ile baglant
kurulabilecek bir Art Deco tasarim érnegi, Mussolini’nin metresi ve Novecento
hareketinin elestirmeni olan Margherite Sarfatti'nin kiz1 Fiammetta Sarfatti i¢in
diigiin hediyesi takimurn bir parcas: olarak yapilmigtir. Dénemin eserleri bu
politika-tasarim iligkisi cercevesinde ilging sonuglar vermektedir (Ozliidil 2002:
122-124). Bununla birlikte, Ada'min Art Deco mobilyalarla désenmis yatak
odasinda da goriilebilecegi gibi, gramafon yerini pikaba birakarugtir. Evin
icinde iki tarafi dolap kapaklarn ile gevrilmis hissini veren koridor, konuta ait
ilging bir bagka Ozelliktir. Gergekte, goriinen dolap kapag degil, tren
kompartimanina benzer bi¢cimde yan yana dizilmis odalarin ahsap kapilaridir.
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Resim 11. Koridorun iki tarafinda yer alan dolap kapagina benzeyen boliimlenmeler, gercekie odalarin
giris kapilandir. Tren kompartimanina benzeyen bir oda dizilimi bu sahnede ilging bir perspeklif verir.
Koridorun boliiciisii durumunda olan ahsap gerceveli camli kapinin iizerindeki desenler Art Deco’dur.

Resim 12. Kameramn odaklandi: sandalye, parlak bej rengi kumagin iizerinde koyu kahverengi
geometrik desenlerin kullamldigi tipik bir Art Deco tasartmduy.

Filmde, Ada’nin ¢6kiintii halindeki ruh durumu ile 20. yiizy1l baglarinda
Italya'da ve tiim diinyadaki depresif ruh hali eglestirilmis ve Ada’nin
odasindaki baz1 mobilyalarda bu depresif ruh halinin senlenmesi amaciyla
renge, desene, dokuya farklilik getirilmigtir. Ge¢miste yasaklanan ve 19. yiizyil
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burjuva ahlakinin hi¢ cevaz vermedigi ve bundan 6&tiirii de Art Deco’nun
ozellikle iistiinde durdugu birinci konu yasami hafife alma kaygisidir. Bu kayg
nedeniyle herhangi bir ciddi sorunu kendine merkez alan bir Art Deco yapiti
yoktur. S6zgelimi, Art Deco resmi, heykeli, grafik sanatlarn iki biiyiik savas
sirasindaki dénemin sayisiz toplumsal sorununu giindeme getirmemislerdir.
Elestirel bakis agisindan en kiigiik bir iz bile goriilmez. Sanki diinya bir savas
yasamamug ve on milyon kisi kurban edilmemistir (Tanyeli 1991: 125). Bu
sebeple, Art Deco mobilyalar esiyle mutsuz olan ve esinin ailesinin fasist
egilimlerinden memnun olmayan Ada’nin fikirlerine ve zevkine uygun bir stil
degildir. Ada’nin dig goriiniisii de kisa sacli, spor kiyafetli bir Art Deco kadiru
degildir. Kimi zaman giir, dalgal sagli, ugusan uzun elbiseler giyen 19. yiizyil
sonu Art Nouveau kadinina (Gilbert 2013: 5) benzeyen tarz: ile erkeksi Art
Deco kadin ile uyusmaz. Bu sebeple, odasindaki sert hatli erkeksi bir zevkin
secimi olan mobilya stili ile tezat olusturur. Diger taraftan, esinin ailesinin
burjuva zevkini yansitan, ailenin hayatindaki trajik mutsuzlugu goézden
uzaklagtirmak igin goriiniirde senlik halini ortaya koymaya caligsan bir sanat
olmasi nedeniyle Ada’nin odasindaki Art Deco mobilya secimi anlamlidir.
Genelde, Art Deco iiriinlerinden keyif, mutluluk ve yasami hafife alma
duygusu figkirmaktadir sanki; ne varki, bu incecik kabugun altinda trajik bir
diinya sakhidir (Tanyeli 1991: 124). Ada’nun kisisel alan1 olarak tanimlanan bu
odadaki elbise dolabi, lamba, makalede yer alan fotografa dahil edilmeyen
yatagin bas ucu tasarimu ve konsol, filmdeki sahnenin gérmemize izin verdigi
Art Deco tasarima sahip mobilyalardir. Ada’ya, Olmo’nun ciftlikten kactigin
haber veren hizmetcinin odaya girmesiyle baslayan sahnede, ciftlikteki
olaylarin ve Fagizm’in baskisindan bunalan Ada’nin giindelik yasamina renk ve
keyif getirmesi igin secilen Art Deco mobilyalar goriilmektedir. Tarihgilerin
biiyiik oranda elit kitlelerin akimi olarak yorumladiklar1 Art Deco, ekonomik
¢Okiintiiniin insanlarin elinden aldigini geri verme cabasiyla, ¢okiintii yokmus
gibi davranan ve alabildigine liiks, nadir, ayricalikli ve yeni malzemelerin
kullanildig1 tasarimlar ortaya cikarmustir. Filmde, Art Deco mobilyalar biiyiik
oranda Ada’min odasiyla Ozdegslesmistir. Ada’nin ekonomik ¢okiintiiden
duydugu kaygidan ¢ok, esi sayesinde elit kesime bagl,, ancak esinin ailesi ile
yasamaktan mutsuz ve siyasal kaygilar sebebiyle de esi ile fikir uyusmazhg:
icinde olmasinin verdigi ruh halini ortadan kaldirmasi ya da yok saymasin
kolaylaghrmas1 amaciyla Art Deco tasarimlarin Ada’min odasinda var oldugu,
birer avunma nesnesine doniistiigii sdylenebilir. Ekonomik sikintilardan uzak
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elit kesimin giindelik ve kisisel dertlerini hafifletmek ve kendilerini mutlu
etmek i¢in Art Deco tasarimlara yonelmesi filmde yansitilmistir.

3. SON YA DA FiLMIN SANAYI DEVRIMININ SONUGCLARINA UYGUN SONU

fagist mucizesi olarak goriillen ‘traktor'iin devreye girmesi ile at
arabalarina ihtiyag olmadig i¢cin Olmo’nun satilmasi karari ile Olmo ¢iftligi terk
eder. Alfredo ile mutsuz bir evlilik siirdiiren Ada, onun ardindan evden kagar.
Iscilerin ayaklanmasiyla Regina ve Atilla’da bolgeyi terk etmeye calisirken
iscilere yakalanirlar. Bélgede ileri gelenlerin kilisede baslattiklar: ‘Scsyalizm’ ile
miicadele, siyah eldivenleri ile iscilere kan kusturan; ‘Fasizm’in filmdeki en
etkili sembolii Atilla'min kilise bahgesinde 6ldiiriilmesi ve mezarlikta yapilan
eglenceyle son bulur. Ciftlige ait konutlan ve iglikleri bombalayan isgiler,
avluyu eglence verine doniistiirerek 6zgiirliiklerini kutlariar. Olmo'nun ciftlige
dénmesiyle ciftlik sahibi olarak, olan bitene géz yuman Aifredo’nun avluda
sorgulanmas1 gerceklesir. Avluyu bu sahnede, “insanlk durusmasinin”
yapilmasina olanak saglayan, yeni islev kazanan bir mekan olarak tanimlamak
miimkiindiir. Rus bayrag: aliinda dans eden koyliiler, Olmo’nun
yonlendirmesiyle Alfredo’nun affedilmesine karar verirler. Ancak, ¢ocukluk
arkadasi Oimo ile kisa bir siire yasayan Alfredo’nun hayati, tren raylarina bir
kez daha yatarak sona erer.
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NOTLAR

=]

Bernardo Bertolucci, 16 Mart 1940 yihnda italya’nin Parma kentinde dogmustur.
Babas1 sair ve film elestirmeni olan Attilio Bertolucci’dir. Bernardo Bertolucci,
¢ocuklugundan itibaren siir yazmaya baslamis ilk yaymu 12 yasindan &nce
yapmustir. 20 yaslarinda Roma Universitesi'nde 6grenciylen milli siir 6diiliinii
kazanmugtir. 1961 yilinda Pasoli’'nin asistanligini yapan Bertolucci, 22 yasinda
profesyonel anlamda ilk filmini yonetmistir. Bkz. (Katz 1980: 116).

Dehseti, gizemi, umutsuzlugu, kotiiliigii, insanin acizligini ve yalmzllgmi
kullanarak, izleyenleri iizen, korkutan, karabasan fantezilerini yaratan genel bir
anlat1 bigimi kullanilmugtir.

Makalede degerlendirilecek olan filme ait gorsellerin metin igerisine yerlesmesi pek
kolay gergeklesmedi. Sonuca ulasmak igin ¢ok sayida program denenmistir. Akip
giden hareketli sahnelerin makale konusu ile iligkili olanlan titizlikle segilmistir.
Ancak, bu sahnelerin dondurularak metin gorseli haline getirilmesi KOU Mimarlk
Boliimii 6gretim iiyelerinden Yrd. Dog. Dr. Nese Cakia Alp’in katkilariyla
gerceklesmistir. Tesekkiirii borg biliyorum.

Antonio Gramsci (1891-1937), italyan politikaci, yazar, siyaset kuramcisi, felsefeci,
sosyolog, dilbilimci. Ayrica, Italyan Komiinist Partisinin kurucu iiyesidir. Bati
Marksizminin temellerini olusturan goriisleri ile etkili olmustur.

Filmde mesajlar, baz1 oyuncularin yardimyla verilmektedir. Cenova’daki kukla
oyunu ya da bir 6nceki sahnede kambur Riggoletto’'nun sozleri veya ¢ocuklar
arasindaki diyalog, Ada’nin hareketlerinde ve s6zlerinde yer alan mesajlar her
sahnenin sonucunu filmin sonuna gelmeden izleyiciye aralikli olarak iletmektedir.
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