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Ozet

McLuhan, “kiiresel koyde yasyoruz derken, “insan topluluklarimin yasadig: top-
lumsal degisim iizerine ve iletisim bigcimlerindeki hizlr gelismelere” dikkat ceker. Bu
geligmelere bagl: olarak iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler ve serbest bilgi akisi, yer-
siz yurtsuzlasan sermayenin yerel drgiitlenmeleri gibi gelismelerin insan yasaminag
sundugu olanaklarla giderek cografi uzamlar ve mekdnlar da ortadan kalkti.
Kiiresellesen diinya, kiiltiirel degerler ve standartlarda da degisimleri beraberinde
getirdi. Bu calismada “kiiltiirel degerler ve deSisimlerin Tiirk sinemasina yansimalar
nedir” sorusundan hareketle, Tiirkiye’de toplumsal ve kiiltiirel yapuy etkileyen i¢ ve
dig go¢, kiiresellesme ve bu gelismelerle bireylerin, aidiyet ve kimlik arayislarinin aile
baglarina, aile iliskilerine yansimalar: tartisilacaktir. Calismada Tiirk sinemasinda
kiiresellesme baglaminda degisen, doniisen ‘aile’ konusu “Pandora’min Kutusu” ve
“U¢ Maymun” filmleri 6rneklerinde incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Kiiresellesme, kiilttirel degerler, gb¢, Ttirk sinemasi, aile.
Abstract

While McLuhan states that “we live in a global village”, at the same time he empha-
size “the social change human communities live and rapid developments in communi-
cation styles”. As growing advances in communication technology, free information
flow and the local organizations of capital which deterritorialized depending on these
developments, geographical space and place has disappeared due to facilities offered by
these developments to the human life. Globalizing world, cultural values and cultural
standards has brought changes. This study starts from asking “What are the implica-
tions of changes in Turkish Cinema?” and also internal and external migration which
has affected social and cultural structures, globalization, the reflections of individuals’
search for identity and belonging to the family ties and family relationships will be dis-
cussed. Additionally changing/converting “family” subject in the context of globaliza-
tion in Turkish Cinema will be analyzed with the example films “Pandora Box" and
“Three Monkey".
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1. Giris

Kiiresellesme, son yillarda sosyal bilimlerin en 6nemli aragtirma konu-
larindan birini olusturmaktadir. Kiiresellesme tlizerine arastirmalar 6ncelikle
ekonomik boyutu ile 6ne gikarken, ardindan kiiresellesmenin sosyo-kiiltiirel
etkileri agirlik kazanmaktadir. Bir anlamda kiiresellesmenin ekonomik, tek-
nolojik ve sosyo- kiiltiirel boyutlar ile yerel, ulusal ve bélgesel alanlarda
etkileri 6nem tasimaktadir. McLuhan’in kiiresel kéy kehaneti diinyanin daha
kolay ulasilabilirligi bakimindan énemlidir, ancak bu yakinlasmanin getirdi-
gisorunlar da o kadar masum karsilanamaz. Bu nedenle bir yandan kiiresel-
lesme karsitlari, diger yandan kiiresellesmenin dogrulugu ve gerekliligini
savunanlar arasindaki tartismalar basat gitmektedir. Robins ve Morley, kapi-
talist ekonomilerin tarihsel gelisimi, kiiltiirler, kimlikler ve yasam tarzlari
bakimindan 6nemli imalar tasidigina dikkat ceker. Buna gére ekonomik
alandaki kiiresellesmenin sonucu kiiltiirel déntistim, kiiltiirel kiireselles-
meyle ilintilidir (1997:155). Iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler ve ile-
tisim bigimlerindeki yenilikler, aglasan diinya ve serbest bilgi akisi, insan
hareketliligi, siurlarin yakinlasmasi gibi, biitiin bu kosullarin toplumsal
yasama etkileri de kaginilmaz olmustur.

Kiiresellesmenin tarihi oldukga gerilere dayanmakla birlikte, 6zellikle
1990’li yillar bu alandaki gogu arastirmalarin temelini olusturmaktadir.
Giddens'in dikkat ¢ektigi gibi, “kiiresellesme yalnuzca ekonomik degil, giin-
delik yasanti lizerinde giiglii etkilere sahip, daha genis 6lcekte ise yapisal ve
kurumsal nitelikler tasiyan degisim anlamina gelmektedir” (2001:114).
Giiniimiiz kiiresel diinyasinda bilgi ve iletisim akisi hizlanmisg, insan hare-
ketliligi artmis ve bu baglamda ulusal smnurlar git gide yakinlasmistir. Bu
siiregte kiilttirler ve kimliklerin her zamankinden daha fazla kars: karsiya
gelmesi s6z konusudur. Kiiltlirler duragan degildir, degisirler/doniisiirler
anlayisi kabul goriirken, eski kimlik tanimlar: yerini, kimlik stirekliliginin
koptugu anlayigina birakmustir (Morley ve Robins, 1997:125-126).

Giintimiizde s6zii edilen hizli gelismeler tiim diinyada oldugu gibi,
Tiirkiye'nin toplumsal yapisinda, dolayisiyla aile kurumunda da degisimle-
re yol agcmistir. Genis aile endtistrilesmeyle birlikte gekirdek aileye déniis-
miis, ailenin yerine getirdigi gesitli islevler ev dis1 kurumlarca tistlenilmistir
Ailede, aile iiyelerinin rollerinde oldugu gibi, temel aile degerlerinde de
degismeler olmustur. Geleneksel aile ¢ok sayida ¢ekirdek ailenin ayni ¢at1
altinda oturmasiyla olusur. Tarima dayal: toplumlarda aile, daha ¢ok akra-
balik iliskilerinin karsilikli kontroliine ve dayanisma baglarinn giiclii oldu-
gu bir yapiya dayanir (Demiray, 1993:30-35). Toplumsal diizenin temel bir



unsuru olan ‘aile’ ya da ‘haneler’ ‘toplumun ekonomik ve siyasi 6rgiitlen-
mesinde yer alan kamusal alanin bir pargasi olan birimlerdir (Morley ve
Robins, 1997:124-125). Aile birligi ve siireklili§i evlenme ile baslar.
Malinowski'nin tanimladig gibi aile, “kadin ve erkegin askta, ekonomik bir-
liktelikte, tiremede ve ¢ocuklarin egitiminde yasam boyu bir ortaklik igin bir-
lesmesiyle olusur, evlilik ise bir kontrattir” (2000:35). Aile toplumun deger-
lerine, sosyal yapisina ve normlarina bagh oldugu icin, toplumdan topluma
ve zaman igerisinde ayni toplumda gézlenen degisiklikler, ailede de degi-
simlere neden olmaktadir (Ekici, 2007: 7). Gilintimtizde kadinlar ev kadiny, is
kadini, anne ve es olarak aile icindeki rollerini stirdiirmelerine karsin, ailenin
yapisinda, islevlerinde ve aile igi rollerde degisimler olmaktadir. Modern
6ncesi zamanlarda insanlarin, akrabalik, birliktelik ve yardimlasma sistemle-
rine bagh olarak yasanan dogal giiven duygusu, modern insanlarda ayni
zamanda bir ‘parcalanma’, ‘yenilenme’, ‘miicadele’, ‘celigki’ ve ‘belirsizligi’
de beraberinde getirmistir. Morley ve Robins’in vurguladig: gibi, “bulunan
yer artik kimligimizin saglam bir destegi degildir ve modern insan artan
oranda yurtsuzluk acis1 cekmektedir” (1997:124-125). Bilginin, sermayenin,
iletisim olanaklarmnin aracihig ile kiiltiirel normlar, deger yargilar1 bakimin-
dan ulusal sinirlar ¢6ziilmektedir. Bir yandan toplumsal iliskiler boyut degis-
tirmekte, diger yandan kiiltiire] bakimdan heterojen ortamlar artmakta,
mekan ve uzamlar daha bir yakinlasmaktadir. Kiiresellesme siirecinde yasa-
nan degisimlerin somut sonuglariun toplumun en kiigiik birimi olan aileler
de yarathg: yapisal degisiklikler gibi, o toplumun sanat, siyaset ve kiiltiirel
alanlarinda da etkilerinin gériilmesi kacinilmaz olacaktir. Bu nedenle kiire-
sellesme ve bu siirecin Tiirk sinemasina etkisi, Tiirk sinemasinda degisen aile
imgesi arastirilmasi gereken bir konu olmaktadir. Ciinkii sinema hem ticari
hem sanatsal hem de eglence boyutuyla 6nem tasirken, ayni zamanda kiiltii-
rel bir tirtindiir.

Sinema ilk yillarindan itibaren kiiresel bir pazarn icgine girmistir.
Kiiresel bir iletigsim araci olarak sinema, ilk yillarda kozmopolit ve kalabalik
yerlesim merkezlerinde izleyiciye ulasirken (Ulusay, 2008:25), hizla tim
diinyaya yayilmis, gliniimiizde hem eglence, hem kitle iletisim araci, hem de
sanat olma &zelligi ile cok yonlii ve etkin bir ara¢ olarak insan yasaminin
6nemli bir parcasi olmustur. Yeni kimlik arayislari, bireysellesme, yeni sos-
yal alanlar ekonomik, teknolojik ve iletisim araglarindaki kiiresellesmenin
paradigmalar olarak sinema filmlerinin konularini da etkilemistir. Salt top-
lumsal cinsiyet¢i yaklasimla erkegi ve heterosekstiel iligkiyi yticelten, klasik
aile normlariyla ailede kadin, cocuk ve baba rollerinin keskin sinirlarla ger-
cevelendigi filmlerin yaninda, yeni toplumsal hareketlerle kadin sorunlar
gibi, cinselligin sorgulandig: filmler de (Ulusay, 2008:66) giderek &nem
kazanmustir. Tiirkiye’de ©zellikle 1960°lar kentlesmenin, kéyden kente
yogun gbgiin ve ekonomide ticarilesmenin, sanayilesmenin ivime kazandig:
yular olur. Béylece 1961 askeri darbesiyle yasakg¢1 anlayis yasalarla térpiile-
nirken, bir nebze de olsa toplumsal rahatlama politik anlamda insanlarin da



hareketlenmesinin 6niinii agmistir (Ozsoy, 2004:277-300). Tiirk sinemasinda
1960’1 yillar, toplumcu gergekgi yapida ve daha ¢ok kirsal kesimdeki toprak
iliskileri temelinde, aile, namus agk hikayeleri toplumsal normlar, kéyden
kente gog, merkezdeki carpik kentlesme, is sorunu ve gecekonduda hayat
merkez- cevre temelinde uyum sorunlarim igleyen filmler olarak agirhik
kazanmustir. 1970°1i yillarda, hizlanan géce dayal hikdyeler yaninda, arabesk
film furyas1 ve 1980 askeri darbesiyle birlikte, kendi icine dénen Tiirk sine-
masinda entelektiiel sorunlar, yabancilasma, cinselli§in sorgulandig1 kadin
filmleri 6nem kazanir. 1990’larin sonunda ise, merkez-tasra iliskisi farkl bir
diizlemde kurulmaya baslar. Bu dénem de Tiirk sinemasinin konular: kim-
lik ve aidiyet krizleri iizerine yogunlagir (Duruel-Erkilig, 2007:2-18).

Bu calismada, Tiirk sinemasinda kiiltiir ve kiiresellesme baglaminda
‘aile’ ve aile yapisiun gegirdigi degisimlerin ortaya konulmas: amaglanmak-
tadir. Bu amagla Nuri Bilge Ceylanin “Ug¢ Maymun” ve Yesim Ustaoglu’nun
“Pandora’nin Kutusu” aile ve aile igi sorunlari ele almasi ve konu biitiinligi
bakimindan &rtiismektedir. Bu filmlerde, aile temelinde yalnizlik ve birey-
sellik gibi, mekansal bir aradalikla var olmanin sancilar: islenmektedir. Bu
calisma ile Tiirk sinemasmna yeni bir soluk getiren ve kendi sinema dillerini
olusturan iki yénetmenin, bu filmlerinde kiiresellesme temelinde toplumsal
degisimin aile kurumuna, dolayisiyla aile iliskilerine etkileri ortaya konula-
caktir.

2. Kiiresellesme Sirecinin Aile Kurumuna Etkileri

Castells (2006:162-163), “hepimiz bilgi toplumunda, hepimiz iletisim
toplumunda yasiyoruz” derken aslinda yalnizca bugiinii degil, 6nceki tiim
toplumlar iginde bilgi ve iletisimin merkezi bir 6nem tasidigim1 vurgular.
Ancak Castells’in bugiin icin dikkat ¢ektigi artik ‘bilgi ve bilisim devrimi’ ile
yalnizca ‘ekonomik bir olgunun’ s6z konusu olmadigy, ‘yeni bir ¢caga, yeni bir
toplumsal diizene girilmekte’ olundugudur. Diger bir ifade ile yeni bilisim
ve ag toplumlar1 sadece bilginin 6nemli oldugu toplumlar degildir, ayni
zamanda bilgi aglarinin toplumsal yasama niifus ettigi, is hayatindan, bos
zaman etkinliklerine, oy verme davraniglarindan, tiiketim aliskanhklarina
kadar hem bireysel hem de toplumsal etkinlik alanlarina niifus eden, hatta
motive eden toplumlardir (Slattery, 2007:399-402). Giddens’e gére, kiiresel
diinya su an iginde yagsadigimiz diinyadir ve toplum, ahiskanliklar, ihtiyacla-
rimiz, dolayisiyla kiiltiir bu siiregle sekillenmekte ve degismektedir.
“Diinyadaki hicbir iilkede yasam artik digerlerinden biitiiniiyle ayrilmis
degildir” (2000:67). Kiiresellesmeyle birlikte modern diinyanin ayirt edici
6zelligi olarak zaman, mekan ve mesafe ayirt edici bir nitelik tasimaz, ulusal
sinirlar agar, hatta onun yerini alir (Slattery, 2007:418-421), Bauman'in ifade-
siyle toplumsal/kiiltiirel ve politik biitiinliiklerin ¢6ziilmesi s6z konusu olur
(1998:23). Bu anlamda kiiresellesme ekonomik ve teknolojik boyutuyla bir-
likte, siyasetten, spordan, sanattan, ticarete kadar uzanan genis bir yelpaze-



de toplumsal yasamun her alaninda hissedilen, hem bireysel, hem ulusal hem
de uluslararas: boyutlariyla giderek artan bir etki siirecini ifade eder.
Kiiresellesme, hem finansal, hem teknolojik hem de kiiltiirel boyutuyla
emperyalizm kavramini ortadan kaldirir ve onun yerini alir. Toplumlar artik
enformasyon ve iletisim aglariyla baglanmis durumdadirlar. Karsilikl: iliski
ve bagimhlik igindedirler, disarida olamazlar (Alemdar ve Erdogan,
2002:509). Kandiyoti (2003:14-33), kiiresellesme kavramimin insanlarin, tek-
nolojilerin, imgelerin ve fikirlerin giderek daha karmasik ve ongériilemez
baglantilar yaratarak yayilmasmna daha dikkatle bakilmasini sagladigini, bu
anlamda kiiresel ve yerel kavramlarinin da modern ve geleneksel ikilisinin
yerini aldigini ifade etmektedir. Diger bir ifade ile kiiresellesmenin dinamik-
leri ‘yerellesme’ siireclerini de beraberinde getirmektedir.

Beck’e gore, sanayi toplumundan risk toplumuna gegcis, kendi basina
buyruk hale gelmis modernlesme dinamigi icinde goériinmeksizin, zoraki
bicimde gerceklesir (1999:34-39). Béylece Beck, modern toplumu risk teme-
linde tanimlarken, risklerin de giiniimiizde insan {iriinii olarak, kiiresel olgu-
lara bagli oldugunu ileri siirer. Bu paradoksla giiniimiiz toplumlarinin sos-
yal yapilar: da etkilenir, birey daha 6zgiir ve bagimsiz hale gelirken, insan-
lar1 6nceden koruyan sosyal yapilar da bu siirecte ¢lirlimeye baslar. Kilise,
topluluk, aile, bireye bir sosyal aidiyet, bir kimlik ve amag¢ saglarken, giinii-
miiz post-modern toplumunda birey giderek yalnizlasmakta, kendi basina
ve soyutlanmus, aciz ve korumasiz kalmaktadir (Slattery, 2007:455-457).

Kiiresellesme ve buna bagl toplumsal degisme siirecinde aile kurumla-
rinda da hem iglevsel hem de yapisal degismelerin meydana gelmesi son yil-
larda, 6zellikle sosyoloji alanirun ¢alisma konusunu olusturmaktadir. Dogal
olarak toplumsal degisme siirecinin altinda insanoglunun tiim birikimleri
yatar (Demiray, 1993:34). Ciinkii “ana, baba, ¢ocuklar ve taraflarin kan bag:
akrabalarindan (aile biciminin geregine gére) meydana gelmis ekonomik ve
toplumsal bir birlik olarak tanimlanan aile, toplumun énemli bir parcasin
olusturur” (Giiler, 11992: 69-81). Toplumsal degismeler toplumdan toplu-
muna farklhilik géstermekle birlikte, bu degismeler bireylerin veya gruplarin
davranislarina, yasam bigimlerine, ilgilerine de yansimaktadir. Modern top-
lumlarda akrabalik iligkilerinin yogunlugu azalmakta, kadinlarin ve ¢ocuk-
larin rolleri degisime ugramaktadir. Cocuklarin toplumsallasmalarina etki
eden en 6nemli faktorler cesitlenmis, aile, arkadas ortam, okul gibi, medya
da bu siirecte etkin rol oynayan bir gii¢ olmustur.

Tiirkiye’de 6zellikle 1950°li yillarla birlikte kentlesme siirecinde goz-
lemlen belirgin degisimler, aile yapisinda da bir degisim ve déniisiime neden
olmusgtur. 1960l yillar ise yeni bir anayasa ile toplumsal hareketliligin ivme
kazandig1 dénemlere eslik eder. Bu siirecte cinsiyet rollerinde kirilmalar, cin-
siyete dayali hiyerarsik iligkilerin ise esitlik¢i yonde degisime baslamasi,
kusaklar arasi bagimlilik iliskilerinin zayiflamasi, ¢ok cocukluluktan az



cocukluluga gecis, kentlesme ve kadinin gelir getiren is giiciine katihmu aile
rollerinde daha esitlik¢i bir yapiy1 da beraberinde getirdi (Demiray, 1993:30-
35). Ancak s6z konusu degisme geleneksel ve endiistriyel toplumlarda esit
hiz da olmamustir. Geleneksel aile ekonomisi daha ¢ok tarima dayali, endiis-
trilesmemis toplumlarda bigimlenen bir aile yapis1 olup, erkek otoritesinin
yogun yasandigl, erkek egemen bir yapi sergilemektedir. Diger aile tiplerine
gore aile liyeleri arasinda daha kuvvetli bir akrabalik baginin olmasi, farkl
kusaklarin bir arada yasamasi nedeniyle yardimlasmanin da artmasina
neden olmaktadir. Geleneksel aile tipinin aksine, ekonomisi endiistrilesmis
modern toplumlarda bigimlenen ¢ekirdek aile, toplumun en kiigiik, en temel
birimi olarak ‘ana’, ‘baba’, ve ‘cocuklardan’ olusan ekonomik ve toplumsal
bir kurumdur. Cekirdek ailede akrabalik iliskileri daha az etkilidir (Kosar,
2007:60). Berktay‘a gore kent, demokrasinin besigi olarak bireye daha az kisi-
sel ve cemaat yiikiimliiliiklerinden kurtulmus bir var olusun kapilariru agar.
Boylece cemaat yiikiimliiliiklerinden kurtulmus bir var olus, bireylere, 6ze-
linde kadinlara 6zglirlesme olanag agisindan tartismasiz bir degere sahiptir
(2007:114).

Bununla birlikte Tiirkiye’de modernlesme stireciyle kadinlara bir yan-
dan Batililasma ve dolayisiyla modernlesmenin tasiyiciiy verilirken, Gte
yandan séz konusu roliin sinirlari erkekler tarafindan belirlenmistir
(Berktay, 2006:106). Bu baglamda Ustir Sancar, Tiirk modernlesmesinde
kadin ve aile s6ylemlerinin alt ve iist siif kadin kimlikleri tanimindan hare-
ketle siiflar arasi farklarin diizenlenmesindeki temel roliine dikkat cekmek-
te, modern kadin ve aile tanimlarinin ise, geleneksellikle modernlik arasin-
da bir yer de orta sinif, modernlesmeci kentli erkek kurucularin tahayytilii
oldugunu belirtmektedir:

“Bu tahayyiil geregi modern kadin mazbutluk, fedakarlik ve aileye
sadakat 6zellikleri ile tist siuf asiriliklarina karsit olarak; egitimli, haklarim
bilen, kamusal goriiniirliige sahip 6zellikleri ile de alt sinif gelenekselligine
kars1 bir durus olarak yasam bulur” (2004:5). Berktay ve Sancar’in vurgula-
dig1 gibi Tiirkiye’de kadinin, dolayisiyla ailede kadinin rolii islevsel boyu-
tuyla geleneksel, bicimsel boyutuyla da modern bir ¢ergevede olmustur. Bu
siirecte kadinin ailedeki yeri ister anne, ister kiz kardes, isterse calisan kadin
kimligi ile olsun “fedakarlik” ve “feragatlik” (Berktay, 2007:108) misyonu ile
yiikliidiir. Aslinda Kandiyoti'nin belirttigi gibi “19. ytizyilin sonu ve 20. ytiz-
yiin basi reform déneminde, bati hem modernin kurtarici potansiyelini
(Osmanl diizenine kars1) hem de asir1 bireycilik ve kendini begenmislik teh-
likesini temsil ediyordu (2007:226) ve bu ikili siirecin aile kurumuna etkisi de
kaginilmaz olacakti. Osmanli toplumunda baba, hiyerarsik diizenin, mutlak
hdkimiyet ve degismezligin temsilcisi iken, modern erkek ile bu degerler
yikilir, esler arasinda ask ve arkadaslik iligkileri yaninda, anne ve babalarin
cocuklariyla duygusal iliski kurduklari ve yeni evli giftlerin ebeveynlerinden
kismen de olsa 6zerklestikleri yeni bir ev i¢i diizeni 6nerilmekteydi. Modern



erkekte babalik rolii yeniden bigimlenirken, eski mesafeli, otoriter baba yeri-
ni mahremiyete ve baba yakinli§ina birakirken, baba-kiz iligkilerinde egiti-
len, deger verilen kiz ¢cocugu (Kandiyoti,2007:234-239) iizerinden gelecegin
modern Cumnhuriyet kadininin da temelleri atilir.

Castells, “ataerkilligin biitiin ¢agdas toplumlarin temel yapilarindan
biri” oldugunu ileri siirer ve ataerkilligi, aile biriminde erkeklerin kadinlar
ve ¢ocuklar tizerinde kurumsal olarak desteklenen bir otoriteye sahip olma-
lariyla agiklar. Dolayisiyla s6z konusu otoritenin devamlhihg) da iiretimden,
tiiketime, siyaset ve hukuktan, kiiltiire kadar uzanan genis yelpazeye, kisaca
toplum Orgiitlenmelerinin tamamina islemis olmasi gerekmektedir
(2008:251). Ancak ataerkil aile, yeni bin yilin basinda kadinlarin ugras alan-
lar1 gibi bilinglerinin déniisiimiiyle tehdit altindadir. Castells (2008:252-
257)’in s6ziini ettigi doniisiime etki eden kosullar ise 1960’11 yillarla birlikte
gelisen enformasyonel, kiiresel bir toplumun ytikselisi gibi, kadiun dogur-
ganligl, dolayisiyla tiremeye iliskin teknolojik gelismeler, kiiresellesen diin-
yada diistincelerin hizla yayilmasi, kadin miicadeleleri, feminist hareket ve
kadinlann iicretli islerde ¢alismaya baslamalariyla ailenin ekonomik giicti
olarak erkegin roliiniin sarsilmasi, aile ve cinsel normlarin déniisiimiine
bagh olarak kisiligin déniisiimii, bosanmalarin artmas: ve bu anlamda farkh
aile modellerinin ortaya ¢ikmasi gibi, kadinlarin bu yeni kosullarda dogur-
maya iliskin tutumlarinda giderek 6zerklesmeleri, ataerkil ailenin yapisini ve
degerlerini sorgulamay1 da beraberinde getirmistir. Zamanla hizh kentlesme
ve kirsal kesimin kentlere akinu, yeni tisluplar ve alt kiiltiirleri olusturmus-
tur. Biiyiik kent merkezlerinde ¢ok farkli kosullardan gelen, genis yelpazede
yerlesim merkezleri yer almaktadir. Bu ortamlarin bir ucunda gecekondular,
orta sinif semtleri, kentten izole yasamlar ile yeni yerlesim merkezleri, site-
ler, villa kentler ve bu baglamda farkl egitim kosullar, is ortamlan evlilik
kaliplari, bos zaman etkinlikleri ve tiiketim aliskanhklar1 yer almaktadir.
Bununla birlikte kentli kadinlarin hangi toplumsal kategoride olurlarsa
olsun, genel olarak aile isleyisinin geleneksel diizenini bozmayislari, erkek
rollerine meydan okumamalan ve erkek ayricaliklarini sorgulamayislari
ortak 6zelliklerini olusturmaktadir (Kandiyoti, 2007:51). Buna karsin 1980°1i
yillarda, devlet kontrollii kapitalizmden 6zellestirilmis serbest pazar ekono-
misine gegisle birlikte baglayan toplumsal degisimler, kadinlarin evleri ile
iligkileri gibi, evcimenliklerine iliskin geleneksel baghhklarin da yeninden
yapilanma siirecini beraberinde getirmistir. Yeni tiiketim aligkanliklari, egiti-
min 6zellesmesi, hazir tiiketimin artmasi kadinlarin mutfakta gegirdikleri
siireyi kisaltirken, ev dis1 etkinliklerini hizlandirmis, béylece kadinlar hem
evde, hem ahgveriste hem ¢ocuklarin egitiminde iyi ve basarilh anne olma
becerisi ile bagimsiz bir aktor olarak, ailenin sosyal statiisiinde ek sorumlu-
luklar: da tistlenmek durumunda kalmuglardir. Bir anlamda kadinlar aile ici
sorumluluklarini yerine getirirken, ayn1 zamanda ailenin, 6zelinde ailedeki
erkeklerin statiisiinii yiikseltmeye yoOnelmektedirler. Ayrica kadinlarin
bedensel sagliklari, estetik giizelliklerine yonelik kaygilar ve ilgileri de



bireysellestirilmis bir kendini yaratma siireci olarak 6ne cikmaktadir.
Kadinlarin tiiketim odaklari artik aile ve sinif ile sinirli olmayip, basili ve gér-
sel medyadaki kozmetik ve giizellik tizerindeki vurgularin artmasiyla, kadin
kimliginin kurgusal vurgusu da giderek degisime ugramaktadir (Ozyegin,
2003:57-83).

Sonug olarak Imanger’in dikkat cektigi gibi (2003:241), giiniimiiz diin-
yasinda tarihsel siirece baglh olarak degisen kimlikler ve yeni kimlik arayis-
lan kiiresellesme olgusunda da bir degisim ve gelisim siireci iginde degis-
mektedir. Bu stirecin hdkim temasi, farkh kdilttirlerin homojenlestirilmesi
olurken, diinya sisteminde de farkli toplumsal birimlerin ekonomik politika-
lar baglaminda oldugu gibi, hemen her konuda birbirleriyle bagdastirilmasi
s6z konusudur. Bu haliyle pararun, teknolojilerin, temsillerin, bilgi ve insan
akisinin yasandig1 bu kosullarda kiiltiirel kimlikler de degisime ugrarlar.
Daha 6nceleri mahremiyet alanlarina sikistirilan 6zel hayat, cinsellik, cinsel
kimlikler ytiksek sesle konusulabilir hale gelir. Kadinin sosyal statiisti, kadin
sorunlari, kadin ¢alismalar: hem ulusal hem de uluslararas: alanlarda kadi-
nin toplumsal konumundaki degisimini destekleyen etkinliklerle, kadin
sorununa daha bir duyarhlik kazandirilir. 1980°1i yillarla birlikte Tiirkiye’de
feminist hareket kdltiirel, siyasal ve toplumsal yapida ataerkil zihniyetin
elestirisinde 6énemli rol {istlenir. Kadin bakis a¢isina iliskin toplumsal degi-
simler Tiirk ailesinde de degisiklikler meydana getirmistir.

Ayrica ¢ok yonlii toplumsal hareketlilik yaninda, liberal politikalar, tek-
nolojideki hizli gelismeler ve bunlarin insan yasamindaki etkisi, 6nemi,
yabancilasma ve kimlik arayislari, kiiresellesmeyle birlikte insan hareketlili-
8i, gocler, ulus asir1 sermaye ve yeni is ortamlar1 mekan ve uzamlar yakin-
lastirirken, farkhliklarin da biraradalifina olanak saglamakta, farkl kiiltiirel
gruplarin karsilasmalar ve etkilesimlerini miimkiin kilmaktadir. Her etkile-
sim stireci yeni bir 6grenmeyi de beraberinde getirmektedir. Ote yandan
alim giiciine dayali simirhliklarla toplumsal gruplar arasinda ugurum biiyti-
mektedir. Bir yandan kiiresel medya sunumlariyla yeni yasam bigimleri
sunulmakta ve bireyler tiiketime 6zendirilmekte, moda, giyim-kusam, yeni
beslenme aligkanliklar, giizellik ve saghkli yasamin vazgegilmezligi, diger
yanda alim giiciiniin esit olmamasi gibi, iletisim ve teknolojik olanaklardan
esit olarak yararlanamayan toplumun 6nemli bir kisma durmaktadir. Orta
sinifin alim gicline, is, egitim ve dolayisiyla tiiketim olanaklarmna sahip
olmayan bu grup, kiiresel rekabet ortaminda esit sansa sahip olamamakta-
dir. Toplumdaki tiim degisim siireglerinin merkez-gevre ekseninde diistiniil-
diigiinde kentteki ailelere, aile iiyelerinin rollerine ve aile baglarina yansi-
malar da farkl olmaktadir. Ciinkii toplumun degisme siireci aileyi de etki-
lemektedir, ailelerin kosullar1 ve yapilanmalar: gibi, aile bireylerinin rolleri-
ni ve aile baglarim belirleyen etkenler tarihsel, toplumsal, siyasal, ekonomik
ve de kiiltiirel stireglerle direk ilgilidir.



3. Turk Sinemasinda Ailenin Temsili

1895 Lumiére kardeglerin Paris Grand Cafe’de ilk film g&sterimlerinin
cosku ve saskinlikla karsilanmasinin tizerinden bir yil ge¢meden
Lumiérler’in kameralar: hizla sinirlari asar, farkl tilkelere, sehirlere ulagir ve
yeni ¢ekimler, yeni gésterim olanaklarinin pesinden gider. B6ylece sinema
ilk yillardan itibaren bir sanat, bir endiistri ve iletisim araci olarak kiiresel bir
pazarin iginde yer alir. ilk sinema filmleri belgesel nitelikte, giinliik olaylari,
yasamlar1 konu edinir. Bir-iki dakikalik bu filmler adeta i¢inde yasanan diin-
yarun da bir yansimasidirlar. 4 Haziran 1896 tarihinde Maxim Gorkij,
Lumiére kardeslerin Charles Aumonts Gasthaus’daki sinematografi prog-
ramlarini Nishny Novgorod sirk alaninda izler ve izlediklerini su sekilde tas-
vir eder:

“Diin golgeler zenginligi icindeydim. Orada olmanin ne garip bir sey
oldugunu keske tahmin edebilseydiniz. Yalnizca ses ve resim yok. Her sey
orada. Toprak, agaclar, insanlar, su ve hava. Yalniz farkl olan, biitiin bunla-
rin tek bir renk olmasi. Her sey gri. Gri bir gokyiizii, gilines gri, gozler gri,
ylizler gri, agaclar, yapraklari, her sey sanki kiil renginde. Hayir, sanki bu
hayatin kendisi degil de, gblgesi gibi. Bu bir hareket degil, bilakis hareketin
sessiz golgesi” (Paech ve Paech, 2000:35).

Her seyin tiim dogallig ile perdeye yansitilmasi karsisinda filmler izle-
yicilerin saskinlik ve coskulu heyecaniyla karsilandi. Béylece sinemarnun kit-
leler tizerindeki biiyiileyici etkisinin kesfedilmesi de uzun silirmedi. Kisa
zamanda sinema filmleri hem ulusal hem de uluslararas: alanlarda kendi
izleyici kitlesini yaratt.

Sinemanin Tiirkiye'ye girisi 19. yilizyil ortalarindan sanayiye gegcis
dénemine denk gelir. Burjuvazi, devlet memurlarindan olugan, batiya yénel-
meye hedeflenmis devlet burjuvasi ile yine batinin sinailesmis kapitalist
kurumlarinuin tecimsel mali temsilcigini yiliklenmis, Osmanl tebasi gayri-
miislimler ile yavas yavag esnafliktan tiiccarhiga dogru déniismeye baglayan
dar bir Miisliiman kesimden olusmaktadir” (Oskay, 1996:93-95). Oskay’in
vurguladig: gibi, bu yeni gelismekte olan ciliz burjuvazi “bati toplumlarin-
daki gibi rasyonel diisiinen, bilim ve teknik alanlardaki gelismeleri takip
ederek, bunlari nesnel diinyay: déniistiirmeye yénelik tiretken” bir yap1 ser-
gilemez. Bu siirecte 19. yiizyildaki degismeler toplumun tiim alanlarini kap-
sayacak, sosyo-kiiltiirel, sanat, siyaset ve demokratik yapilanmalar kapsa-
maktan uzak, bir yandan ekonomik ve mali kurumlar ve onlara bagh kiiltii-
rel degerleri siirdiirmeyi yeglerken, 6te yandan devlet ve iktidar yapisin
fazla degistirmeyecek bir Batihlasma olarak énem kazanir (1996:93-95).
Sinema bu kosullarda toplumsal yasama dahil olur ve ilk yillardan itibaren
sinemanun gelismesine olanak tanimayan bir iktidarla miicadele igine girer.
Bu sorunlu baslangi¢ Tiirk sinemasinin hem alt yapisinin yetersiz olmasi



hem yeterince desteklenememesi nedeniyle bir anlamda prematiire bir bebe-
gin yetersiz kosullarda biiyiime miicadelesine d6niisiir. Bir yandan Osmanh
Imparatorlugu’nun son dénemleri, difer yandan yeni Cumhuriyet’in
Osmanli’dan devraldig kimlik karsisina batili ve laikligi 6ne ¢ikararak yeni-
den var olma siirecindeki politik ve diisiinsel miicadelenin Tiirk sinemasina
yansimalari da kagmilmaz olmustur. Tiirk sinemasinin ilk yillar1 6zgiin
senaryolardan ¢ok edebiyat, tiyatro ve operet uyarlamalar agirlik olur. Bu
siiregte filmlerin g6sterimleri gibi, konular: da biiyiik sehirlerin sinirlar igin-
de kalir. {1k kez Aysel Batakli Damin Kiz: filmiyle sinema kirsal alani konu
edinir.

1940’larin sonu itibariyla devlet ulusal sinemanin énemini kavramaya
baslar (Oskay, 1999:97). Bu dénemde Tiirk sinemasina iliskin destekleyici
yeni yasal diizenlemelerin saglanmasiyla, Tiirk sinemasina yapimcilarin ilgi-
si artar, bu siirecte hizla Tiirk filmlerinin sayis1 artmaya baglar. Ik dénem
filmleri, daha sonraki yillarda “Yesilgam gelenegini’ olusturacak anlatim tarzi
ve masalims: semantik yapida birbirine benzer filmler gekilir. Bir anlamda
Ferhat ile Sirin, Keloglan masallari, kahramanlik Sykiileri ve zaman zaman
yoksullarin kaderci ve kirilgan yasamlarina odaklanan filmlerle toplumsal
hayatin gergekliginden kopuk bir gelenekle ilerleme gosterir(Oskay,
1999:97).1940’11 yallar Tiirk sinemasi icin bir ‘Gegis Dénemi’ olur. Kentsel, tek
parti ideolojisiyle ve siyasetiyle biitiinlesmis Tiyatrocular Dénemi’nin belir-
leyici 6zelliklerini tasiyan sinema anlayisindan, sinemacilarin etkin olacagi
Yesilcam sinemasi anlayisina bir gegistir bu. 1940’larin ikinci yarisi,
Tiirkiye'nin temel siyasal yapisi bakimindan da bir gecis dénemidir. 1950
yilinda tek lider ve tek parti déneminden Demokrat Parti'nin iktidara gel-
mesiyle Tiirkiye’de farkh bir siyaset anlayis: 6nem kazanir (Ayca, 1999:133-
135). Bu d6énemin sinemaya yansimasi ise iki énemli déneme eslik eder.
Bunlardan ilki siyasetteki popiilist agilim ve kapitalist gizgide popiiler
Yesilgam Sinemasinin kendine yeni bir kimlik olusturmaya baglamasi, dige-
ri ise bu dénem kirdan kente gdciin artmas: ve kentlerin kirsallasmasi ile
kentlerle simirli olan sinema salonlariun kirsal alanlara yayilmasidir (Ayca,
1999:135). 1950°li yillarla birlikte kentlesmeye yonelik artis, sanayideki gelis-
meler, okuryazarliktaki artis, siyasal hareketler ve orgiitlenmelerle birlikte
toplumsal sorunlarin farkindalig: icinde, elestirel ve ¢6ziim 6neren gercekgi
anlatim arayislar ile filmler ¢ekilmeye baslar (Oskay, 1999:99). Tiirkiye’de
go¢ sinema filmlerinin ana temasiu olusturur. Cilinkii bu dénemler
Tiirkiye’de hem i¢ hem dis gé¢iinivme kazandig yillara denk gelir. Bu siire-
cin aileler iizerinde yarattif1 degisimler de sancili olur. Tiirkiye’de go¢ iki
boyutta anlam bulur. Birincisi kirsal kesimlerin biiyiik kentlere akmasi ve
kentlerin yeni niifuslarina yeterli hizda konaklama ve is imkani sunamama-
s1, bu nedenle hizl bir gecekondulasmanin yasanmasj, ikinci boyutu ise 6zel-
likle kirsal kesimden agirlikh olmak tizere, Avrupa’ya is giicii gégli ve bu
yeni gd¢lin toplumsal, psikolojik sonuglar: olarak 6nem kazanmasidir. Kirsal
kesimdeki bu hizh ¢6ziilme ile emek hizla kentlerde yogunlasmistir. Béylece



go¢ eden kisilerin kendi giivenli ve kiiciik yerlesim yerlerinden koparak, yeni
bir topluluk icine girmeleri, yeni toplumsal iliskilerin gerektirdigi gibi, cok
farkh yelpazede uyum sorunlarini da beraberinde getirmistir.

Dogal olarak bu siireclerin her toplumda, toplumun her grubunda ayni
sonugclar1 ve olanaklar: tasimas: miimkiin degildir, bu sancili ve karmasik
siirecin bireylere, dolayisiyla toplumun tiim gruplarina yansimalari da farkli
olacaktir. Kiiresellesen bilgi ve iletisim diinyasinda bilgi, semboller, mal, tek-
noloji akislari ile insan hareketliligi hizlanmus, artik yer degistirmeler cok sey-
rek ve zorunluluklar temelinde degil, siireklilik kazanmistir. Giiniimiiz
kosullarinda insarun belli bir uzam ve mekana bagimlilig1 kalkmuis, “gé¢ eden
insandan diinyadaki glizergdhini gerceklestiren insana” doéniigmiigtiir.
Insanlar igin ¢ogu zaman belli bir yerde dogmak, farkl: yerlerde egitilmek,
farkl tilkelerde ¢alismak, iklim ve gevre kosullarina uygun olarak yaslilikla-
rin1 gegirdikleri yeni yasam ortamlari s6z konusu olmaktadir (Tekeli,
2008:182-183). 1980°1i yillarin sonu itibariyla teknolojideki hizli gelismelerle
birlikte 6zellikle 1990°lar diinyada yasanan biiyiik doéniisiimlere neden
olmustur (Tekeli, 2008:172-176). Biitiin bu hizl1 ve sorunlu stireg ise Ttirk sine-
masl! i¢in uzun yillar énemli bir malzeme olusturmustur. Ozellikle 1980-
199011 yillarda ulus-6tesi finans ve endiistri sirketlerinin kiiresel markette yer
almaya baslamalar1 ve elektronik iletisimin canlanmasi ile ulusal kiiltiirel ve
ekonomik smirlar kalkmistir. Kiiresellesmenin etkisiyle birlikte, gii¢lii bir
aidiyete ve ortak degerlere sahip ¢ikan muhafazakar anlayis yerini, birden
fazla aidiyet ve kaygan bir zemin tizerinde oldugundan dolay: degisebilen
kimlikleri temsil eden koksiiz bir anlayisa birakmaktadir (Kanoglu ve Onbay-
rak, 2008:122). Kisacas: kiiresellesmeyle birlikte “siirekli bir giizergdh”
(Tekeli, 2008:185) icinde olan insanlar icin ev ve is iliskilerinin yeniden tanim-
lanmasi, yeni yerlesim mekénlari, yeni iliskiler, yeni kimlik arayislarinin san-
cilan ister kurgusal, ister belgesel olsun giiniimiiz sinemasinin énemli konu-
sunu olusturmaktadir.

Tiirk sinema tarihine bakildiginda Tiirk filmlerinde aile iligkileri, her
dénemin kosullari, sancilari, sorunlari ile karsimiza gikar. Tiirk sinemasinda
uzun yillar aile icinde anne, ¢ocuk (erkek ¢ocuklar ve kiz ¢ocuklar: ayrimin-
da) ve babaya verilen rollerde erkek modeli 6nemli olur. Bu filmlerde “top-
lumumuzda oldugu gibi filmlerimizde de ailenin serefi cok 6nemlidir, bu da
¢ogu zaman ailenin kadin tiyelerinin iffetiyle ayrn seydir. Geng kizlarda baki-
relik, evli kadinlarda esine sadakat zorunludur. Oyle ki yoksulluk iginde pen-
celesirken, yoksulluktan kurtulmak istenmesine ragmen, ¢cogu zaman yoksul
olmak namussuz olmaya yeglenir” (Abisel, 1994:88). Ailede kadinin namusu,
erkegin serefi ve ahlak duygularn yticeltilir, desteklenir. Aile baglari, ailesi
icin agkindan vazgecen zengin geng kiz ya da erkekler, ailede kadin ve aile-
nin namusu, babanin otorite ve sevecenligi, annenin fedakdr ve cefakarligy,
geleneksel ailede biiytiklerin otoritesi, ¢ekirdek aile, dagilan ve parcalanan
aile gibi, bircok farkli yelpazeye yayilan konulariyla aile, Tiirk sinemasinin



olmazsa olmaz temasini olusturmustur. Sehirde ve kirsal kesimde aile yapi-
lar1 geleneksel ve gekirdek aile etrafinda sekillenir, ancak her kosulda Ttirk
sinemasinda ailenin yiiceltiimesi ¢nem tasir. Geleneksel degerler, kars:
konulamaz normlar, aile biiyiiklerinin asilamaz otoritesi karsisinda yikilan
agklar, dagilan aileler, filmin sonunda tiim zorluklar asarak yeniden kuru-
lur. Aile ¢ogu zaman namus kavramiyla 6zdeslesir, tesvik edilir. Filmlerde
ahlaksiz, cikar iligkilerine dayali, ¢ogu zaman alkol ve yasak iligkilerle 6ne
cikarilarak yadsinan ‘kétii’ aile karsisinda, geleneklerine bagli, kocas: kendi-
sine ijhanet etse de her zaman bagislayan ve ¢ocuklarinin basinda duran
namuslu anne 6rnegiyle ‘namuslu aile’ olumlanir ve énerilir. Mutlu aileler ve
bu mutlu ailelerde ¢ocuk yetistirmek 6zendirilir. G6¢ ve toplumsal degisme-
lere bagl olarak, yeni ortam ve kosullarin aile kurumuna yansimalar1 ve bu
baglamda ailede yasanan sarsintilar filmlerin ana temasimu olustururken,
ayni zamanda biitiin bu sorunlarin nasil asilabilecegi ve tekrar eski ve mutlu
giinlere dénebilmenin kosullari ug érneklerle sergilenir.

1950’1 yillardan baslayarak dénemin piyasa romanlarinun sinemaya
uyarlandig1 melodramlar 6nem kazanir. Bu filmlerde de kent ve kirsal alan
arasinda kalmus cifte kimlikli insanlarin ykiileri anlatilir. 1960°lar degisen
sosyo-kiiltiirel kosullarla ¢cogunlugu kadin olan izleyici kitlesine hitap eder.
Aile filmleri de melodram tiiriiniin tiirsel 6zelliklerini tasir. Aile melodram-
larinin ortak konusu ise yine aile biitiinliigiiniin korunmas, aile kurulmas:
ve aile iiyelerinin dayanismaci giiglii birlikteligi hem erkek hem de kadinla-
rin en 6nemli gorevi olarak anlam kazanir. Bu filmlerin olay 6rgiileri ana
karakter kadinin ev ¢evresinde gelisir ve 6zveri kadinun karakteridir. Béylece
kadinlar sabirli ve 6zverili davranislarirun karsiligini iyi ve mutlu evlilik ara-
ahigiyla sinif atlayarak alirlar (Ozsoy, 2004:278). Tiirk sinemasinda 6zellikle
19601 yillarin politik gelismeleri ve 6zgiirlestirici ortaminin sinemacilardaki
etkileri yaninda kirsal kesimden kentlere géciin yasandig1 bu dénemler top-
lumsal bir olgu olarak filmlere yansimuistir. 1970’ler ayru zamanda Tiirk sine-
masinda birbirine taban tabana zit iki akima énciiliik eder. Oncelikle top-
lumsal konulara deginen, Liitfii Akad'm Gelin, Diigiin ve Diyet, Omer
Kavur'un Yattk Emine, Yimaz Giliney'in Arkadas, Atif Yilmaz'in Selvi
Boylum Al Yazmalim, Ali Ozgentiirk’iin Hazal adl filmleri, 6te yandan enflas-
yon, film maliyetlerinin artmasi ve televizyonun yayginlasmasina bagh ola-
rak sinemanin hedef kitlesi igsizler, egitim seviyesi diisiik erkek izleyiciler
olarak degisir ve bu baglamda ucuz maliyeti nedeniyle seks filmleri (Esen,
2000:21) yayginlasir. 1980 askeri darbesiyle yeniden hazirlanan anayasa,
yasaklar, cezaevleri, siirgiinler ve bu baglamda yasanan kosullarin sinemaya
yansimalari ise 0 dénemin sinemacilarinin kendilerine dénmelerine, yeni dil
arayislar1 ve bunalimlarina sahne olur. 1980°1i yillarda Tiirkiye’de gii¢ kaza-
nan, kadin ve erkek esitligi anlayis: etrafinda toplanan kadin hareketleri
ivme kazanir. Egitim seviyeleri ve ekonomik bagimsizliklarina kavusan
kadinlarin sayisiarttikca, kadinin toplumdaki yeri de yiikselmektedir. Ancak
kirsal kesimde kasaba gibi, kiiciik yerlesim yerlerinde kadin ve erkek iliski-



leri ve aile yapilar1 daha bir geleneksel yap1 tasimaktadir. Kisacas1 bu dénem
tim yenilesme hareketlerine ve olumlu gelismelere karsin, 1980’lerin Tiirk
toplumunda aile iliskilerinde kadinlarin yeri degismemistir. Ancak bu
dénem de cekilen filmlerin sayis1 hizla diismdis, seks filmleri yerini arabesk,
tiirkiicti-sarkici filmlerine birakmustir. Bu filmlerde de bir yandan kimlik ara-
yislary, iki farkl kiiltiir arasinda kalmishgin sancilari sark: sézleriyle ifade
bulurken, ayrni zamanda bu Tanr vergisi sarki s6yleme yetenegi san, s6hret
ve bol kazang ile itilmisligin de nihai ¢6ziim yolu olur. Bu dénem filmlerinin
icerikleri toplumsal sorunlardan ziyade bireysel sorunlara kaymustir.
Filmlerin igeriklerinde degisiklik olmamus, ask yoksulluk, uyum sorunlar
¢ogu zaman taraflarin miicadeleleri ve ekonomik diizeylerinin egitlenmesiy-
le, tim yasanan celiskilere ve olumsuzluklara ragmen, kurulan aile saadeti
ve mutlu sonla noktalanmustir. Bu filmlerde aile kurumunun gerekliligi, aile
baglarinin giicliiliigiine hep birlikte var olabilmenin tartismasiz giiciine gén-
dermeler yapilmustir.

Ikinci kategori diyebilecegimiz filmlerde ise, ‘kadin insandir’ gergegin-
den hareket edilmekte ve bu anlayisla kadinlar iyi ve kétii 6zellikleriyle sine-
mada yer almiglardir. Toplumsal sorunlardan ziyade bireysel sorunlarin
temel alindig1 bu filmlerde kadin, diistintir, bagkaldirir, ekonomik bagimsiz-
ligin1 elde eder, yalniz yasar, buna ragmen vardir ve en 6nemlisi de cinsel
istek de duyabilir (Esen, 200:41-44). Toplumsal gercekgi filmlerde sorunlarin
somut bir sekilde dile getirilmesinde ise gé¢ edenlerin acilari, yeni ortamla-
rinda, hem toplumdan dislanmalar1 hem de sistem tarafindan géz ardi edil-
meleri seklinde Gtekilestirilmeleriyle 6ne ¢ikarilirken, arabesk filmlerde daha
¢ok zengin kiz ve fakir erkek (ya da tersi) temelinde yasanan agk acilari, sinuf-
sal konumlar1 bakimindan bir araya gelememeleri temelinde islenir. Cogu
zaman fakir, kéylii ya da egitimsiz oldugu i¢in asagilanan kadin ya da erkek
gazinolarin aranan solisti olur, boylece kendisine hakli bir yer edinir. Bu
filmlerde kent ve kirsal kimlikle (Ozsoy, 2004:278) yeni yerlesim ortaminda
sikigip kalan bu yeni kentlilerin sorunlarinin éncelikle aile ortaminda mey-
dana getirdigi degisiklikler, catismalar, karsi durmalar oldukga sancili gecer.
Aile hem sehirde hem de bir arada var olabilmenin kosullarini ararken, ayni
zamanda bireysel olarak aile liyelerinin ve aile kurumunun degisimine taruk
olunur. Ailedeki yapisal degisikliklerin olusmasinda yeni ekonomik kosul-
lar, kadinin evden disari ¢ikmasi, evin ekonomisine katkida bulunmasi, evin
kizinin ekonomik bagimsizlig1, dolayisiyla babarun ve erkegin ailedeki otori-
tesinin sarsilmasi ataerkil aile yapilanmasinin ¢éziilmesine etki eden stiregle-
ri de baglatir. Bu filmlerin bir diger ézelligi de cogu zaman bat1 tarzi ile yasa-
yan ailelerin yerilmesi ve onun yerine geleneklerine bagli, namuslu ve otori-
ter aile yapisinin yeniden ingasini olumlayan bir yap: sergilemesidir. Bu
anlamda bir yandan hizla geleneklerden uzaklagsma sancilari ceken bireylere
alternatif yine geleneklerin yiiceltilmesi seklinde sunulur (Ozsoy, 2004:278).

1990 ve 2000°li yillarda sinema yeni bir yapilanma siirecine girer.



Yesilcam ve geleneksel yapimcilarin iistiinliigii ¢oziiliirken, filmlerin y6net-
menleri cekecekleri filmlerin kaynaklarini da kendileri yaratma yoluna
giderler. Bu siire¢ y6netmenin giiciinii, yaraticihgini daha bir éne ¢ikarir
(Teksoy, 2007:83-101). B&ylece hem sinema izleyicisini yeniden sinema salon-
larina doldurmay: bagaran gise filmleri hem de ulusal ve uluslararas: alan-
larda yogun ilgi goren filmlere imza atan yonetmenler, ilk filmleriyle dikkat
¢ekmeyi bagarirlar. Bu dénem filmlerin temalar1 da genis bir yelpazede cok
gesitli tiirler ve konulariyla 6ne ¢ikar. Toplumsal, siyasal, bireysel sorunlar
ve kimlik arayislari, 6zlemler, yabancilagsma, tarih, korku, komedi gibi tiir-
lerle filmler ¢ekilir. Bu dénem filmlerinde geleneksel yapiy1 olumlayan ya da
devam ettiren filmler yaninda, ‘aile’ bu filmlerin her zaman ana temasini
olusturmaz. 2000'li yillar sinemanin arinarak kaliteye y&nelisinin de belirle-
yicisi (Teksoy, 2007:83-101) olur. Bu dénemde bazi1 yénetmenler cektikleri
filmlerle yerel olanla kiiresel olani birlestirirken, evrenseli yakalayarak, ulu-
sal sinirlari agarlar. Bir anlamda yakaladiklar sinema dili ve segtikleri tema-
larla bireyin evrenselli§i boyutunda eski ve yeninin izleriyle yeni bir sentez
olustururlar. Bu ayni zamanda Tiirk sinemasi i¢in de bir déniim noktas: olur.

Sonug olarak, Tiirk sinemasinda aile yapisi, ¢ekirdek ve geleneksel aile
olmak tizere iki temel yapida sinema filmlerine yansimaktadir. Genis aileler,
aym zamanda geleneksel toplumlarda goériilen ve daha ¢ok ekonomik ve de
siyasal gii¢ olusturma bakimindan énemli bir birlik olustururken, genis aile
iiyeleri arasindaki aile baglarinin da giiglii olmas1 énem tagir. Buna karsin
glinlimiiz kosullarinda aile daha ¢ok, cekirdek aile olarak anne, baba ve
¢ocuklardan olusan, toplumsallasma, iireme gibi islevleriyle 6ne cikar. Giig
birligine dayali akrabalik iliskileri kopuk ya da daha ytizeysel bir 6zellik gos-
terir. Tiirkiye’de hem kirsal hem de kentlerdeki aile yapilarina bakildiginda
cekirdek aile agirhik tasimasina karsin, ¢ocuk sayisinda farklhiliklar goriiliir
(Kaplan, 2008:82). Kirsal kesimlerde anne ve baba yaninda ¢ocuk sayis: fazla
oranda olurken, kentlerde ¢ocuk sayis1 oldukga diiser. Son yillarda tek
cocuklu aileler yaninda, parcalanmus aile yapilariyla ¢ocuklarin ebeveynler-
den yalnizca biriyle yasamasi da s6z konusu olmaktadir. Buna karsin
Tiirkiye’de Kaplan’in da ifade ettigi gibi, kirsal, gecekondu ya da kentsel aile
olarak nitelenen ¢ekirdek aile yapisinda da ¢ogunlukla ataerkil degerlerin
egemen oldugu goriiliir (2008:33-35). Castells’e gore, kiiresellesme ile birlik-
te genel olarak ailelerde ataerkil yapilarin ¢6ziildiigii anlayisi, gelismis sana-
yi iilkelerindeki hizda olmamaktadir. Tiirkiye toplumunda ahlak kurallar
kadin ve erkekler i¢in farklihk gostermekte, namus gerekgesiyle kadinlar,
geng kizlar kendi ailelerindeki erkekler tarafindan o6ldiiriilmektedirler.
Bununla birlikte Tiirkiye’de bolgeler, sehirler, kasabalar arasinda da ciddi
ekonomik, kiiltiirel, politik ve dolayisiyla kiiltiirel normlar ve degerler baki-
mindan da bir gesitlilik yasanmaktadir. Genel olarak Tiirk ailesinde kadina
ve erkege, dolayisiyla kiz ve erkek ¢ocuklarina bigilen rollerde farklilik 6nem
kazanmaktadir. Boylece ailede kadina ve kiz ¢ocuklarina bigilen rol de feda-
kér, alcakgoniillii, ¢ekingen olurken, kadin ¢ogu zaman sabr ve aileyi topla-



yia roliiyle aile devamhiliginin da temsilcisidir. Bu anlayis ise ¢ogunlukla
medya aracihigl ile de pompalanmakta, béylece ailede erkek egemen anlayis
ve kadinin namusu, erkegin destegine gereksinim (ekonomik bagimsizhigina
ragmen), genis aile ve aile baglarmin giicii yiiceltilmektedir. Bu siirecte
biiyiik kentlerin merkezinin disinda hem geleneksel yapidan ve kontrolden,
hem de geleneksel iliskilerden kopuk kendi yalnizliklar1 ve ekonomik sorun-
lar icinde giinliik yasami kurtarmaya calisan tigtincii bir gruptan s6z etmek
gerekmektedir. “Gergeklige fotografik gercekle eslik eden film sanati, ham
madde ve kristalize edilmis bicimlerle” (Oztiirk, 2004) toplum gergekligini,
kentleri, kirsal kesimi ve gecekondular temsil etmistir. Bu temsillerde ise
sehirlesme ve gecekondulagsma konular1 hakkinda tarukliklar oldugu gibi,
kent sosyolojisi ve toplumsal/bireysel psikoloji iizerine de cesitli belirtiler
yer alir. Kisacas1 modernlesme ve geleneksellik ya da kentsellik ve kirsallik
karsithgi, Tiirk sinemasinin ana temasini olusturmaktadir. Tiirkiye’de her
zaman giincelligini koruyan ve sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-
politik agidan 6nemli bir sorun olusturan bélgeler arasindaki ugurumlar, sos-
yal adaletsizlik, sehirlerdeki toplumsal kirilmalar ve sehir merkezlerinin
gecekondularla kusatilan giinliik yasamlar ‘Biiyiik Adam Kiigiik Ask’, ‘Giinese
Yolculuk’ da oldugu gibi filmlerin ana temalarini olusturmaya devam eder
(Oztiirk, 2004).

Tiirkiye’'de biiytiik kentler ve bu kentlerde farkli sosyo-ekonomik kosul-
lara gore yerlesim mekanlarinda oldugu gibi, geleneksel yapinn agirlik tagi-
dig1 daha kiigiik Anadolu kentleri, kasabalar ve koylerde ister genis isterse
cekirdek aile olsun, ailenin ekonomik gii¢ ve akrabalik iliskileri baglaminda,
dolayisiyla aile baglar ve aile bireylerinin rollerinde de farkhliklar goériil-
mektedir. Bir yandan kiiresellesme, bilgiye ulasimdaki teknolojik kolayliklar,
kiiresel medya ve kiiresel igerikleri, coklu medya olanaklariyla diinyaya agi-
lan pencereler, 6te yandan yerelligin, geleneksel degerlerin daha bir 6nem
kazandig) goriilmektedir. Bu da modern toplumlardaki fakirlik ve zenginli-
gin yerini gliniimiizde kiiresel ve yerelin aldig, diger bir ifade ile kiiresel-
lesmenin yerelligi beraberinde getirdigi fikrini dogrular niteliktedir. Bunun
yaninda Kaplan’in vurguladig; gibi, gecis toplumlarinin siirekli ve hizli degi-
sim stireci i¢inde olduklar1 ve degisen sosyo-ekonomik diizen i¢inde kadin-
larin 6nemli konumlara gelmelerine ragmen, Tiirk toplumunda kadinlarin
kanunlarla elde ettikleri haklardan yararlanabilecek bilin¢te olmadiklar: da
(2008:83-) bir gergektir. Bu durumda kadin ekonomik bagimsizhigina ve bu
baglamda esi ile birlikte evin ekonomisine katkida bulunmasina ragmen, aile
icindeki rollerinde ¢ok biiyiik bir asama kaydedilememis, hatta kadinin
evdeki ve disarida ki isleri olmak iizere iki 6nemli yiikii listlenmesi s6z
konusu olmustur. Tiirkiye’de yasarulan gesitlilik gibi, kiiresel ve yerel kosul-
larin aile yapisinda ortaya koydugu karmasa ve karsitliklarin sinema filmle-
rine yansimas: 6zellikle 2000°1i yillarin filmlerinde daha bir 6ne ¢ikmaktadir.



4. Her Seye Ragmen Bir Arada Kalabilmenin Miicadelesi: Uc
Maymun
Filmin Ozeti

Bir sirket sahibinin 6zel soférliigiinii yapan Eyiip’iin hayat, patronu-
nun kaza yaparak, birinin ¢liimiine neden olmasiyla alt iist olur. Segimlere
yatinnm yapan patronu (Servet), Eyiip’e sucu kabullenmesi karsiliginda her
ay diizenli olarak maasini 6demeyi ve cezasini tamamladiktan sonra da
toplu para vermeyi teklif eder. Sugu kabul eden Eylip cezaevine girer.
Eyiip“iin oglu Ismail liseyi bitirmis, ancak iiniversite sinavini kazanamamis-

tir. Hacer, kocasirun cezaevine girmesi sonucu oglu Ismail ve sorunlariyla
bas basa kalir.

Ismail issizligine ¢6ziim olarak, annesine babasinin patronundan borg
para alarak, bir taksi almay: teklif eder. Hacer oglunun teklifini 6nce redde-
der, ancak oglunun bir gece eve yara bere iginde gelmesiyle bu kararin
degistirir. Hacer, kocasinin patronu Servet’i biirosunda ziyaret eder ve
ondan borg¢ para ister. Bu tanusiklik Servet ve Hacer arasinda kisa stire iginde
yasak bir iliskinin de baslangici olur. Hacer kendisini duygularinin akisina
birakir. Onun igin artik mantigin, kurallarin islemedigi, degerlerin islevini
strdiirmedigi, yalmzca Servet’in hayatinin merkezine oturdugu bir siireg
baglar. Hacer igin ge¢miste kaybettigi oglunun acisi, kocasinin cezaevine
gidisi, 6zlemleri, hayattan beklentileri ve hayallerinin tek hedefi vardir, o da
kosulsuz ve sorgusuz baglandig1 Servet. Ismail, annesinin bu yasak iligkisin-
den haberdar olmasina karsin sessiz kalir. Ciinkii bu iliski onun i¢in yapmak
istediklerinin, olmak istediklerinin ¢ikis yolu olan mali kaynagin da saglayi-
csidir.

Anne ve oglun babanin yoklugunda kurmus olduklan yeni diizen,
Eylip’iin cezasini tamamlayarak eve doniisiiyle alt st olur. Eyiip cezaevin-
de oldugu siirede kendisini ziyarete gitmeyen ve cezaevinden ¢iktig1 giin de
kendisini kargilamaya gelmeyen karisindan kugkulanir, ancak bunu direk
dile getirmez. Hacer ise, kocasinin cezaevinden ¢ikarak eve dénmesine kar-
sin1srarla Servet’in pesinden gitmeye devam eder. Bu sessiz bekleyis bir gece
polisin evlerini basarak Hacer ve Eyiip’ii karakola gotiirmesiyle farkli bir
boyuta ulasir. Ciinkii Hacer’in biiyiik aski, Eyiip’iin eski patronu Servet
oldiiriilmiistiir. Polis sorgulamalari ile birlikte aile igindeki sessiz bekleyis,
sessiz bir dayanigmaya doniisiir.

Filmde Aile ve Aile Baglan

Gece karanliginda 1ss1z bir yolda ilerleyen arabada Servet’in belli belir-
siz ylizii goriiliir, ardindan karanlikta ilerleyerek gézden kaybolan arabanin
ac1 fren sesi kazanin habercisidir. Kaza yerine yaklasan arabanin farlarindan
yerde yatan biri oldugu goriiliir. Yagmur, gok giiriiltiisii kazanin izlerini



siler, gercegin yerini yalan lizerine yeniden inga edilen hayatlar alir. Gece
yaris1 herkes uyurken calan telefon da ¢ogu zaman aci haberin isaretidir.
Gece tuvalete gitmek igin kalkan Ismail babasini gece yarisi telefonda konu-
surken gérmesine karsin, bu durum onun i¢in olagan gibidir, babasina hi¢bir
sey sormadan, odasina gider ve yatar. Telefonun ardindan patronu ile bulu-
san Eylip’iin patronun teklifini kabul etmesi caresizliginden mi yoksa (¢tinki
biiyiik olasilikla patronunun teklifini kabul etmediginde isten atilmasi s6z
konusu olacaktir) ailesinin gelecegi, ekonomik refahi i¢in mi, belli degildir.
Eyiip Servet’in teklifini kabul edip eve doéndiigiinde, sabaha kadar oturur,
sabah 15181yla birlikte evin salon penceresinden dolan aydinlik ve tren sesiy-
le yeni bir giine baglar. Ev banliy6de yan yana dizili apartmanlarin en sonun-
da ve diger evlerden yalitilmis, tek basinadir. Evin i¢ cekimlerinde daralms-
ik, sikistkhik duygusu verilmektedir. Evin igindeki sessizlik ya da ailenin
suskunlugu ¢ogu zaman evin oniinden gecen tren sesiyle bozulmaktadir.
Evin deniz manzarasiyla salon penceresi, gékyiiziiniin ve denizin sonsuz
ufkuna agilan terasy, aile igindeki ¢atismalar, suskunluklar ve ¢6ziim arayis-
larinin umuda ¢ikig yoludur ayni zamanda.

Aile, anne, baba ve ogullan ile gekirdek aile yapis1 sergilemektedir.
Ailede ataerkil kodlar ve babanin aile i¢indeki otoriter roliine iligkin tanim-
lar, filmin ilk baslarinda anne ve ogul arasindaki diyalogda 6ne ¢ikar. Hacer
ogluna “ben babandan habersiz hicbir sey yapmam, sonra her sey benim
basima eksiyor” derken, kocasinin evdeki kararlarda etkin roliine vurgu
yapsa da, filmin devaminda Eyiip“iin tutumunda geleneksel aile, namus ve
erkekligin temsiline iliskin géstergelere pek rastlanmaz. Annenin ogluyla
ilgilenmesi, onu kucaklamasi, ona sefkat ve sevgi gostermesi klasik anne
roliindeki uylagimlara yanit verici nitelikte olmamaktadir. Oglu ile konus-
malar1 onu sorgulayan, kontrol eden ve daha ¢ok onun séylediklerine kus-
kuyla yaklasan ya da soylediklerine giivenmeyen tarzda olurken, oglunun
eve bir gece yarali gelmesi karsisinda, kendisine daha énce sunulan babasi-
nin patronundan borg alma teklifini dikkate almasi, oglu ile ilgilendigi tek
sahne olmaktadir. Filmde karakterlerin yiizleri yar1 karanliktir. Bu da onla-
rin her birinin aydinlik, gériinen yanlarn gibi kapali, sakli kalan yanlarina da
isaret eder. Kadiun esinin patronuna tutkuyla baglanmasina etken belki de
oglu ve esi ile iligkilerindeki suskunluga karsin, para istemek tizere gittigi
Servet’in Hacer ile dertlesmesi, ona kendisini, sorunlarini, kaygilarini rahat-
¢a anlatmasi, bir diger ifade ile 6ncelikle onunla konusmasidir. Hacer,
Servet’in arabasindadir ve artik birisi onu dikkate alir, ona icini agar.
Hacer’in sikishinda, birine ihtiyaci oldugunda gidebilecegi biri vardir.
Servet Hacer’in yalniz diinyasinda ve is yerinin sikic1 kosullarinda bir umut,
bir destektir. Béylece Hacer’in sikismighgi, caresizligi, yalmizligi Servet’in
actig1 kapi ile kendisini Servet’e teslimiyetinin de baslangic1 olur. Hacer’in
Servet’le yasadig yasak iliskide uzun yillar térpiilenmis duygularn agiga
vurur. Aile baglar1 bu anlamda yalnizca bir arada yasamak, fiziksel ihtiyag-
lar1 gidermek ve birlikte ekonomik sorunlar: ¢6zlimleyecek bir dayanisma



olarak 6ne ¢ikarken, duygusal yogunluktan ve paylasimdan uzak, suskun-
luk, her birinin kendi i¢ine d6niik bezginliginde somutlasmaktadir. Hacer’in
Servet ile aski karsisinda kocasini, oglunu ona unutturan, aileden onu tama-
men koparan, ailesindeki karsilikl iletisim, duygusal paylasimin yerine, ayni
cat1 altinda, sadece yeme, igme ve barinma ihtiya¢larinin ortak giderildigi bir
birliktelie dénlismesinden olabilir. Hacer kendisini bu iliskisinden dolay1
hig suglu hissetmez, filmde buna iligkin bir géstergede yer almaz. Hatta oglu
ve Eytip’iin Hacer’e hesap soran serzenislerinde Hacer’in onlarin bu tutum-
larina sagkin kalarak verdigi ‘vurdumduymaz’ tepkiler de buna isaret eder.
Hacer’in Servet ile ilk goriistligii giin eve geldiginde oglunun sorusuna abar-
til1 ve sevingle karsilik vermesi, ayn1 zamanda Hacer’in Servet’e kars1 duy-
gularinin da disa vurumudur. Ayni aksam anne ve oglun birlikte televiz-
yonda Yesilcam filini izlemeleri, Hacer’in telefonununda ¢alan Yildiz Tilbe
sarkisi bir anlamda Hacer’in yasadig1 askin arabesk ¢igliklar1 olur. Hacer
ailesindeki yabancilasmaya, sorunlarina arabesk bir ¢6ziim tiretmistir: Esinin
patronuna tutkuyla baglanmak ve giiglii birine dayanmak. Buna karsm,
cezaevine giderken kocasinin g¢antasini 6zenle hazirlayan Hacer, Ismail’e
“borekleri kimseye yedirmesin, kendi yesin” uyarisinda bulunurken ve
“babanin sigarasini almay1 unutma’ derken de kocasini diisiinen, evini koru-
yan ve kollayan kadin izlenimi ortaya koyar. Bir anlamda Hacer her iki ilig-
kiyi de yiiriitmektedir ve bu haliyle mutludur, dolayisiyla kocas: ve oglu i¢in
daha ilgili davranir. Ciinkii Servet ile olan iliskisi onu mutlu, sevecen ve de
farkli kilmistir. Yeni askiyla birlikte bikkinlig1 yerini duygusal bir rahatla-
maya birakmustir.

Ismail, annesini Servet ile yakaladiginda, mutfakta ekmek tahtas iize-
rinde bigak goriir. Bu sahnede geleneksel toplumlarda ailenin namusu, ahla-
ki, kadiun iffetinin korunmasi igin erkege ytiiklenen rol ve namus icin her
seyi yapar anlayisi, Ismal’in bigag: eline almak yerine evden disari gikmasi
ile kirilir. Aynu sekilde Eyiip sorguda, Servet’in telefonundaki son mesajin
karisina ait oldugunu ve karisiyla Servet’in ayni giin bulugtuklarini 6gren-
mesine ragmen tepki géstermez, bundan haberi olmadigini séyler. Karisina
kars1 suskun kalir, hesap sormaz, sessizce evden ¢ikar ve sabahg¢i kahvesine
gider. Kahvede, agik olan televizyonda gelin ve damat resminin yer aldig:
gercevenin goriilmesi, tesadiif degildir, aksine evlilik kurumu hatirlatilir.
Eytip’te oglu gibi ailenin namusu ve serefi siariyla silaha sarilmaz, aksine
sessiz, sakin ¢ikis yollar: arar. Bu durum filmin yénetmeninin de ifade ettigi
gibi, “asil bu durumlarda insan ruhundaki zayif tarafin gosterilmesi, ayni
zamanda topluma gosteremedigimiz, sakladigimiz” tarafin bu ydéniiyle
bilingli tercihi, se¢imidir (Ceylan, 2008:22-30). Filmde bu stirecte dini deger-
lere iligkin izler yer alir. Dinin hem bireyin ¢ikmazinda hem de degerlere
kars1 gelindiginde caydirici, korkutucu yaru vurgulanir. Ismail’in annesine
tokat attif1 sahnede duyulan ezan sesi icimizdeki sesin, korkunun, degerle-
rin, sugluluk duygusunun agiga ¢tkmasina ortam hazirlar. Ayn sekilde kari-
sinin kendisini patronuyla aldathgin1 6grendigi giin Eylip’iin camide sabah



namazi kilmas: bir anlamda kafasindaki karmasikliktan, korkularindan ve
sugluluk duygularindan arinma olarak yorumlanabilir. Béylece insanlarin
sikistiklari, caresiz kaldiklar1 zamanlar, 6nemli bir dayanak olarak din 6ne
¢ikmaktadir. Din burada sorgulayici bir ifade aracidir ayn1 zamanda. Ailede
yasanan ahlaki ¢6ziilme ezan sesi ile degerlerin, inanglarin, normlarin tem-
silcisi olarak énem kazanr. Eyiip cezaevinde ziyaretine gelen oglu Ismail’in
kendisine yalan séylemesinden kuskulanur ve ona “Ismail oglum, bizim bir-
birimizden baska kimsemiz yok” der. Eyiip yaptig1 bu uyarn ile kiigiik ¢ekir-
dek ailesine vurgu yaparken, ailesindeki ¢6ziilme tehlikesine ve yalmzlikla-
rina dikkat ceker. BSylece aile bireyleri olarak birbirlerine kars: diiriist olma-
lary, aile kurumunun birlik, dayanigma, yticeligi ve bu anlamda ailenin dege-
ri animsatilir. Ancak Ismail eve geldiginde annesinin odasina biraktig1 para
zarfini goriir. Yatagina uzandiginda sugluluk duygusuyla 6len kiiciik karde-
sinin imgesi gozlerinin &niine gelir. Kiigiik kardesin &limii, Eytlip ve
Ismail’de kendi kendileriyle i¢ hesaplasmalarinda, tipk: dine iliskin kodlarda
oldugu gibi sugluluk duygusu ile ortaya gikar. Ismail igin para, yani gelece-
ge iliskin planlar ile ailesinin birlikteligi arasinda bir tercih yapma durumu,
icinde yasadig ve seslendiremedigi bir ¢eliski olur. Bu durum ona yalniz kal-
diginda, 6len kiigiik kardesinin beliren imgesiyle bir sugluluk duygusu yasa-
tir. Bu sahneden Eyiip’iin cezaevinden giktig1 sahneye gegis ve Ismail'in
babasini kendi arabasiyla almaya gitmis olmasi, babasinin arabayi nasil
aldiklarina iligkin kugkulu sorulari, Ismail’in tercihini hangi yénde kullandi-
gin1 da agiklar. Eyiip dokuz ay boyunca cezaevinde kendisini sadece ti¢ kez
ziyaret ettiklerini séyler. Filmde babanin ailedeki otoritesi, babanin yoklugu
ile ¢6ziilmiis ve bu siire¢ aile draminin da baslangici olmustur. Anne hem
ogluna hem kendine sahip ¢ikamamustir. Eyiip cezaevinden ¢iktiktan sonra
once kiiglik oglunun mezarina ugramak ister, onun mezarinda dua eder.
Eyiip ve Ismail’in tercihlerde zorlandiklar: zaman kiigiik cocuga iliskin beli-
ren imgeye annede rastlanmaz. Boylece filmde Hacer’in, bir anne olarak kay-
bettigi cocuguna iliskin duygularina yer verilmez.

Ailesini tekrar onarmaya calisan Eyiip’iin aile degerlerine sahip, dini
degerlerini yerine getiren biri olarak karsimiza ¢ikmasi, dengesiz anne ile
basarisiz, haylaz, sorumsuz oglunun tek baslarina aileyi yiiriitebilmelerinin
miimkiin olamayacagl, onlari toplayan, organize eden ve aileyi bir arada
tutabilecek aile babasi rolii 6nem tasimaktadir. Hacer’in esinin cezaevinden
ciktig1 giin bile sevdigi adamin pesinden gitmesi, onu aramasi, onu diisin-
mesi, kocasini umursamamas: kadinin ayni sorumlulugu tasiyamayacagini
gostermektedir.

Cezaevinden cikan Eyiip karisinin iizerindeki kirmizi kombinezonu
goriince, “daha 6nce béyle seyler giymezdin” derken, karisindaki degisimi,
ahlaki ¢6ziilmeyi ima eder. Eyiip karisindaki degisimlere ve bu siirecte kari-
sina gelen telefonlar nedeniyle tedirgin olmasina karsin ondan hesap soran
bir davranis sergilemez. O sakin, diisiinceli, bir seylerden siiphelenen, ama



akilci ¢6ziim yollar1 arayan, olgun, akl1 basinda bir imaj cizer. Bu anlamda bir
yandan ailenin ataerkil ¢6ziimii s6z konusu olmakla birlikte, erkegin ailenin
en 6nemli varlik nedeni oldugu anlayisi 6nem tasir.

Karisiin kendisine yalan séylediginden sliphelenen ve ailesinde eski
sicakligi bulamayan, bir seylerin degistigini hisseden Eyiip, namusun tem-
silcisi erkek imaji1 yerine, karisina karsi 6zenle secilmis, ince dokundurmala-
rin disinda hesap sormaz ve sikistiginda kendisini sabahgi kahvesine atar.
Buradaki garsonla bas basa kaldiginda garsonun kahvede kalis nedenini
anlatmasi, giinlimiiz insann yalnizhigs, aile akrabalik baglarinin zayifladigs,
¢ogu zaman mevsimlik is nedeniyle gelen erkeklerin bir arada kaldig: ve
uzun yillar Tiirk sinemasinda biiytiik kentte bir arada dayanismanin merke-
zi olarak yer alan bekar evlerinin de kalabilecek kosullarda olmadiginin alti
cizilir. Her yer, herkes degismistir. Kimseye giivenilmez. Herkes ¢ikar pesin-
dedir.

Ote yandan Hacer'in Servet'i evinin éniinde gozetlemesi, Servet'in elin-
de bebek arabasi, yaninda karisi ile mutlu aile tablosu Servet’in karisini
aldatmasinaragmen tekrar ailesine donerek hayatini rahatlikla devam ettire-
bildigini gosterir. Buna karsin, Hacer’in kadin olarak esini aldatmas, hasta-
likl1 bir tutkuyla Servet’e baglanmasiyla, kadinin ailenin devamlilifindaki
‘fedakdr anne’ rolii, diger bir ifade ile ‘her seye ragmen affeden ve ailesinin
¢ocuklarinin, kocasinin namus timsali kadin’ imgesi yikilir. Oysa erkek kari-
sin1 aldatsa da aldatmasa da her zaman i¢in ailenin olmazsa olmaz akilc1 ve
vicdanl simgesi olur. Servet’in 6liimiinden sonra Eyilip evden gitmek iize-
reyken, Hacer'in ona cikismasi, nereye gittigini sormasi, ayni zamanda
Hacer’in-alisilmis anne kimligindeki degisimi de sergilemektedir: Ctinkii
Servet, Hacer ile yasadig iliskiden sonra evine, esine dénmiis ve normal ilis-
kisini stirdiirebilmektedir. Hacer de bir agsk yasamistir, sevmis ve sevilmistir.
Servet’in 6limii ile birlikte o da kocasi ile iligkisine devam edebilecektir.

Sonug olarak evini, ailesini yeniden bir arada tutmaya calisan Eyiip,
kahve cirag1 Bayram’dan oglu yerine cezaevine girmesini ister. Béylece aile-
yibir arada tutan en 6nemli figiir anne degil baba olur. Filmin sonunda teras-
ta durgun denizle, riizgar sesinin gok giiriiltiisiine, képek seslerinin, tren
sirenine karistif1 yeni bir giine, evin 6niinden siiziiliip gegen tren ise hizla
devam eden hayata ve hayatimizdaki degisimlere isaret eder. Tipki filmin
basinda yagmura karisip giden kirlenmisliklere, yalanlara, sucluluk duygu-
larina ve dolayisiyla yeni baglangiglara acilan kaza aninda oldugu gibi.

5. Pandora’nin Kutusu: Diin, Bugiin, Yarin

Filmin Ozeti

Istanbul’un farkli semtlerinde yasayan, ii¢ kardesin yasamu bir giin
annelerinin kaybolduguna iliskin gelen haberle degisir. Kardesler annelerini
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bulmak tizere yillar énce ayrildiklari kéylerine dogru yola gikarlar. En biiytik
abla Nesrin’in baskin ve dayatmaci, her seyi ben bilirim tavri, ortanca kiz
kardes Giizin’in herkesi suglayici yaklasimi ve ablasinun sert ¢ikiglar1 karsi-
sinda sessiz kalamayan Mehmet'in vurdumduymaza varan sakinligi ile ti¢
kardesin Karadeniz’e uzanan yolculuklarn baslar. Birbirleri ile ¢catisirken, tar-
tismalarda ¢ocukluk anilarina iliskin izler onlar1 ge¢mise bir yolculuga ¢ika-
rir. Hayatlarinda ki carpikliklar, unutulmusluklar, kizginliklar, anne ve
babalari ile her birinin deneyimleri anilarinda bir bir belirir.

Ké6yde yasayan anneleri Alzheimer hastasidir ve artik tek basina kéyde
kalmasi miimkiin degildir. Ugkardes annelerini alarak [stanbul’a dénme
karari alirlar. Gilizin ve Mehmet'in bekar olmasi nedeniyle, evli ve diizenli bir
aile yasamina sahip oldugu diisiiniilen Nesrin’in annelerini yanina almasi
dogal kargilanir. Ancak yillar sonra bir araya gelen anne kizin, diger bir ifade
ile Nesrin'in kosullarina annenin, Nesrin'in de bu yeni misafirine uyumu
kolay olmayacaktir. Yillardir alismis oldugu yasam kosullarindan ve ugsuz
bucaksiz ormanlardan koparak bir apartman dairesine sikisan yagh kadini,
en iyi anlayan ise, bir yandan dis diinyanin tekinsizligi, 6te yandan annesi-
nin kendi yasamina yén vermek i¢in yaptig1 baskilardan bunalmis olan toru-
nu Murat olacaktir.

Filmde Aile ve Aile Baglar

Uckardes, bir anne, bir torun ve bir koca. Babalar: yillar énce 6lmiis,
anneleri ise tek bagina Karadeniz'in bir kéyiinde yasamaktadir. Istanbul’da
calisan ve evli bir erkekle birlikte yasayan Giizin, evli, kocas1 ve dershaneye
giden oglu Murat ile sorunlar yasayan Nesrin, hayatin i¢inde, ama merke-
zinde yer almayan, bir anlamda bohem bir yasam siiren Mehmet'in yasam-
lar1, annelerinin rahatsizlig1 nedeniyle ge¢cmise ve uzun yillar énce ¢ikip gel-
dikleri k&ylerine bir yolculuga déniisiir. Unutulmus sanilan ¢ocukluklarina
iliskin izlerin tekrar biling iistiine ¢ikis1 o kadar da kolay olmayacaktir.

Yesim Ustaoglu son filmi Pandora’nin Kutusu'nda, “herkesin kendisini
bir sekilde bulacag: gelismis ve gelismekte olan kapitalizm ve modernlikten
nasibini almisg, biitiin toplumlardaki bireylerin sikismisliklari, insan halleri-
nin kimi zaman ironi kimi zaman hiiziinlii dille anlatildig: orta sinif ahlaki-
na, yitirilen idealler ve sinsice gelisen konformizm, gerceklikten kopmalar,
6nyargilar ve her an catirdamaya yiiz tutmus aile iligkileri, iletisimsizlikler,
sugluluklar, korkular, yalnizliklar, kisaca giinlimiiz insanirun tizerine sakl
olanlari ortaya koyar” (Behramoglu, 17.03.2009:87-92). Pandora’min Kutusu
y6netmenin deyimiyle, “bugiin ve gecmisle hesaplasma hikayesi” gecmisin
degerleri, yasanmusliklari, ezberleri, olmas: gerekenleriyle, bugiiniin kosulla-
rinda “modern insana, insan dogasina dair ¢ok sey” (Ustaoglu, 17.03.2009:49-
60) soylemektedir. Filmde, aile birbirine paralel iki kesitte yer almaktadur.
Yatay kesitte, li¢ kardesin her birinin kendi yasamlar1 ve aralarindaki iliski,



diger kesitte ise tli¢ kusak, yani anne, ¢ocuklar1 ve torunu kars: karsiya gel-
mektedirler (17.03.2009:44-60). BSylece her biri beklentilerine, yalruzliklarina
cikis yollar: ararken, birbirleriyle karsilikl iliskileri 6nem kazanir. Bu anlam-
da orta smnif ¢ekirdek bir ailenin diiniine, bugtiniine ve yarinina iliskin bir
resim ¢izilirken, 6te yandan “karakterlerin, icinde yasadiklari i¢ ve dis
mekanlar, karakterlerin i¢ ve dis diinyalariyla biitiinlesen” (Ustaoglu,
17.03.2009:59) bir yapiya doniisiir.

Nesrin, kocas1 ve oglu ile kentin orta sinuf bir semtinde ice doniik bir
yasam siirdiirmektedir. Kocasu ile iligkileri duygusal ve cinsel bir yogunluk
yasamaktan Gte, sadece aynu ¢at1 altinda siirdiiriilen bir birliktelie déniism-
iistiir. Nesrin kocasi ile iliskilerinde dile getiremedigi kaygilari, arzulari, bek-
lentileri ile yiizlesmekten ziyade, tiim enerjisini oglu ve oglunun gelecegini
sekillendirmeye y6neltir. Annesinin baskilar1 ve kontrolii karsisinda kendisi-
ne ¢ikis arayan Murat ise sik sik annesine yalan s6ylemekte, okula ve eve git-
memektedir. Biiyiik sehrin kalabaliginda bir apartman dairesinde ti¢ kisilik
bir ailede bile sorunlarin konusulamadigl, her birinin bireysel cikis yollar
aradig1 ve dolayisiyla karsilikli ¢6ziimsiizliigiin giderek biiytidiigii bir aile
ortamudir. Béylesi bir siirecte hayatina giren annesi Nesrin i¢in bir yiik olus-
turur. Nesrin i¢ huzurunun olmadig ve kontroliinden gikmig bir yasam sir-
diirtirken, onu anlamaktan uzak ve tistelik bakima ihtiyaci olan annesi ile
daha da daralir. Sefkat, sevgi, paylasim, birliktelik yerini fiziksel bir aradali-
ga birakmustir. Bu anlamda Nesrin, geleneksel degerler temelinde hasta
anneye sahip ¢ikmak ve annesinin bakimini iistlenmek gibi, ona sicak bir
yuva ve sicak bir anne kiz iligkisi sunamaz.

Iyi bir isi olan, tek bagina yasayan ve cocukluktan anne ve babasirun ilis-
kisi nedeniyle ge¢cmisi unutmaya ¢alisan Giizin i¢in de annesi bir yiik olur.
Ciinki evli sevgilisi ile birlikte olabilmesi i¢in evinde yalniz olmas: gerek-
mektedir. Giizin gocuklugunda yasadiklari ve animsamak istemedigi anila-
rinda annesini babasinin despot tutumuna kars: yeterince giiclii tepki ver-
medigi icin suglarken, kendisi ekonomik bagimsizli1 olan bir kadin olarak
evli bir erkekle yasadig1 gizli iliskisinde aymi zayif tutumu sergiler. Bu
anlamda Giizin'in yasadig1 ask iliskisi yine onun 6zverileri ile stirdiirtilmek-
tedir. Bir basina yasadig1 evde o da annesine yer bulamaz. Anne kiz iligkisi,
dayanismasi ve paylasimi s6z konusu olmaz. Her biri aile baglarin1 kopar-
mus, bugliniin kosullarinda hayattaki duruslar1 ve bireysellikleri yine bu
yondeki beklentileri ile sekillenmistir. Boylesi bireysel bir alana annelerinin
girmesi de s6z konusu olamaz.

Mehmet'in yasaminda, yalnizca annesi, ablasi, kardesi degil, hayatin
kendisi de smirh bir durus sergiler. Mehmet bugiin buradadir, onun yasam
felsefesi, giinti yasamak ve onun tistesinden hicbir ¢aba harcamadan gelebil-
mektir. Mehmet’in hayatinda, ancak Murat gibi, soru sormadan, sikdyet
etmeden ve elestirmeden gelenler ve kalanlar icin yer vardir. Annesi i¢in de



ayni sey sOz konusu olur. Mehmet’in oglu oldugunu bile bilmeden bir siire
i¢in o evde oturan anne ile Mehmet arasinda duygusalliga iligkin en kiiciik
bir belirti goriilmez. Burada insanlar hislerinden soyutlanmis olarak vardir-
lar. Tartismasiz, kavgasiz, beklentisiz...

6. Sonuc

Giiniimiiz kosullarinda yeni degerler, diisiinceler, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel etkiler diinyay: kat etmekte, teknolojik, ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve
siyasal kiiresellesmenin sonuglar: bireylerin yasamlarinda koklii degisimler-
le kendini gostermekte, aile degerleri, kisiler aras: iligkiler, yeni sosyal alan-
lar ve iletisim kosullar1 insanlarin giinliik yasam aligkanliklarini etkilemekte,
sekillendirmektedir.

Bu aragtirmada incelenen her iki film de biiyiik kentte gecmektedir. Ug
Maymun’da sehir tasras1 6ne ¢ikarken, Pandora’min Kutusu'nda Nesrin’in
yasadig1 kent disinda Istanbul’un yeni yerlesim mekanlar: olarak bir site ve
Mehmet'in oturdugu, sosyo-kiiltiirel anlamda alt grubun yogunlastigy,
Istanbul’un merkezinde bir semt yer alir. Bu semt ayni zamanda Mehmet'in
marjinal, bohem yasaminin umutsuz ¢ikislar gibi, yasamin kiyisinda yer
alan hayati1 gibidir. Bu anlamda Mehmet ve iginde yasadig1 semt birbirine
dayanmug, kendilerini zamana birakmis gibidirler. Ug¢ Maymun’da ailenin
kentin merkezinden yahtilmishklar: s6z konusudur. Ev banliyé ve denize
bakar. Her ikisi de bir ¢ikis kapisi, her an gidebilmek i¢in bir olanaktir.
Pandora’nin Kutusu'nda ise Nesrin’in oturdugu site kentten yahtilmistir. Bu
uzaklik, ekonomik zorluklar nedeniyle olmayip, zorunlu, bilingli bir
tercihtir.

Ug Maymun’da segilen kentten soyutlanmishik mekanin darhig ile 6ne
¢ikar. Bu sikismishik ayni zamanda kentin icinde var olamayan insanlarin
kendi diinyalarindaki tek basinaliklarina da atifta bulunur. Pandora’nin
Kutusu’nda iki cografi mekan énem tagir. Bir yanda kentin merkezinde yer
alan eski Istanbul evleri ve yeni kent merkezleri olarak inga edilen kentin
orta sinufinin yogunlastig, korunakl, giivenlikli site, 6te yanda doganin tiim
glizellikleriyle yalniz ve magrur Karadeniz koyii. Biri terkedilmislik gorii-
niimi ve dogayla bas basa olma hali, yani kendi kendine olabilmeyi, yalniz-
ken de giivende olabilme duygusunu, kisaca 6zgiirliigii temsil ederken,
digeri sehrin karmasasi i¢cinde var olmay, kalabaliklar iginde yalnizligi, ama
bir o kadar da kendinden uzak kent insanunin ve sehrin tekinsizligini sunar.
Annelerinin sehre getirilerek bir apartman dairesine sokulmasi, bir kusun
kafese konulmas gibidir. Burada annenin, fizyolojik ihtiyaglarinin gideril-
mesi s6z konusu olur, ancak 6zgiirliik, karsilikli paylasim ve sevgi eksik
kalir. Tipki ¢ocuklarin kendi yasamlarinda ki gibi. Pandora’nin Kutusu fil-
minde annenin varlhig: bile cocuklara zor gelir, giinliik hayatin kosusturma-
s1, kimlik arayislari, bunalimlari, umarsizliklan igersinde aile baglarinin



zorunlu birliktelikleri sorun olur.

Ug Maymun’da annenin gizli agkinun agiga gikmast ve ailenin kendi ses-
sizligi icinde soruna ¢6ziim bulmas: énce anne (Hacer) ve babarun (Eyiip)
suskunlugunda odaklanur. Tipki Ismail’in annesini sevgilisi ile gérdiigiinde
6nce sessiz kalip, daha sonra onu tokatlamas: gibi, filmin basindan sonuna
kadar suskunluklar énem tagir. U¢ maymunu oynamak yalnizca Hacer’in
teslimiyete varan yasak iliskisinde yasanmaz. Eyiip karisinin kendisini pat-
ronu ile aldattigina iliskin ipuglarina ragmen beklenilen tepkiyi ver(e)mez,
onu af eder. Aile her seye ragmen yalanlar, suskunluklar icinde dogrularin,
gerceklerin gérmezden, duymazdan, bilmezden gelinmesi ile tekrar bir
arada olma tizerine yeniden kurulur.

U¢ Maymun’da baba cezaevine girince anne ve ogul tek baglarina sehir
banliyésiinde i¢sel mekan olarak sikisik, ama dis mekén olarak oldukga genis
ufuklara agilan bir binada kendi sikismughiklar: ve yalmizliklariyla 6rtiisen bir
resim ¢izmektedirler. Onlar ¢ekirdek bir ailedir. Fakat anne bildik, tanidik
annelere benzemez. Ogluna kars: anne sefkatinden uzak, kendi kaotik diin-
yasiun karmasasinda kayip bir ruh gibidir. Ogluna iligkin kaygilandig:
sahne, ayni zamanda Hacer’in tutkulu ve bir o kadar da hastalikli agkinin
baslangicinin nedenidir. Ug Maymun’da ailesinin gelecegi icin 6zgiirliigiin-
den vazgegen, fedakdr baba karsisinda annelik sorumlulugu tasimayan,
kendi duygularirun pesinde her seyi unuturcasina kocasinin patronuna bag-
lanan kér ve sagir bir kadin 6ne ¢ikar. Aile baglar1 yalnizlik ve parcalanma,
dagilma korkusu karsisinda caresiz bir suskunluk ve kabullenmeyle kendini
gOosterir.

Opysa bu filmlerde mekanlar gibi ailenin tamimlanmas: da giigtiir. Her
iki filmde de ¢ekirdek aile yer almaktadir. Aile, komsuluk iliskileri, dayamns-
ma ve aile baglar gibi bireyler aras: iliskiler ad1 konulamayan, tanumlanma-
s1 gli¢ bir yerdedir. Biiyiik kentin eteklerinde kendi kaderine birakilmis
insanlarin yalnizca ortak mekanlarda yer almalarinin 6tesinde, paylasmarun
minimum derecede yasandig1 birliktelikler 6nem tasir. Aile, biiyiik kentin
sendromlarinu tasimakta, biiyiik kentlerin yan yana ama bir o kadar da bir-
birinden uzak mekanlar gibi, aile tiyeleri de ayni ¢ati altinda, yan yana, ama
bir o kadar da uzaktirlar. Aralarindaki mesafe giderek uzar. Pandora’run
Kutusu filminde, annenin sonsuz daglarda kaybolusu 6zgiirliigiin temsili ve
yeni kosullara kars1 kendi ¢ikis yollarinin bulunmasi olarak yorumlanabilir.
U¢ Maymun filminde Servet'in éldiiriilmesi, ailenin bir arada kalabilmesinin
kosulu gibidir. Ismail’in Servet'i 5ldiirmesi, Eyiip’lin kahve ciragindan sucu
tistlenmesini istemesi, erkek kahramanlarin ailenin devamliliginda ki roliine
vurgu yapar. Boylece, ‘her seyi goriiyoruz, duyuyoruz, ama susuyoruz,
¢linkii her seye ragmen biz bir aileyiz’ anlayis: 6ne cikar.

Sonug olarak, gliniimiiz kiiresel diinyasinda teknolojik gelismeler, ser-
maye ve insan hareketliligi diinya 6lceginde esit olanaklar yaratmamaktadir.



Bir yandan teknolojik gelismelerle sinurlar asilirken, diger yandan bu ola-
naklara ulasma ve alim giiciindeki esitsizlikler karsisinda var olmaya ¢alisan
insanlar yer almaktadir. Gelismis iilkeler ve fliciincii diinya tilkeleri arasin-
daki dengesizlikler kiiresellesme siirecinde nasil ortadan kalkmamaktaysa,
toplumlarda da tiim insanlarin bu gelismelerden esit yararlanabilmesinin
kosullar1 olamamaktadir. Ug¢ Maymun’da ailenin daha énceki yasamina ilig-
kin pek bilgi olmamakla birlikte, gecmise iliskin sugluluk duygusunun tim
aile bireylerinde yarattig1 sarsint1 zaman zaman 6ne ¢ikmaktadir. Gegis top-
lumun tiim sendromlar1 toplumun mimarisine, kentlesmesine, eglence ve
tiiketim kdiltiiriine yansimalari insanlarin sosyolojik ve psikolojik kosullarin-
da da 6nemli sonuglarla ortaya gikmaktadir. Ug Maymun’da aile, babanin
cezaevine girmesiyle birlikte, evine, cocuguna ve kendi duygularina sahip
¢ikamayan bir kadinun sarsintili agk tutkusuyla ¢6ziilmektedir.

Pandora’nin Kutusu’nda, Istanbul’da yasayan ti¢ kardes iig farkli sosyo-
kiiltiirel yasam kosullariyla karsimiza c¢ikar. Her biri kendi yasamu icinde
koyduklar1 ya da kurduklari yasam bicimine sahiptir. Nesrin’in, kocas1 ve
oglu arasinda sikismis yasami, oglunun gelecegine bi¢im verme histerisiyle
kendi kendini tiikettigi bir carka déniisiir. Giizin, ekonomik bagimsizligina
ragmen evli bir adamla iliskisiyle sorunlu, ge¢misle baglarin1 ve agmazlarin
asamamuis, i¢inde bulundugu yasamin karmasikligini gegmiste yasadiklar:
olumsuzluklara baglayarak kendini hafifletme yolunu se¢mis, pasif ve
sorumluluktan uzak bir karakter olarak éne ¢ikar. Murat i¢in tam da kendi
¢ikis yollarini aradigy, ancak dis diinyarnun tekinsizligi ile evin asir1 kontrollii
ve baskici beklentileri arasinda sikistig1 bir dénemde, diinyanin tiim nimet-
lerinden, dolayisiyla yasamin sorumluluklarindan vazge¢mis, sehrin merke-
zinde sikismis, yeniliklere ayak uydurmayan evi ile 6zdeslesmis dayisi
Mehmet onun icin bir soluk alma yeri olur. Kardeslerin biiyiik kentin igin-
deki bu kosullar1 annelerinin rahatsizligi ve dolayisiyla kente getirilmesiyle
s6z konusu farkli yasam kosullarina ayri ayri bir yolculuga déndstir.
Annenin bakimin i¢lerinde aile diizenine sahip olan ablanin iistlenmesinin
dogal goriinmesi, ailenin koruyucu ve destekleyici yanuni vurgular. Fakat
Nesrin’in ekonomik sorunlar1 olmamasma karsin, ailesinde bir paylasim,
dayanigsma, karsilikli anlayis yoktur. Ev duygudan yalitilmuis, fiziksel bir
beraberlik, dolayisiyla her sey diizen, gereklilik ve siki kontrolle cercevelen-
mistir. Buna ragmen tiim bu sorunlar, geliskiler ve catismalarla bir aile ve aile
tiyelerinin de birbirlerinden beklentileri vardir. Bu kosullarda bir yandan
Istanbul’un yogun kalabaligi, diger yanda bu kalabalik icinde kendine yer
bulamayan anneanne ve torununun yolculugu doganin biiytileyici cografya-
sinda son bulur.

Uc¢ Maymun’da, her seye ragmen aile icinde normlar temelinde catis-
malar sessiz de olsa yasanir, degerler, Tanr1 korkusu vardir, paylasma olma-
sa da birlikte var olabilmenin sessiz, ama giiglii baglar1 ve bu anlamda 6ldii-
riilen patrona kars: sessiz de olsa bir dayanisma yer alir.



Her iki filinin mekan se¢imlerinde, dekor ve karakter gostergelerinde
6nemli yan anlamlar gérmek miimkiindiir. Ug¢ Maymun’da banliy6de, tek
basina sikisik bir bina ve yine karakterlere tutsaklik, sikisiklik duygusunu
yaratan bir i¢ mekan yer alir. Boylece karakterlerin i¢ diinyalarindaki yalniz-
lik ve caresizlik 6nem kazanir. Pandora’nmin Kutusu’'nda Nesrin’in kentten
izole, her sey dahil mantig1 ile kurulan, yeni orta tabaka insanlarin ragbet
ettigi ve kendilerini kentten soyutladiklar sitedeki altin kafesi gibi, Giizin’in
igindekikaranligin disa vurumu olarak tek basina oturdugu karanlik, los evi,
Mehmet'in eski, bakimsiz Istanbul evi bir anlamda karakterlerin i¢ diinyala-
rinu da temsil eder.

Ug Maymun’da kadin, kocas: hapiste iken evde tutsak kalmaz, alisila-
nin disinda, disaridadir ve kendi hayatini yasar. Annenin para yardimi ve
babasinin aile degerleri uyarisina ragmen arada kalmis, ama ayni zamanda
se¢imini yapmis olan Ismail’de yeni kosullarda kendi secimlerini konumlari-
n1 belirlemiglerdir. Pandora’nmin Kutusu filminde iki kiz kardes de kendi
yasamlarinda giinliik kaygilar i¢cinde var olurken, Mehmet, hicbir sey yap-
mayarak, sorumluluklarin yerine getirmeyerek bu siirecin icinde aktér ola-
rak degil, seyirci olarak yerini belirlemistir. Murat ve anneannesinin se¢im-
leri ise, uzaklarda ve tek basina, ama her seye karsin baskalarinin degil, ken-
dilerinin belirledigi smirlar i¢cinde kalmay: ifade eder. Sonug olarak, her iki
filmde de ataerkil aile kaliplarinin ¢6ziildiigi s6ylenebilir. Yeni arayislar,
yeni yasam bigimleri, kisaca kiiresel diinyadaki huzli gelismelerle hayatimiz-
da ki taslarin yerinden oynadig: gériilmektedir. Kisaca toplumun en kiigiik
birimi olan aile kurumunun, dolayisiyla aile bireylerinin rollerinin ve aile
bireyleri arasindaki iliskilerin, baglarinin yeniden yapilandig: bir siireg
yasanmaktadir.
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