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OZET

Bu calismada sahne ve seyirci etkilesiminin gelisimi, tiyatronun tarihi ile birlikte ele alinmus,
Antik Yunan’dan ginimize kadar gecirdigi evrelere deginilmis, gostergebilim cergevesinde
yaklasimlarla bagdastitilarak, mekansal boyutu ile, ¢ok yoénli olarak incelenmistir. Calismanin
yontemi, tiyatronun olusumu ve gelisiminin incelenmesine bagl olarak, sahne ve seyitci olgusuna
deginilmesiyle, gostergebilimin kuramlart cergevesinde analiz edilmesi seklinde olmustur. Bu
yontem paralelinde elde edilen genel bulgular ise, sahnenin genel anlamda tiyatronun bir anlatim
dili ve gostergesi olmasinin sonucu olarak dénemlerle esglidim icinde nasil sekillendigini ve
gelistigini yansitmaktadur.
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ABSTRACT

In this work, the relation of the scene and auditorium space, concerning with the
development of theatre, and the steps that had been passed from the Ancient Greek up to date is
being mentioned, concerning its spatial dimension, relating with ‘Semiotics’ by many sided
approachs. The method of this work is developed by mentioning the periods of the first
appearing and the developing of theatre by the relation of the stage and the audience and
analyzing these among the semiotics discipline. The general conclusions that are found by this
method in this work are in general that, as the result of the stage is an expressive language and a
meaning of theatre then it is developed and shaped by the integration of periods. And this
processes are parallel with the semiotics discipline findings.

Keywords: scene, auditorium space, semiotic, theatre.

GIRIS

Sahne, yonetmenin temel anlatim glclerinden birisidir. Sahne oyuncunun
evrenini ortaya ¢ikaran, yonetmenin tasarim guciiyle orantili olarak sinirsiz
anlattm glicli saglayabilen oyun yeridir. Yalniz bir yapinin icinde degil, dis
mekanda da var olan anlatim aracidir.

Sahne sanatt tarihi; ilk bakista yalnizca digiince ve kiltlir tarihinin bir
bélimi olarak kabul edilebilir. Kendine 6zgt kurallari icinde ayri bir bolim
olarak stregelen 6z gorevinden birakildiginda da disince ve kiltar tarihi,
durmadan degisen bicimlere uyarak, ¢aglarin profil degisimi, disiince ve yasam
bicimleri, Gslup ve konusmalati, dinsel, siyasal ve toplumsal

vazgilariyla siki stkiya baglidir. Cagimizda, uluslarin her gesit sanat ¢alismalart
nasil dénemin distinsel, siyasal ve toplumsal gelismeleri ile dokunuyorsa, tiyatro
yapitt da ¢aginin niteligi ile uluslarin disiinsel, siyasal ve toplumsal gelismelerine
kosut bir bigimde degismektedir (Nutku, 1982: 29).

Gostergebilimin genel bir tanimint yapacak olursak; insanlarin bir birleriyle
anlasmak icin kullandiklars dogal diller, davraniglar, goruntiler, trafik
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belirtkeleri, bir kentin uzlamsal diizenlenisi, bir muzik yapiti, bir resim, bir
tiyatro gOsterisi, bir film, reklam afisleri, moda, sagir-dilsiz alfabesi, yazinsal
yapitlar, cesitli bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir Glkedeki ulasim yollarinin
yapist, bir mimarlik diizenlemesi, kisacast bildirisim amact tagisin tagimasin her
anlaml biitiin ¢esitli birimlerden olusan bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri
degisik olan bu dizgelerin birimleri de genelde gésterge olarak adlandirilir. Yine
cok genel olarak belirtecek olursak, anlaml biitlinleri bir baska deyisle gésterge
dizgelerini betimlemek, gostergelerin  bir birleriyle kurduklart bagintilar
saptamak, anlamlarin eklemlenerek olusma bicimlerini bulmak, gostergeleri ve
gOsterge dizgelerini siuflandirmak, dolayistyla, insanla insan, insanla-doga
arasindaki etkilesimi actklamak, bu amacla da bilimkuramsal, yontembilimsel ve
betimsel acidan timii kapsayici, tutatlh ve yalin bir kuram olusturmak gibi
birbirinden farklt bircok arastirma Tirkce’de géstergebilim diye adlandirilan bir
bilim dalinin alanina girmektedir (Rifat, 1990: 83).

Bir baska seyin yerini tutan, daha dogrusu, kendi disinda bir sey gosteren her
cesit bicim, nesne, olgu, vb. gbsterge diye adlandirilmaktadir (Rifat, 1990: 85).

Gostergebilim; uygulandigt alanlara gbre farkli calisma bicimleri ireten,
ancak ortak bir tavrin sergilendigi, ortak kavramlarin kullanildigi bir bilim
dalidir. Temelinde olan yapi anlayisi, uygulanan her alanin yap: taslarinin
farkliligindan dolayi, incelemede ¢esitliligi beraberinde getirmigtir. Bunun icin
gOstergebilim; ¢Oziimlemeye yonelik bir dstdil olusturmus, kavramlar agt
kurmustur.

Toplumsal yasamda her sey anlam Uretme ve anlamlandirma tzetine
kuruludur. “Anlam” kavram, iletisimin temelindedir. Genellikle sanatta, 6zelde
tiyatro sanatinda da bu boyledir. Ustelik bu alanlarda, amag 6zellikle bir anlam
iletmek oldugu i¢in, s6z konusu yapinin daha yogun oldugu séylenebilir. Oyun
yazarliginda ve sahne uygulamalarinda yaratilan eserler, birer anlam biitind ya
da ileti olarak gorilebilir. Kodlanmis oyun ve gosteri metinleri, tiim iletiler gibi;
bir kaynaktan cikar, bir kanal takip eder ve bir hedefe ulagir. Burada kaynak,
sanatcy; iletisim kanali, sanat eseri; hedef, okuyucu ya da seyircidir. Kodlarin
¢ozllmesi; gostergelerin izinin stiriilmesi ve aralarindaki iliskiden yola ¢ikarak
anlam butininin yapisinin, baska bir deyisle gOsterge dizgesinin ortaya
cikarilmastyla gerceklesir. Hicbir sey tek basina bir anlam tagimaz. Bu nedenle
bir anlam bitliinini olusturan her unsur, diger unsurlarla olan iliskisi ve butiin
icindeki yeri bakimindan deger kazanir.

1. ANTIK YUNAN

Tiyatro ik kez IO 6. ylzylda Yunan toplumunda dinsel tdérenden
Ozerkleserek bir sanat tiirli haline gelmistir, dinsel ya da pratik 6lciitlerle degil,
estetik Slcutlerle degerlendirilen bir "oyun" a déntsmistir.

Antik Yunan toplumunda yonetim kiigitk kent devletlerinden olusmakta,
ancak bu devletlerin yénetim agisinda giivenli ve stirekli olmadigr gériilmektedir.
Yunan toplumunun Polis adi verilen gehirlerde yasadiklarini  gérmek
mumkundur.
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Demokrasinin dogdugu bu toplumun demokrasi yorumu oldukea ilging ve
giniimiizdeki yorumundan c¢ok farklidir. Antik Yunanda sanat ve yasam
kaynasmasinin sonucu olarak tiyatronun da baslangict sayiabilecek ortam
hazirlanmustir.

Tiyatro bu toplumda ritiel temelli bir dinsel sélen olmasinin yant sira bircok
insant aynt anda bir araya toplayabilmesi acisindan 6nemli konularin toplumun
dikkatine sunulmasina uygun bir ortam hazirlanmis oluyor. Bu nedenle de,
sanat-yasam kaynasmasini saglayan ve en ¢ok katllim géren sanat dali olarak
tarihe geemistir (Nutku, 1993).

Antik Yunanda oyuncular ile seyirciler diger bir deyisle sahne ve seyirci alant
icige olmakta ve seyirciler daima potansiyel oyuncu olmuglardir (Arnott, 1981).

Tlk kez Antik Yunan’da tiyatro icin 6zel olarak toplanilmis ve bu toplantilart
saglamak icin Ozel mekanlar hazirlama geregi duyulmustur. Gilinimuzde
kullanimt stirmekte olan amfi tiyatrolar uygarlik tarihi ile Antik Yunan da
tanusmustir (Aksel, 1988).

Mimari olarak Klasik Yunan Tiyatrosu modern tiyatronun en fazla
gereksinim duydugu tiyatrodur: Ug boyutlu bir alan, dekorsuz sahne ve plastik
bir deger gerektirir. Actktir ki, tasartmi modern istemlere uyarlanmalidir; ama
yalinlig1, at nali seklindeki oditoryumu ve orkestrasiyla bir ¢ok glizel oyunu
iceren rengarenk bir sahne diizenini barindirma kapasitesine sahip tek
tiyatrodur.

‘Dionysos’ senlikleri sirasinda gdsteriye hakim olan koro olmus, bu nedenle
goOsteriler yuvatlak, cevresi seyitciyle kusatilmis bir dans yerinde yapilmigtir.
‘Orkestra’ denilen bu dans yeri, etraft tepeletle ¢evrili derin bir ¢ukurda
olmustur. Seyirciler ise etraftaki bu tepelerin yamaglarina yerlesmislerdir. Antik
Yunan Tiyatrosu’da, ‘Dionysos’ senliklerine sahne olan bu dans yeri ve
cevresindeki diizenden gelismistir (Arnott, 1981).

Ik baslara orkestra yuvarlaginda dekor sayilabilecek pek bir 6genin
bulunmadigini gorebiliriz. Ritieller ya da temsiller icin dekor mavi gbkylzi
olarak kullanilmistir. Daha sonralart yazarlar oyunlariyla ilgili olan bazt dekor,
pargalarini sahneye tagimaya baslamislar ve bu dénemde orkestra yuvarlaginin
arka tarafinda oyuncularin Gstlerinin degismeleri i¢in kullanilan kictk ahsap bir
kuliibe yer almistir. Daha sonralart gelisen bu kuliibe ‘skene’ye doniismiistiir.
‘Skene’nin 6niinde basamaklar bulunmaktadir ve bu basamaklarin hemen usti
sahne olarak kullanilmustir. Tlk baslarda ahsap olan ‘skene’ sonralart tagtan
yapilmaya baslanmustir. Malzeme olarak tagin kullanilmaya baslamasiyla bir
baraka olmaktan ¢ikip saglam bir duvar haline gelen skene tizerinde bazi mimati
stsler ve bunun yani sira ti¢ kapt bulunmaktadir. ‘Skene’nin saginda ve solunda
oturma yetlerine dogru yonelen kanatlart vardir. Boylart 5 metreye yakin olan bu
kanatlar bir anlamda kulislerdir.

Skene cesitli dillerde scene, dilimizde sahne adint almis belitli bir kavramin
atasidir. Antik Yunan da 6nce oyuncularin iginden ¢iktigt cadir olarak belirlenen
skene, zamanla ahsap bir baraka ve sonralart arka duvar bir saray 6énii veya bir
ev cephesi gibi saglam zamanla birka¢ katlh olarak inga edilmistir.
(http://didaskalia.open.ac.uk/studyatrea/greekstagecraft.html)
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Opyuncu ve tiyatro makineleri icin giris ctkis olarak kullanildigi gibi, bazi
makinelerin kullanimina yardimct olarak da yer almustir. M.O. 5. yiizyilda
skenenin tavant tanrint oraya gelerek durmast veya bir taht ile oradan indirilmesi
icin kullanilmistir. Daha sonra ise tavanin etrafina duvarlar konarak, bir ikinci ve
daha sonra Uctinct kat olusmustur (And, 1973).

Gelismis skene ile ortaya ¢ikmaya baglayan sahne makineleri oldukca iyi
teknik dizeydedirler. ‘Mekhane’ denilen ara¢ makarast ve ipleri olan bir tir
kaldiractir. Kaldirac ‘skene’nin tavanina takiarak, ‘skene’nin tavaninda duran
tanrinin oraya ¢ikmasint ya da agagy, halka inmesini saglamistir. Istk makinesi ise
kimi oyunlarda simsek cakmasi gibi farklt 1stk gésterimleri icin kullanidmistir.
(http:/ /www.ithaca.edu/faculty/bracewel/stgcraft/archive/ thtrform.htm)

Gostergebilim farklt gosterge tlrlerinin anlamsal boyutu ile ilgilenmekte,
buna gore bildirisim yontemi ile ortaya ctkan ifade ve bildirisimi inceleyen bilim
dalidir ve Yunan kiltirinde tiyatroya verilen bu 6nemin, toplumun ortak
aktivite ve faaliyetlere olan ilgisi, sosyallesmeye yatkinligi ve kiltiirel zenginligini
sembolize ettigini séylemek mimkindir ve Antik Yunan tiyatroyu kesinlikle
ciddiye almis ve felsefesini teknifini tim olanaklarini tiyatro icin fazlasiyla
kullanmug, boylelikle tiyatro tarihi boyunca her déneme 6rnek olmustur. Oyun
ve gOsteri metinleri, cesitli ve birbiri icine gecmis bircok gosterge dizgesinden
olusmaktadir. Ozellikle gésteri metinleri, bu anlamdaki yogunluklari nedeniyle,
hem yaratilmast hem de ¢éziimlenmesi zor anlam butiinleridir. Bir oyunu ya da
temsili olusturan yapi taglart ve iletilerin kodlanma bigimi, sistemli ve yontemli
bir bakist gerekli kilmaktadir.

Sahneleme de kendi bagina bir anlam dretme, dizge olusturma isidir.
Yonetmen, seyirciye soylemek istedigi cimle dogrultusunda metni sahnede
bicimlendirir. Sahne tizerindeki her unsur bir géstergedir ve hepsinin bir anlama
hizmet etmek tzere varoldugu unutulmamalidir. Oyunculuga, mizansene,
dekora, kostime, 1s1ga, mizige, dansa ve oyunun diger unsurlarina iliskin
gOstergeler; seyirciye iletilmek istenen disince dogrultusunda birbirleriyle
iliskilenditilerek kullanilirlar.

Burada goOstergebilimin, hem bir “inceleme” hem de bir “olusturma”
yontemi olarak kullanilabilecegi 6ne suriilmektedir. Yazarlar ve sanateilar,
s6ylemek istedikleri ctimleleri eserlerinde hep bir anlam biitiini olusturarak,
gostergelerden olusan iliskiler ag1 kurarak, ortaya koyarlar. Tiyatro metinleri ve
temsiller de birer gdstergeler toplulugudur ve tasidiklart anlam, binyelerindeki
unsurlar arasindaki iligkide sakhidir. Gerek metin incelemesinde ve prodiksiyon
dramaturgisinin 1s18inda temsil metinlerinin olusturulmasinda, gerekse bu
temsillerin ¢éziimlenmesinde izlenecek yontem, bilimsel oldugu middetce bir
siniflandirmayt gerekli kilacaktir. Cinki sistematik distinme, siniflandirma ve
¢6zlime ulagma bilimin dogasinda vardir. Gostergebilimde de parcalara ayirmak,
stniflandirmak ve anlami kavramak adina, parcalarin kendi aralarindaki ve
bitinle olan iliskilerini tespit etmek sz konusudur.
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2. ANTIK ROMA

Kictik bir kent devlet olan Roma aristokrat anlayisli bir cumbhuriyetle
yonetilmistir. Bati kiiltiirti tarihinde, Yunan yaratici, Roma kopya eden ve yayan
olarak ge¢mektedir (Arnott, 1981: 85). Bu goriise, aslinda Romalilarin Yunan
Tiyatrosunu alarak bunu Latin deyisiyle daha genis bir kitle i¢in ulasilir yapmis
olduklari fikri ile yaklasacak olursak, Romalilarin 6nemli katkisinin gbz ards
edilmemesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir (Arnott, 1981: 85). Aldig1 mirast cok
genis topraklara yayan ve kalici bir hale getiren Roma Imparatorlugu’nun
kiiltiirel etkisi cok yonlidiir.

Sitk oyunlari ilk kez Roma déneminde ortaya ¢tkmustir. Oyunlarin timiinde
cesitli gosteriler yapilmakta ve gosteriler birkag giin siirebilmektedir. Tiyatrolarin
sahne aralarindaysa Roma Halkinin ¢ok ilgisini ceken gladyatorler egitilmis,
hayvanlar vb ¢itkmustir (Arnott: 1981).

Roma’da tiyatro, Yunan’daki gibi din kadar hatta daha 6nemli bir deger , bir
toplumsal kurum degil, yalnizca eglenceye dayali ticari bir olgudur. Tiyatroda
yetlerin dagilimi toplumsal siniflara gore degismistir. Imparatorun sahnenin
yaninda 6zel locasi, senatdtler icin orkestranin icinde bir yer, siralardan ilk 140
soylularin, sonraki siralar ise vatandaglar icin dizenlenmistir. Son sirada ise
O6nemsiz ve yoksul vatandaglar oturmustur.

Roma’da 6nceleri oyunlar acik alanlarda oynanmistir (Caliglar, 1980). Daha
sonralari tiyatro binalart inga edilmeye baslanmistir. Romalilarda tiyatro binalart
tstiinliiklerini g6stermek istercesine diizliiklere insa edilmistir (Nutku, 1993).

Roma, tiyatroya Ozgli bir katki yapmaktan c¢ok Yunan Tiyatrosuna
Oykiinmekle yetinmistir. Bununla birlikte, Roma toplumunun estetik bir esigi
agamayan, ama belli bir canliligs stirdiiren yOresel bir oyun gelenegi vardir. Roma
Tiyatrosu, en bastan beri, Yunan kentlerinden daha biyik bir nifusun
incelmemis, zevklerine cevap vermeye yonelik olmustur. Amag, seyirciyi, giinlik
iliskilerini ydneten kurallar konusunda egitmektir.

Bu dénemde tiyatro kendi icinde ayrt bir yasam bir bitin olmus gercek
hayattan soyutlanmistir. Seyirci giincel olaylarin tartisildigt bir ortami degil
gorsel olaylarla ve siddetle desteklenen dis urinin bir dinyayr yasamustir
(Arnott, 1981).

‘Skene’ bugitinkd sahnenin ilk bi¢imini almistir, orkestray1 kesen boliimtn bir
kismut yaklasik insan boyu ytiksekliginde ikinci bir oyun yeri olmustur. Boylelikle
oyun yeri tam yuvarlakligini kaybetmektedir. Buna karsilik seyir yeri yarim daire
bicimini korumakta ve ‘skene’ bu daireyi kesmektedir. Bazi tiyatrolarda
sahneden orkestraya basamaklar bulunmaktadir. Arka planda siitunlar ve hayvan
dévislerinde hayvanlarin ¢ikartilmast icin kapilar vardir. Sahne yiiksekliginin 6n
yuzi stslenmistir.

Antik  Yunan ve Antlk Roma doénemlerinin tiyatroya olan farklt
yaklasimlarina ragmen, aralarindaki ortak 6zellikler nedeniyle, bir ‘antik tiyatro’
kavramindan s6z edilebilmektedir. Antik tiyatronun, tiyatroyu yasantinin bir
parcast olarak gérmesi en 6nemli 6zelligidir. Pek ¢ok toplumsal konuyu fark
eden, tartisan, sunan tiyatro dénem insaninin sesi olmustur.
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Antik tiyatro dekoru da 6nemli bir yaklasim gostermektedir. Dekorlar higbir
zaman sahneyi timiiyle kaplayan bir resim 6zeligindeki fonlar olmamis, yalnizca
izleyiciye sahneyi ima etmekle yetinmistir. Boylelikle, glintimiz dekorlarindan
farklt bir anlaysla, olayr canlandirmayi, hareketleri lokalize ederek, seyircinin
zihnine birakmistir (Aksel, 1988).

Tiyatro bir iletisim aracidir. Tiyatrocular bir mesaji iletmek adina oyun
sahnelerler; seyirciler de oyundaki iligkilerin izini strerek, bir nevi “gbsterge
avclligt” yaparak, estetik bir bicimde kodlanmis mesajt ¢ozerler. Oyunu izlerken,
gercek hayatta oldugu gibi bircok gésterge onlara dogru yonelir. Ama bu sefer
gOstergeler, bir sanat eserinin diizeni icinde karsilarina c¢itkar. Onlara bir sey
sOylemeye calisirlar. Bir oyunun “anlasilir” ve “eglendirici” olmasi, gbsterge
kodlamalarindaki tutarliliga ve estetiklige baghdir. Antik Yunan ve Antik Roma
Doénemlerinde gosterge kodlamalarindaki tutarlilik ve estetik o denli giiglii ve
ifadelidir ki glinimiize kadar ulasan referans ve 6nemli ifadeler bulunmaktadir.

3. ORTACAG

Antik ¢ag ve Ronesans ile baslayan modern ¢agin arasindaki gecis dénemi
olmasindan dolay1 ortagag olarak adlandirilan bu sirecte gergekten de pek ¢ok
bakimdan modern yasantinin temelleri atilmustir. Hristiyanlik, gelenegin
strekliliginin parcalandig bir ortamda, kendi tiyatrosunu yoktan var edip, kendi
inanglarindan yeni bir tiyatro tiiretmistir. Ortagag, kilise tiyatrosunun yani sira
akrobatlarin, soytarilarin, hokkabazlarin tek kisilik yada grup halinde yaptig
gOsterilerde hem halk arasinda hem de saraylarda ilgi gérdigi bir dénemdir.
Ama tiyatroyu yeniden kuralli bir oyuna, yani sanata dénistiiren, oyunun yazilt
Ogesini vurgulayan kilise oldu. Bunun ilk 6rnekleri, Kitabi Mukaddes'ten belli
bélimlerin sahne etkileri de gozetilerek seslendirilmesiydi. Bu seslendirme daha
sonra 10. ylzylda oyuncular ve diyaloglarla gercek bir canlandirmaya
doniigmustiir. 13. yizyildan sonra da manastirlarnin disina yayildy artik kent
yonetimleri de yapim giderlerini istleniyordu. Dinsel tiyatronun manastir
disinda gelisen, birbirine baglt bir dizi kisa oyunlardan olusan diziler 2-3 giin
boyunca oynanmustir. Gizem oyunlarinin sahnelenmesini de loncalar gibi 6zel
kentsel orgutler ustlenmistit. Baglangicta, oyunlar, "ev" adi verilen stslenmis
tahta platformlar iizerinde oynantyordu. Italya'da bir alanin ortasinda oturan
seyirciler, alanin gevresine yerlestirilmis platformlar tizerinde oynanan oyunu
izliyordu. Ingiltere'de ise oyunlar araba gibi ¢ekilen pagent adi verilen tekerlekli
sahnelerde oynanmistir. Gizem oyunlart baslangicta Latince diyaloglardan
olugurken, sonradan yerel diller yayginlasti. Bu da oyunlarin halk geleneginden
ve mizahi 6gelerden yana zenginlesmesini sagladi. Dinsel tiyatronun 6teki iki
tiiriinden biri mucize oyunlari, ébiiri ise ibret oyunlaridir. Ibret oyunlary, ilk kez
Ingiltere'de ortaya cikmustir. Ortagag tiyatro diisiincesi yeni bir goriis
tretmemis, tirlerin ayrimi, ahlak egitimi gibi antik dénem kuramcilarinin
dustincelerini yinelemis, tragedyada yikimin yazgt oldugunu vurgulamustir.

Tiyatro diigiincesinin gelismemis olmasinin nedeni, Ortagagda tiyatronun
yasaklanmast, din adamlarinin tiyatronun zararlart Gizerinde bildiriler yayimlamis
olmalaridir.
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Roma Imparatorlugu tarihinin son dénemlerinde ve yikildig1 zamanlarda
toplumsal bir yozlasma ile karst karsiya kalmis ve o6zellikle bu durumun
toplumun tam bir yansimasi olan tiyatrodaki yozlasmay1 da beraberinde getirdigi
gorilmektedir. Burada en temel gosterge, tiyatronun, toplumsal bir yansimayi
teskil ettigi gercegidir ki, imparatorluk ile tiyatronun biri biri ile ayni Slgtide
entegre olmus halde gelismesi veya gerilemesi bunun en iyi kanitidir.

Ortacag déneminde tiyatronun ana temasint dini konular olusturmaktadir.
Opyun yeri 6nceleri kilisenin ici iken, daha sonralari oyunlarin kiliselerin disina
tagsmastyla, oyunculara hareket serbestisi saglanmis ve boylelikle mekansal
ihtiyag ve istekler ortaya ¢ikmistir. Yzlerce oyuncunun rol aldigt bu tarihin en
buyik kitle tiyatrosu icin de binalarla sinirlanan meydanlar pazar yerleri
kullandmistir (Schubert, 1955).

Ortacag dekoru oyunun sabit ya da gezici olarak oynanmasina baglt olarak
degismektedir. Ancak kimi zaman fazlasiyla detayll kimi zaman da sade ve
temsili olan dekorlarda en 6nemli unsur gercekeiliktir. Platformlarin tizerindeki
mekan, etrafina konan glizel gosterisli perdeletle olusturulmustur. Platformlarin
buyuklugh fazla olmadigt icin dekor malzemeleri buytk degil ama oldukea
gosterislidir. Araba tizerinde oynana oyunlarda dekor daha sade olmustur (And,
1973).

Meydanlarda olusan sahnelerde diinyanin tstint kuzey, altini giiney kabul
eden zihniyetin bir etkisi olarak cennet ve iyiler solda, kuzeyde, cehennem ve
kotiler stada gineyde yer almuglardir. Bu dekorlarda, cehennemdeki alev
ptskiiren daglar, atesler cennetteki giizel agaclar Incilde anlatildig gibi
gosterilmektedirler.

Bu doénemi 6zetlemek gerekirse dini oyunlarin baslamastyla tiyatro kilisenin
icine taginistir. Bu durumda dekor kilisenin kendi elemanlaridir. Fakat oyunlar
zamanla kilise digina tasindiginda ortaya ¢ikan mekansal ihtiyaglar icin 6ncelikle
bulunan ¢6ziim, yukseltilmis platformlar ve sade dekor elemanlari olmustur.

4. RONESANS DONEMI

Tarih kitaplarina gére yenden dogus anlamina gelen Rénesans terimi XVI.
yuzyilda ortaya ¢itkmistir. Sosyal ve kiiltiirel tarihin ¢ok 6énemli bir sayfast olan
Ronesans gercekel  disiincenin  dogdugu doénemdir. Ronesans Tiyatrosu
Italya'da baslamistir ama en énemli diriinlerini Rénesans't gec yasayan 1ngﬂtere
gibi tilkeler vermistir.

15. yiizyllda Italya'da Plautus, Terentius ve Seneca'nin oyunlari yeniden
okunmaya baglamistir. Yuzyilin sonuna dogru bu yazarlarin oyunlart 6nce
Roma, sonra Ferrara'da sahnelenmistir. Italyan Ronesans Tiyatrosu, mimarlik
acisindan da klasik tiyatroya oykuinmustir. Romalt mimar Vitruvius'un
‘Mimarlik Uzerine’ adli kitabt kesfedilmis ve Avrupa dillerine ¢evrilmistir. Bu
yapita dayanilarak Italya'da Roma tiyatrolart insa edilmeye baslamistir

Bu c¢alismalarin Grtni olan Venedikli mimar Andrea Palladio'nun tasatlayip
1585'te  Vincenzo Scamozzi'nin tamamladigi Vicenzo'da ki ‘Olimpico
Tiyatrosu’, Avrupa'nin glinimiize ulasan en eski kapalt tiyatrosudut. Scamozzi,
geri plandaki kemerlerin arkasina, sokak sahnelerini gbsteren t¢ boyutlu
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perspektif panolart yerlestirmisti. Rénesans tiyatrosunun en 6zgin yonlerinden
bir de perspektife verdigi 6nemdir. Rénesans déneminin basinda Italyan
tiyatrosu fazla kuralct bir yola sapmus, klasik élclilere ve Aristoteles'in zaman,
mekan ve eylem birligi Sl¢litiine baglt kalma adina, uzun bir siire cansiz triinler
vermistir.

Tiyatronun toplumsal bir digavurumun Otesinde sanatsal bir anlam
yuklendigi Rénesans’ta, izleyici icin 6nemli olan, oyunun iyi olmasindan daha
o6nemlisi oyuncunun iyi olmasidir. Rénesans’in resimsel yaklasimi Antik Cag
tiyatrosunun Ozelliklerinden proskenion ve ti¢ kapili skene ile birlesince ortaya
cikan sentez, tiyatrodaki o déneme kadar olandan farkli ve 6nemli bir yaklasim
actsindan belirleyici olmustur. Bu resmin ihtiyact olan ¢erceve, sahnede dekoru
olugturan resimsi fona cergeve olarak antik dekorun kemerli kapilari getirilince
ortaya c¢tkan sahne 6nii kemeri Rénesans Tiyatrosu icin 6nemli bir 6zellik
olmustur (Cergeve sahne). Bu yeni 6ge ile artik tiyatro bunyesinde seyirci ve
oyuncunun olugturdugu iki ayri diinya barindirmaktadir. Ik kez seyirci
sahneden ayrmistir. Oyuncu perspektifli resimler nedeniyle dekordan
olabildigince uzaktadir ve ayni zamanda seyirciden kopuk ve bagka bir
dunyadadir. Seyirci gercekligi olan bir mekanda bir zaman diliminin
canlandirilmasint izlemektedir ve oyuncu igin seyirci ile bire bir iliski ortadan
kalkmistir. Temsili tiyatronun en belirgin 6zelligi olan sahne 6nii kemeri
seyirciye gercek dinyadan bir zaman dilimi izleme duygusu veritken, oyuncu
icin seyirciyi ortadan kaldirmaktadir.

Bu dénemde bir bagka sistemden s6z edebilitiz. Acilt kanatlardan olusan bu
sistemde, dekorun ¢ok cabuk degismesi,” arka arkaya birka¢ kanat yerlestirerek
saglanmustir. Sahnede gokylzint belirlemek sahnenin Ustiine arka arkaya
yerlestirilen gokytlizii boyalt kemer dekor 6geleri ile saglanmaya yine bu ¢agda
baslanmustir (Macgowan and Melnitz, 1956).

Ortagagda tek hakim olan din adamlarinin topluma getirdikleri yasaklamalar
ve esitlik adt altinda toplumda olusturduklart farkli siniflar vardir. Ruhban sinif
zenginlesitken sinifsiz toplumun diger kesimleri gliclitk icindedir. Ancak en
onemlisi fikir Ozgirliginin pek olmamasidir ki bu da bir patlamayla
Ronesans’la sonuclanmistir.

Antik ¢ag ile Ortacag arasindaki 6nemli fikir farki Rénesans’a 1s1tk tutmustur.
Bireye yonelik antik disiince, Ortagag’da, yalnizca Tanr’ya yonelik olmus ve
birey tim Onemini kaybetmistir. Ronesans ile bitlikte ise birey yine 6n plana
cikmis, kisi kendini bulmustur.

Ronesans’ta gorilen ilk tiyatro binalarinda, fonksiyonel distincenin yant sira,
hakim olan estetik kaygi ‘ideal’ oldugu inanilan ve bu nedenle 6rnek alinan antik
déneme yoneliktir. Sahnenin arakasii tamamen kaplayan fonlara boyanmis
resimlerde dénemin en 6nemli buluglardan biri olan perspektif kullanilmus,
ancak yine de dekorlarin i¢inde degil 6niinde oynanmasi geregi stirdirilmiistir.

Ortacag’daki arabali oyunlar bir stire devam ettikten sonra, oyunlar evletle
cevrili actk mekanlara tasinmistir. Her iki tiir sahne dizeni de sade ve basittir.
Tim dekor-din dist oyunlar icin- bir platform ve kaba kumastan yapilmis bir
perdeden ibarettir.
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Saraylarda da stirmekte olan tiyatro eylemi icin dekor tarzindan séz edilirse,
halk tiyatrosunun yani arabali oyunlar ve avlularda oynanan oyunlarin
dekorlarinin  fazlasiyla sade, saraylardaki oyun dekorlarininsa ¢ok gosterisli
oldugu soylenebilmektedir. Dinsel oyunlar icin de yine gosterisli dekorlar
kullanilmigtir. Ancak bu dénemde, dekotlar yine tablolardan ibarettir.

5.18. VE 19. YUZYIL

Rénesans Donemini hemen takip eden 18 ve 19. yiizyilda sirastyla Klasisizm,
Romantizm, Realizm gibi dénemlerin biri birini takip etmeleri bu siirecin en
belirgin 6zelligidir. Bu dénemlere bakacak olursak:

5.1. Klasisizm

Klasik dénemin en 6nemli 6zelligi ylizyillar boyu sanat i¢in unutulmus olan
felsefeyi yine esetlerinde gorilir hale getirmis olmalaridir.

17. yizyil sonralari ile 18. yizyil baslarinda etkileri gorilen Klasisizm
yalnizca Yunan ve Roma kiltiriine yénelmek anlamina gelmez; Klasikciler bir
yandan kendi toplum geleneklerine de deger vermislerdir.

Klasik tiyatronun doénemine getirdigi en Onemli yenilik Onceleri zaman
zaman pek az sahnede gorilen kadin oyunculart sahne ile bulusturmas:
olmustur (Arnott, 1981).

Tiyatroda dekor simetrik degildir. Sahnesine gére oyun yetleri yan yana
kurulmustur. Oyunun gectigi mekanlarin boyutlart distintldiginde dogal
olarak dekotlar sembolize edilmistir ve kii¢lik boyutta yapilmustir. Sahne
derinligi perde ile bélinmiistiir. Bir perde de derin, digerinde dar alanda
oynayarak, bir kisa bir uzun sahne kullanidmistir. Perde kapali ve 6ndeki
sahnede oyun strerken, arkadaki dekor degismekte, boylece sonraki perde icin
uzun sahne hazirlanmis olmaktadir.

Schubert(1955)’e gore: Dekor bu déneme kadar ¢ogunlukla gbzler 6niinde,
oyun sirerken degistirilmistir. Ginimizde de gegerli olan 6zel degisim ya da
perde arasinin kullanilmasina ise 18. yizyillin ikinci yarlarindan itibaren
rastlamak mimkindir.

Ronesans ile bitlikte baslayan sahne tasarimciligi, klasisizmin etkili oldugu
dénemde de gecerli olmustur. Bu dénem dekorlarinda sart kogulan &zellik
uyum oldugundan, sahne tasarimcistnin  bu anlamda dikkatli olmas:
gerekmektedir.

Dekorasyona dogallik ve gerceklik getirilmistir. Bunun yaninda bir diger
yenilik ise dekoru olugturan fon resimlerinin tamamint alabilmek icin, ¢ok kigtk
ve 6niinde oynanan kisilerin boyutlarina uygunsuz bi¢imde kullanilmalarindan
vazgecilmis olmasidir. Yeni uygulamada oranlara 6zen gosterilerek, mimari bir
yapinin veya bir agacin sadece bazi bélimleri dekorda kullanilmigtir.

Bilindigi gibi bir oyunun dramaturgi calismasi, “metin incelemesi” ve
“uygulama” olmak tzere iki asamalidir. Bu agamalar “prodiiksiyon 6ncesi
dramaturgi calismast” ve “prodiiksiyon dramaturgisi” olarak da adlandirilabilir.
Birinci asamada dramaturg bireysel olarak calisir. GOstergebilimsel yaklasimla
dramaturgi calismasinda dramaturg Once metni anlambirimlerine ayurir.
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Anlambirimleri metnin, kendi iclerinde birer biitiin olan parcalanidir. Konu,
atmosfer, durum ya da oyun kisisi degistikce; metinde bir anlambirimi biter,
digeri baslar. Daha sonra dramaturg metinde tespit edilen her anlambirime
iliskin degerleri not edecegi tablolar olusturur. Bu tablolara; her anlambirimdeki
zamana, mekana, i¢ ve dig atmosfere, oyun kisilerine, kisilerin tipik 6zelliklerine,
onermelere, dramatik nesnelere ve leitmotiflere; anlambirimin olaylar dizisindeki
yerine, dramatik kurgudaki islevine ve metnin tiriine iligkin verileti yazar. Sonra
bu veriler 1s1ginda anlambirimleri arasindaki iliskileri, baska bir deyisle gésterge
dizgesini tespit eder ve boylelikle metinde iletiimek istenen diisinceye,
“derindeki anlama” ulastr.

5.2. Romantizm

Baslangic tarihi olarak belirlenen 1789 Fransiz Ihtilali ile ayrilamayan
Romantizm icin aslinda kesin bir tarih verilememektedir. Zira, ihtilalin mi
romantik distinceyi dogurdugu ya da romantik diisiincenin mi béyle bir sonuca
yol actigt konusunda farkli gérisler bulunmaktadir. Fakat su bir gercektir ki; bu
déneme kadar sanat ve felsefe yalnizca glizel olanla ilgilenirken artik glizelin
yaninda cirkini iyinin yaninda koétiyd de konu olarak almaya baslamustir. 19.
yuzyll romantizm ¢agl olmustur. Romantizmin bagarili oldugu edebiyat tiirii ise
tiyatro degil, siirdi. Bununla bitlikte, Almanya'da daha 18. yiizyilin sonlarindan
baslayarak oldukca iddiali bir romantik tiyatro ortaya c¢tkmustir. Yeni tarzin en
basarilli degilse bile en sevilen Orneklerini Friedrich Schiller vermistir.
Romantizm, tiyatroda glincel konulatin, orta siuf yasamina 6zgi konularin
yerini tarihin almasina yol agmustir. Fransa'da Hugo'nun Hermani'si ve Alfred
de Musset'nin bazi oyunlari, bu tarihsel duyarligi yansitmustir. Almanya'da
yuzyiin ikinci yarisinda Wagner'in bitin sanatlart birlestirmeyi amaglayan
miuzik dramlar1 da tarihselciligin atavizme dogru gerileme egilimini temsil
etmektedir. Gerek Hugo'nun, gerekse Wagner'in yapitlarinda, sahnelemeyi son
derece giiclestiren bir "insaniisti hacimler yaratma" tutkusu gérilmustir.

18.ylizyilin sonlarina rastlayan tarihlerde meydan gelen bu devrimin 62U orta
tabakaya feodal-tarima dayali aristokrat toplumun gilicliiniin aktaridmasidir.
Ozgiirliik, esitlik, kardeslik slogant ile 6ne ¢ikan devrim, 6zde, yasamin getirdigi
haks1zliga, 6zgiirlik ve esitlikten uzak diinyaya karst duygusal bir yaklasimdir.

Romantik sanatta tutku, disipline kars1 savagsmakta, formu bozarak parcalara
ayirmaktadir. Romantizmin elindeki en belirgin etkileme giicii, sanatta heyecan
ve bilinmezliktir. Kurallara karst c¢ikan romantik sanatgt yalinhigin  da
karsisindadir ve kisinin ve sanatin enerjisini diig glicini ve irrasyonelligini
kullanmaktadir.

Bu dénemde seyitci sayisinin ¢ok fazla artig gstermesinden dolayr, tiyatro
binalarinda daha fazla seyircinin rahat bir konumda bulunabilmesi hedeflenmis
sahne ve seyirci iliskisi tamamen ayrilmistir. Bu donemde, genellikle seyir yeri at
nalt biciminde bes kata kadar c¢ikabilen localarla cevrilmistit. Dénemin
karakterine uygun olarak, bu tir yapilanma, farkli yerlerde farkli 6zellikler
gOstermistir. Kaliplara kurallara bigimcilige bas kaldir1 teknik anlamda da
kendini gdstermis ve tiyatro sahnesi bireysel denemelerin alani olmustur.
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Romantik dénemde ilk olarak sahneyi mekan olarak gdsterme cabalarinin
yasandigt goOrilmektedir. Sahnede kullandan ilk kapali oda bu doéneme
rastlamaktadir. Ayrica gercevelenmis sahne tipine karst denemeler getirilmistir.

Romantik dénemin bir bagka 6zelligi de 6n sahnenin yavas yavas ortadan
kalkmasidir. Her iki tarafinda kapilari olan 6n sahne zamanla kiictilmis ve yok
olmustur. Boylelikle sahne artik eskisine oranla kiicitk bir sahnedir (Arnott,
1981).

5.3. Realizm

Bu dénemde demokrasi ile tanisilmis olmanin yani sira, pek ¢cok yeni bulus
ve bunlarin  hayata aktanlmasi  sonucu  ge¢miste mucize olarak
nitelendirilebilecek pek ¢ok olay arttk daha kolay hale geldiginden, 6nceden
tizerinde konusulamayan konular bu dénemde anlagilabilir, tartisilabilir gtincellik
kazanmiglardir. Ayrica bu buluslar endistrilesme sonucu halk icin ¢ok daha
somut bir hale gelmistir.

Iletisim ve ulasim araclarinin yayginlasmast sonucu, Ulkelerarasi farkliliklar
hemen hemen ortadan kalmistir. Bu dénmedeki disince bazinda yasanan
gercek hayattir ve kurulan hayaller yalnizca bu hayatin daha iyi olabilecegine dair
gercekei hayallerdir. Bu durumda toplumlar Gtopik distinceleri olan romantik
toplumlar olmaktan ¢itkmus ve realist diisiinceye yonelmislerdir.

Bu dénemde cok sayida, tiyatroda teknigin giderek gelisiyor olmasiyla da
berabe, genis kitleleri icine alabilecek yeni buluslarin kullanildig tiyatro binalari
yapilmstir. Oyun sahnelenmesinde dekorda ve kostimde uygunluk bu
dénemde fazlasiyla 6nemli olarak kabul edilmistir.

Bu dénemde ¢agdas tiyatro dekoruna da oldukga yaklasimistir. Bu dénemde
dek genellikle panolarda resim olarak kullanilan esyalarin hemen hepsi ¢
boyutlu olarak kullanilmaya baslanmustir. Boylelikle stirmekte olan dekorun bir
mekan olarak kullanilmast yaklasimi, bu dénemde en dogal haline kavusmustur
(Nutku, 1993).

19. yizyil ortalarina rastlayan dénemde, kapali sahneye ayrica yeni bir
yaklasim getirilmistir. Buna gore; sahne 6nce dort duvart olan kapali bir mekan
olarak diigintilecek ve yonetmen oyunun hazirliklart bittiginde, oyunun etkisinin
hangi yonden en iyi iletilebilecegine karar verirse, sahneye koyusta o duvar
kaldirilacaktir.

Endistriyel buluslarin yayginlastigi bu dénemde, havagazinin ve ardindan
elektrigin  kullaniminin  mimkin oldugu tiyatrolarda, isiklandirma yolunda,
olduk¢a biyik asamalar kaydedilmistir. Bati da sahne resmi, sahne dekoru
olarak giiniimiiz anlayisina uygun olarak orta ¢agda baslayan bu sanat daly,
19.ytizyilda en patlak ve gérkemli devrini yagamustir

Yine bu doénemde rastladigimiz bir bagka yenilik cagdas tiyatrolarda
gordigiimiiz seyircinin oturdugu kismi karartmadir ki, bu yontemle sahnede
daha iyi konsantre olunmasi saglanmis ve dekorun yaratmak istedigi mekansal
ortamda atmosferin daha iyi yasanmast mimkiin olmustur.

Bu dénemde illizyondan- o dénemki anlayisla aldatmadan- uzaklagmis, bu
nedenle de romantik dénemdeki dekor degistirme sistemi birakidmistir. Bu
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dénemde dekorlar seyircinin gbzii 6niinde degistirilmistir. Boylelikle dekorun
sadece bir dekor oldugu realist seyirciye anlatilmistir. Yeniden perde arasi ya da
arkasinda dekor degisimi, yerini 19. Ylzyilin sonlarinda almistir.

Realist dénemde dekor panolarini degistirmek i¢in bugiin de kullanian ray
sistemi bulunmustur. Boylelikle, gerekli sekillerde- genellikle paralel- olarak yer
alan raylar Gizerinde hareket ettirilebilen panolar, gerektiginde degistirilebilmistir.

Gostergebilimsel  yaklasimla prodiksiyon dramaturgisi, daha 6nceden
hazirlanan tablolar esliginde gerceklestirilir. Bu tablolar tzerinde; reji yorumu
is1ginda kimi degisiklikler, ekleme ve cikarmalar yapilabilir. Ornegin metnin bir
anlambiriminde dramatik nesne olan gdzIigin yerine, sahnede bir dirbin
kullanilabilir. Ya da gozlige metnin disindan yeni bir anlam yiiklenebilir.
Yapilan degisikliklerin ve sahnede olusturulan gdstergelerin, aktarilmast
amagclanan distnceye hizmet edip etmedigi kontrol edilir ya da bu distinceyi
vurgulayacak gostergelerin ve gosterge dizgelerinin olusturulmasinda, 6nceden
hazirlanan tablodaki verilerden yararlanilir.

Sahneleme asamasinda, ekibin tim Uyelerinin temel istegi metindeki
dramatik aksiyonun yorumu olmalidir. Seyirciye iletiimek istenen disiince
is1ginda bitinlikla ve kendi i¢inde tutarlt bir yapt olusturulmaya calisiimadir.
Sahnedeki tim unsurlarin uyumu, iyi bir ekip calismasint gerektirmektedir. Bu
nedenle mimkiin oldugunca, basta yonetmen ve dramaturg arasinda olmak
Uzere, ekibin tim dyelerinin fikir alig verisinde bulunmasi gerekmektedir.
Dramaturgide gOstergebilimsel yaklasimin, iliski kurmanin ya da kurulmus
iliskileri ¢6ztimlemenin bir yolu oldugu dustnilmektedir. Gostergebilimden;
herhangi bir temsilin incelenmesinde oldugu gibi, yeni bir temsil Gretiminde de
yararlanilabilir Bu ¢ok matematiksel ve yaraticiligr sinirlayan bir etken olarak
gbzikebilir.  Ancak “yaratr” ile “yontemli calisma’nin  senteziyle bu
stnirlanmanin  ortadan  kalkacagt distnilmektedir. Bu baglamda romantik
déneme iliskin sahne ve mekanlasan sahne, buglinkii anlamina, realist dbnemde
kavusmustur. Dekor malzemelerinin kullanimi bu dénemden itibaren pano
cizimlerinden ¢tkarilmistir. Béylelikle sahne zemini yalnizca oyuncuyu degil,
dekor olarak kullanilan ti¢ boyutlu objeleri de barindirmaktadir.

Cagdas sahnelemede kullanilan bir diger yaklasgim da Realist dénemde
baslamustir: Istklandirma, sahneyi aydinlik birakarak, seyir yerini karartan realist
tasarimciar, oyuncunun ve seyircinin oyuna tam konsantrasyonunu
saglamuslardir.

6.20. YUZYIL VE SONRASI

20. yuzyi gerek teknolojik gerekse sanat ve tim diger yasamsal gelismelerin
yogun yasandigi, pek cok konuda yeni buluslarin ortaya atldigt bir c¢agin
baslangicidir. Tletisim ve ulagtmda kurulan aglarin tim toplumlant bir birine
yaklastirmis oldugu ve bu nedenle gelismeleri pek cok tlkenin ayni zamanda
yastyor oldugu bir dénemdir. 20. yizyil uygarhgin ve kiltiirel gelismenin ¢ok
farklt boyutlara ulagtig1 ve yeni malzemelerin olanaklarin kullanilmaya baslandigt
bir dénemdir. Buna gbre Bati Tiyatrosu dedigimiz dénemin ve ifadenin farkls
Gslup ve sahneleme anlayislariyla sekillendigini gorebiliriz. Bati tiyatrosu bugiin
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de genel olarak Stanislavski'nin sahne diizeni ve oyunculuk anlayisina dayali bir
gercekeiligi  strdirmekle birlikte, 20. yizyiin ilk yarsinda digavurumculuk,
gelecekeilik ve Bertolt Brecht'in epik tiyatrosu gibi gercekeilik karsitt akimlar da
etkili olmustur. Bu akimlarin hepsi farkli amaglar ve yontemlerle de olsa, sanatin
gercedi yansittigl dislincesine karst ¢tkmuslar ve dogallik yanilsamasint kirarak,
sanatin dogal degil, yapimis bir sey oldugunu savunmuslardir. Gelistirdikleri
deneysel teknikler tiyatroyu bir vakit gecirme ve eglenme aract olmaktan
cikardigt icin de, cogu zaman seyirci ¢ekememis, hatta skandallara yol agmistir.
Bu yeni akimlarin bir baska 6zelligi de, oyun yazarlart kadar sahne tasarimcilar
ve yonetmenlerin de 6ne ¢itkmast, kuramer kimligini kazanmalaridir. Deneysel
tiyatro tizerinde etkili olmus kuramcilarin basinda, Isvegli tasarimei Adolphe
Appia gelir. Appia, sahnenin bir gerceklik atmosferi veren "sahici" dekor
Ogeleriyle doldurulmasina karst ¢ikmis, bunun yetine yapitin "ruhunu” ortaya
koyacak yalin bir sahne diizeni 6nermistir. Dogalct ayrintilatin yerine, dikkati
oyuncunun jestleri tizerinde toplayacak ve dramatik gerilimi ¢iplak bir bicimde
disa vuracak basit bir dekor gerektigini savunmustur. Appia'nin digavurumeu
gorisleri, Ingiliz yonetmen Gordon Craig tarafindan daha da gelistirilmistir.
Craig, sahnede soyutlamayi u¢ noktasina gotiirmiis; duygusal ve gorsel degil,
tinsel ya da zihinsel bir etki yaratmak i¢in son derece 6znel bir isiklandirma
yontemi yaratmustir. Tek bir gotik siitunun, sahneye bir kilise havast vermekte,
ayrintili bir mukavva kilise dekorundan ¢ok daha etkili olacagint diisinmustiir.
(http:/ /www.abst.8m.com/ tyttarihi. htm)

20.ytizyithn en Onemli 6zelliklerinden biri, belki de belli bazt akimlarin
etkisinde kalinmast ve ¢ok sesli olunmasidir. Ayni anda pek ¢ok akimi bir arada
gorebildigimiz bu ¢agdas sanatcilar bireysellesmislerdir. Hayatin, doganin,
inanglarin sorgulanmasi, bu ¢agda st diizeye ulasmustir. Bu sorgulamay: yapan
sanatcilarin kimi yabancilasmaya, kimi simgelere, kimi degerlere, kimi deger
tanimazhga siginmis, kimi toplumun icinde yasamay1 secerken, kimi toplumdan
ka¢mistir. Ancak bu ¢agin bir baska 6zelligi de ‘estetik’ kavramina verilen deger
olmustur. Sanatcilar eserlerini bu kavramin kriterlerine gére yaratmislar ve bu
esetler yine estetik kriterlere goére degerlendirilmistir. Modernizm bu ¢agin
belirgin  akimlarindandir.  20. yizyl tiyatrosu Modernizm olarak da
nitelenditilebilit. Modernizmin Almanya'daki bicimi disavurumculuktur. Bu
akim ilk 6rneklerini Strindberg'in son oyunlarinda, Frank Wedekind'in sahne ve
kabare icin yazdigt ve besteledigi sarkili oyunlarda vermistir. Disavurumculuk,
hem bireyin kendi ruhsal potansiyelini topluma karst gerceklestirmesini
Onerdigi, hem de bunun olanaksiz oldugunu séyledigi icin, sahnede gerilimi,
catismay! ifade eden Ogelere 6nem vermistir. Sanatin gOsterdigi gerceklik, dis
dinyanin degismez yuzt degil, insanin gerilen ve kaynasan i¢ diinyast olmustur.
Daha sonra Brecht'le bitlikte epik tiyatro deneyine katilan Erwin Piscator,
1920"1erde, makineleri hem birer dekor 6gesi hem de sahne teknolojisi olarak
kullandig1 oyunlarda, insanin artik yasamadigini, ama mekanik diinyanin bir tir
insani canlilik kazandigini gosterebilmistir.

Bireyselligin giderek artti§1 bu ¢agda sanatcinin eserinde kendini sunmast, bir
felsefesi olmast ve eserleriyle bu felsefeyi savunmasi gerekliligi dogmustur. 20.
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yuzyilla gelen celiskiler bu ¢agda pek ¢ok akim ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu
akimlar biri birinden farklt olsalar dahi iki ana baslik altinda toplanabilmektedir:
Gergekeilik ve katsi gercekeilik.
(http:/ /www.davidburrows.com/tartuffe2.html)

Modetn tiyatro olarak da adlandirabilecegimiz 20. ylizy1l tiyatrosu gercekei ya
da karst gercekei bu iki egilimin farkli birliktelikleriyle meydana gelmis, II.
Dinya Savagt’na kadar catisan ve celisen, daha sonra ise belli bir senteze giden
bir tiyatro olmustur (Nutku, 1993). 20. ylzyil tiyatrosunun en etkili adi, hi¢
kuskusuz Bertolt Brecht'ti. Brecht'in epik tiyatro anlayist ve ADC'de 1949'da
kurdugu Berliner Ensemble, John Arden ve Edward Bond gibi ingﬂiz
yonetmenleri de etkilemistir.

Tiyatroda yanilsamaya ve edebi anlatima karst tepkinin bir ifadesi de belgesel
tiyatro ya da olgu tiyatrosu adt verilen anlayts olmustur. Burada, yasanmis bir
olay fazlaca degistirilmeden ve belgeletle desteklenerek sahneye konmaktadir.

20. ytizy1l tiyatrosundaki bir baska 6nemli egilim de, insanla diinya arasindaki
uyumsuzlugu, hem insanin, hem de dinyanin anlaminin silindigi noktaya kadar
gotliren uyumsuzluk tiyatrosudur.

Uyumsuzluk tiyatrosu, sahnedeki butin gorsel ve duyusal 6geleri en aza
indirmistit. Buna karsihk, Antonin Artaud'nun vahget tyatrosu, bu duyusal
etkileri, insanlarin bastrilmis gudilerini ayaklandirmak icin kullanmustir. Bazi
elestirmenlerce uyumsuzluk tiyatrosu icinde degetlenditilen Jean Genet ve
Fernando Arrabal'n oyunlari da, kameilayict gerginlikleriyle Artaud cizgisine
daha yakindir. 1960'lardan sonra Ingiltere ve ABD'de de seyirciyle oyuncu
arasindaki mesafeyi kaldirmaya, tiyatronun dokunulmazligint parcalamaya
yonelen "alternatif tiyatro™ hareketleri yayginlagmistur.

Mimarlk ve tiyatro tarihi kitaplarinin pek ¢ogunda, 20. yizyl her alanda
oldugu gibi mimarlikta da bir atthimlar ve yenilikler donemi olmustur. Yizyilin
sonuna yaklastigimiz son yillarda ise mimatlar icin 6nemli olmaya baslayan
Ozelliklerden biri bireyselliktir. Bu dénemde mimarlar genellikle degisimi ¢ok
hizli akimlarin takipgisi olmak yerine, kendi tasarim prensiplerini ortaya
koymaktadirlar. Bu nedenle 20. ylzyiin tiyatro yapisinin ortak mimari
Ozelliklerinden, 6zellikle de ortak goriinislerinden ve tarzindan séz etmek
keskin ifadelerle olamamakla birlikte, kimi 6zelliklerin belitleyici olabildigini de
gormekteyiz.

Modern tiyatronun tasarimlar arasinda farkliliklar olsa da, genel ¢izgisine
bakildiginda, su 6zellikler dikkatimizi ¢ekmektedir: Oturma yetlerinin sahnenin
oniinde ya da etrafint sarararak egimli olmasi, oturma elemanlarinin bir rampaya
yetlestirilmis, rahat Olciilerde olmasi, localarin bu oturma mekanini gevreler
sekilde tst katlarda yer almasi, oyuncu ve seyirci trafiginin tamamen ayrilmig
olmasi vb.

20. yuzyilin tiyatro sahnesi de, mimari ve teknik gelisimin saglandigt
olanaklarin kullaniddigr bir alan olmustur. Sahne konumu ya da formu fazla
degisiklik gostermez. Cunkii bu mimari, estetigin Otesinde , fonksiyon ile ilgili
bir durumdur. Kullanilabilirligin saglanmasi gerekir ve bu nedenle- her oyun icin
yeni bir sahne formu tasarlanmasi uygun ve pratik olmayacagindan;
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sahnelenecek her oyuna uyum saglayabilecek formlar secilmektedir. Artik sahne
tasarimcisinin iyi bir ressam, yeterli mimari ve sanat birikimi olmasinin yani sira,
yasadigt ilke ve diinya toplumlarinin sorunlarina duyarly, aktiel ve sosyal
kiiltiirel birikimi de iyi bir sahne tasariminin ortaya ¢itkmasinda 6nemli bir etken
olmaktadir. Artik, o, salt dramatik metne uygun ve gorselligi 6n planda bir
sahne dekoru degil, sanatcinin sanatsal yorumu ve duygularinin ifadesiyle
zenginlesmis ve anlam kazanmis sahne tasarimidir.

Kisacasi, modiler ve degistirilebilir sahne formasyonu, mimarlikta
standardizasyon ve seri Uretim kavramlarinin yayginlasmaya bagladigi bu
dénemde, bir birine paralel kullanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orkestra
cukuru genellikle sahnenin Oniinde bir kotta yer almaktadir. Sahne, baz
mekanik diizenegin bulundugu i¢ sahne ile oyuncularn hazithk yaptiklar
odalarin ve bazt degisen birimlerin bulundugu kullantm mekant (kulis)
gortlecektir.

Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda, sahne tasarimi, ‘cerceve sahne’ dedigimiz
formasyonu degisik bicimlerde kullanmaya baslamis ve sahnenin cercevesinin
gelismesi ile seyirciyle bire bir biitinlesen i¢ ice yere alan genis bir 6n sahne
dedigimiz olgu meydana ¢ikmis ve gelisim gOstermistir. Sahne dekoru, bagta
resim ve mimari olmak tizere, butiin plastik sanat dallarini biinyesinde toplayan,
ancak islevi, yazarin yazdigt drama metnine uygun, sahnede gerekli aksiyonu
saglayacak mekanlart yaratmak olan bir sanat dalidir. Ancak glintimizde gelisen
ve degisen diger sanat dallart gibi yeni bir yapilanmayla islevine devam
etmektedir Hatta bazt tiyatrolarda seyircinin bazen ortasindan, bazen
yanlarindan gecen yol-sahneler kullanilmaya baglanmistr. 20. ylizyilda gelisen
teknolojinin sahnelere uyarlanmasiyla olusturulan sahne mekanigi, gorselligin
yant stra illlizyonu da devreye sokarak, seyircinin saskin ve hayretli bakislarla,
yaratilan bu yalanct diinyalar ilgi ile seyretmesini saglamistir.

Modern tiyatronun olusumunda sorumluluklardan biri de (belki de en basta
geleni), mimarin dolaysiz etkinlik alanina giren, tiyatral yerin, tiyatro yapisinin
(binasinin) tasarlanmasina iligkin sorumluluktur.

Tiyatral yerin kurulmasinda, mimarin temel sorunsali, oyun alant seyirci
iliskisidir. Tasatlama siitecinde, mimarin bu iliski Uzerine verecegi karar son
kertede 6nemlidir. Cunkd yapi ayakta kaldigi siirece (gecen yizyillardan kalma
yapilar bile kullanilir durumdadir), o tiyatral yerde dretimini strdirecek
oyuncuyu baglayacak, belki de sinirlayacaktir. Bu yiizden mimar, tiyatral yerin,
mekansal par¢alanmayla belirlenen geleneksel biciminin, hangi tarihsel evrim,
hangi toplumsal doniisimler sonucunda ortaya ¢iktigini, katthm kavraminin,
arinma (katharsis) olgusunun, tiyatral yanilsamanin, Antik Yunan'dan-bugline
tiyatral yeri nasil belitledigini irdelemek zorundadir.

Modern tiyatroda, mekansal gerilimleri ezmemek icin bu eksen yok olmali ya
da en azindan yumusamalidir. Bu saptamalar bizi kati geometrik mekansal
bicimleri birakmaya, esnek ¢6ztmleri benimsemeye gotirir."

Kutu sahneli, ¢agdist ¢oziimler bir yana birakilirsa, ¢agimiz mimarlarinin
tiyatral yer sorunsalina yaklasimlari G¢ Obekte toplanabilir: Dural, degisken ve
Ozgir ¢6ztimler. Dural ¢6ziimler, Elizabeth Sahnesi’ne ya da orta sahneye
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(arena sahne) yer verir. Parcalanmamis (karsi-yanilsamact) bir tiyatral mekan
icermelerine karsin, bu tiyatral yer ¢6ziimlerinin, oyun alani-seyirci iligkisindeki
katt duralligi tiyatrocuya kesin bir 6n sinir cizer. Degisken c¢oziimlerde ise
genellikle iki ayrt yaklasim gGzlenir. Birincisi tiyatral yerin tarihsel gelisimini
secenckler dizisi olarak gbren yaklasimdir. Ne var ki, b&ylesi bir tavir, tarihsel
gelisimi toplumsal temelinden soyutlamak olacaktir (bu ¢6ziimlerde kutu sahne
seceneginin de yer aldigi gorilir ki, bu da mimarin sorunsala temelsiz bir
segmecilikle yaklastigini gésterir). Ikinci yaklagimsa, mimarin olast gordigi
seceneklere yer vermesidir, ancak her secenck kendi icinde dural bir iliski icerir
ve bu degisken iliskiler dizisinin mimarin olast gérmesinden Ste higbir tutamagi
yoktur. Sonugta, degisken tiyatral yer c¢Ozlimleri, mimarin uygulayimsal
gOsterisine donlsir.

Modern tiyatrocunun gereksindigi ise, 6n sinirlamalar koymayan, biitinsel,
parcalanmamis bir mekan iceren 6zglr ¢ozlimlerdir. Tiyatrocunun yatayda ve
diseyde gelistirecegi mekansal yapiya olanak verecek tiyatral yerdir. Yoksa,
tiyatrocu, mimarin kurdugu yapiyt birakacak, kendine bos bir hangar aramaya
baslayacaktir. Belki de en kestirme ¢6zim budur.

Sonug

Sahne, tiyatronun en temel anlatim bi¢imi ve ifadesidir. Diger bir deyisle
tiyatronun dilidir. Dolayistyla sahnenin tarzi, formasyonu, mekansal degeri vb.
veriler tiyatronun, icinde bulundugu dénemin, en belirgin yansimast olmaktadir.

Gostergebilim — ¢ercevesinde, sahnenin, doénemlere ve akimlara gore
analizinde, zaman ve mekani ne Olclide bagdastirarak yansittigini gérmek
mumkindir. Burada kastedilen sahnenin; i¢inde bulundugu zamani, kullandig
mekanin dili ile yansittig1 olmaktadir.

Gostergebilime gore, nasl ki bir mimari yapi cesitli yap: taslarindan
oluguyorsa ve bu yapiy1 tastyan eksen( ler ) varsa, sanat eserleri de birbirini “i¢sel
bir baglilikla” tutan yapi taslarindan olugsmaktadir. Bu durum sadece sanat
esetleri icin degil, kendi icinde tutarligt olan tim anlam bitlinlerinde gegerlidit.

Gosterge tirlerinin gesitliligi ve birbiri icine gegmisligi nedeniyle, gdsteri
metinlerinin incelenmesi ya da yaratlmast oldukca zor ve sancili bir siireci
beraberinde getirir. Ancak yontemli bir dramaturgi calismasiyla bu zorluk
hafifleyecektir. Cagdas tiyatroda sahne seyirci iligkisi cesitli bicimlerde ortaya
ctkmaktadir. Bazen, ¢erceve sahne gibi sahne-seyirci iligkisi daha bagimsiz olan
diizen, bazen ise sahne ile seyirci salonunun bir arada bulundugu diizenlemeler
amaca uygun olarak saglanmalidir.

Almlama g&stergebilimde 6nemli bir kavramdir. Almlamayla ilgili
gOstergebilimsel  kuramlar, 1960°lh yillarda su olgulara karst bir tepki
dogurmustur:

a. Sanat yapitint ya da metni dilsel nesne olarak kendi nesnelligi icinde
aciklayabileceklerini ileri siiren bazi yapisal yoéntemlerin  esnekligini
yitirmesi olgusu,

b. Gostergelerin ya da sézcelerin, icinde verildikleri baglama, kullanim
kosusuna, duruma hicbir basvuruyu géz 6ninde bulundurmamay: ileri
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stiren Anglosakson kékenli bazt bicimsel anlambilimlerin dogal katildig1
olgusu,

c. Bazi toplumbilimsel yaklasimlarin deneyimciligi olgusu.

Burada s6z konusu olan sorun, yapitin, alict agisindan bir psikolojik, kiilttrel
ve tarihsel beklentiler dizgesini 6ngérmektir. Yorumlama, 6zgirligiine ¢cagrinin
da yapitin bicimsel yapisina bagimli oldugunu savunmakla, yapitin kendi
okurunu nasil Ongdrebildigi ve nasil ongdrmesi gerektigi sorunu da ortaya
atilmis olmaktadir (Eco, 1991: 21-23).

Tiyatroda gostergebilimsel ¢alismalar; Otto Zich, Jan Mukarovsky, Tadeusz
Kowzan, Keir Elam, Martin Esslin, Erika Fischer-Lichte ve Patrice Pavis gibi
kuramcilar tarafindan yapidmustir. Bu c¢aligmalar icinde her kurameci, tiyatral
gOstergeleri  kendine Ozgli bir anlayisla smiflandirmigtir.  Ancak hepsinin
bulustugu ortak bir nokta vardir: Sahnedeki her unsur bir gostergedir ve
giindelik hayatta oldugundan farkli anlamlar tasir. Anlami belitleyen, dramatik
aksiyonun yorumudur. Bircok gésterge ve gosterge dizgesi bulunmaktadir. Tim
gOstergeler ve gosterge dizgeleri birbitleriyle siki bir iliski icindedir ve oyun ya
da gosteri metninin anlami, gesitli birimlerin aritmetik toplaminda degil, s6z
konusu bu iliskide saklidir. Bu nedenle bir oyunun provalari sirasinda, tim
calisanlar arasinda bir uyum olmasi gerekmektedir. Burada uyumdan kasit, her
birinin oyunun yorumu isiginda calismalart ve kendi alanlarinda, bu yoruma
hizmet edecek gdsterge dizgeleri kurmalaridir. Dolayisiyla tim ekip elemanlart
arasinda yogun bir iletisim olmast gerekmektedir. Ancak bu sekilde, birbirlerini
ve genel anlami etkileme glcline sahip gostergelerin kullaniminda bir tutarlilik
saglanabilir.
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