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stirma Makalesi Research Article

Hiseyin Zekai Pasa’nin Resimlerinde
Mimari ve Mimesis

Architecture and Mimesis in Huseyin Zekai Pasha’s
Paintings

oz

Hlseyin Zekai Pasa, Batililasma doneminde, yenilikci Osmanli kiltlrel yapisi icerisinde kendine yer edinmis
olan, Tuirk resminin 6nct temsilcilerinden biridir. Sanatgi resimlerini meydana getirirken genellikle fotograftan
yararlanmig olmakla beraber Batili modern egitimi sonucu ‘gercekligi’ oldugu gibi tuvale aktarabilecek bilgi ve
becerilere de sahip olmustur. Bu gergekgilik ilk bakista felsefi anlamda bir taklitciligi, yani mimesisi cagristirir.
Ancak sanatgi, resim sanatini herkesin anlayabilecegi bir yazi dili olarak tanimlayarak, bu sanati, medeniyetin
bir 6lclist olarak kabul etmis, bunun yani sira tarihi yapilarin korunmasi gerektigini vurgulamistir. Bu agidan
bakildiginda, si§ bir ‘taklitciligin’ cok daha 6tesinde, eserlerinde derin bir anlamsal bitlnligin oldugu goril-
mektedir. Hliseyin Zekai Pasa’nin resimleri, icerisinde barindirdi§i yogun mimari programi ile Osmanli kent do-
kusunun bir nevi ‘arsiv’ kaydi niteligindedir. Eserlerinde se¢mis oldugu farkli tipolojilerde yapi gruplari, sanatgi-
nin doddugdu ulusun bir semboli ve bilgi kaynagdi olmasi 6zelligiyle 6n plana ¢cikmaktadir. Bu agidan, sanatginin
se¢cmis oldugu resim kompozisyonlari, ddnemin toplumsal yapisi ve ulus anlayisini, ¢cagin kimligini vurgulayan
bir bilgi dagarcigi cercevesinde degerlendirilmelidir. Sanatcinin tuval resimleri araciliiyla glinimize tasinan
bu mimariyapi gruplarinin gercekligin birer aynasi oldugundan hareketle, eserler mimesis kapsaminda deger-
lendirilmektedir. Ancak bunu, salt bir ‘taklit’ olmaktan oteye tasiyan; sanatg¢inin distinsel derinligi ve eserlerin
arsiv belgesi olma hususiyetleri lizerinde yogunlasma geregi duyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mimari, Hiseyin Zekai Pasa, Mimesis, Resim, Batililagsma

ABSTRACT

Hiseyin Zekai Pasha is a prominent representative of Ottoman art in the Ottoman cultural world, which was
opening to innovations of the Westernization period. The artist generally used photographs for producing
his paintings, and had the knowledge and skills to transfer the ‘reality’ identically onto a canvas thanks to his
modern training. This realism initially evokes imitation, that is, mimesis, in philosophical terms. However, the
artist describes painting as an inscribed language that everyone can understand, and regards this art as the
benchmark of civilization. From this aspect, his Works exhibit a deep semantic integrity beyond a shallow
sense of imitation. Paintings of Hiiseyin Zekai Pasha can be accepted as an ‘archive’ of thetexture of the Ot-
toman city as the intensively feature architecture. In his works, structures of various architectural typologies
stand out as a symbol and source of the nation he was born into. From this aspect, his compositions should
be evaluated with in the framework of knowledge on the identity of the period. Considering the fact that the
architecture of the artist’s works holds mirror to the reality, his works are categorized as mimesis. This paper,
however, concentrates on the intellectual depth of the artist and archival properties of the works, which allow
them to transcendmere ‘imitation’.

Keywords: Architecture, Hliseyin Zekai Pasha, Mimesis, Painting, Westernization

Giris

Tarih boyunca birgok medeniyet, gorsel sanat eserleri meydana getirmis ve bunlar cok dederli anlamla-
ri ifade etmistir (Umer, 2017, s. 1537). Tiirk resminin énemli temsilcilerinden Hiiseyin Zekai Pasa gorsel
bir deger olan resim sanati hakkinda soyle der; “Resim sanatini rehber olarak kabul eden milletler her
tlirden medeniyet arzularina bu vesileyle kavusmuslardir. (..)” Hiseyin Zekai Pasa, resimlerine oldugu
gibi yansittigi mimari 6gelerle bu anlatimini desteklemistir. Sanatginin, Sanat Tarihi literattiriinde, en
eski deneme kitaplarindan biri olan “Mibeccel Hazineler” adli eserinde yer verdigi bu anlatim ve “re-
sim medeniyetlerin kendi farklarini ortaya koymasina ve gelismesine hizmet eden bir rehberdir. Resim,
insanligin bilgi birikiminin ortaya koydugu, aydinlanmasina ve gelismesine hizmet eder” (inay Erten,
20183, s. 85-86) sdylemleri, O’'nun diinya gortsind agiklar niteliktedir. Bu sdylemlerle gii¢lendirdigi sa-
vinda, 6zellikle resimlerine konu olan mimari 6geler, tarihsel sirecte, toplumun ortaya koydugu 6zglin-
GGl ve gelismigligi yansitir. Bu agidan ele alindiginda, sanatginin resimlerinde bilingli olarak kullandigi
ve izleyicide Osmanlrnin farkli devirlerinde geziniyor hissi yaratan mimari gesitlilik, mensubu oldugu
Batililagsma donemi ressamlari arasinda dnemli bir yer edinmesini saglamistir.

Bu calisma, resim sanatinin gériineni yansitan dogasinin gok 6tesinde, resim yoluyla izleyiciyle konusan
‘gergeklik’ algisini ortaya gikarmayi amaglamaktadir. Bu gergeklik, Hiiseyin Zekai Pasa’nin tablolarinda,
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tarihi birer kayit niteligi tasiyan kent dokusunun igslenmesiyle resim sanatini farkli bir boyutta ele almayi mimkin kilmistir. Bu ¢alismada
Hlseyin Zekai Pasa'nin tablolarini, Tirk Sanat Tarihi cergevesinde tanitmanin yani sira s6z konusu eserlerin, mimari dokuyu buytk bir
gerceklikle yansitmasindan dolayi, ‘tarihi birer kayit’ olma misyonlari izerinde durulmustur dolayisi ile buradaki amacimiz, detayl eser
analizinden ziyade, eserler aracilidiyla, tarihi dokularin korunmasinin 6nemi ve kent dokusu igerisindeki yapilagmanin geldigi yeri goste-
rebilmektir. Bu ¢alismada tarihi siireg icerisinde ‘mimesis’ (taklit/ oyklinme) olarak adlandirilan resim sanatinin, sadece gorileni tuvale
aktarmak degil, dogdugu toplumun bir aynasi oldugu tzerinde durulmus, bu agidan, ‘mimesis’ kavrami, Hiseyin Zekai Pasa'nin eserleri
Uzerinden sekillendirilmistir. Her biri arsiv niteligi tasiyan Hiseyin Zekai Pasa'nin eserleri, ayni zamanda meydana geldigi Batililasma
donemi kuiltir gevresi igerisinde degerlendirilmistir.

Makale bu agidan; Mimesis Kavrami, Osmanli’'nin Batililagsma donemi, donemin Tiirk resim sanati ve Hiseyin Zekai Pasa'nin eserleri
Uzerinden bir seyir izlemigtir.

Mimesis Kavrami

ilk Cag Yunan filozoflarindan itibaren kullanilagelen ‘mimesis’ kavrami, ‘yansitmak, ‘Gykiinmek’, en genel anlamda ise ‘takl/it etmek’ olarak
ifade edilmistir (Turgut, 1993, s. 5). Antik kiltlirin tamamini meydana getiren kategoriler icin de kullanilan mimesis (Hafiz, 2015, s. 46),
diisiince tarihinin énemli isimlerinden biri olan Platon’un (M.0O. 428-427) ‘Devlet’ metinlerini meydana getiren diyaloglarda karsimiza
¢ikar (Turgut, 1993, s. 5-6). Platon, sanat etkinliklerinin tamamini ifade ederken ‘benzetme’, ‘kopya’ ya da ‘taklit’ olarak anlamlandirir.
Dolayisiyla, ona gore sanatin bize gosterdigi gerceklik dyklinmedir, ¢linkl bu aktarim sadece var olan ‘sey’lerin bir yansimasini olugturur
(Tunah, 1979, s. 127-128). Anlasildigi Gizere Platon, resim sanatini sanatginin kendinden bir sey katmadigi, sadece var olani alintiladigi bir
eylem olarak gérms ve ortaya ¢ikan sonucu da faydasiz bir taklit gergevesinde degerlendirmistir. Bu goriise karsgin sanatsal bir sablonda
yer alan ‘sey’ler ‘taklit’ dahi olsa, bu gergekligi tuvale aktaran ressamin eseri; onun kimligi, mesaji ve en énemlisi derinligi ile orantili bir
olugsum sonucu varlik bulacaktir. Bununla beraber sanatginin ortaya koydugu bu gercgeklik, izleyicinin algilama alani gergevesinde, baska
bir disiince alaninda da sekillenerek yeni bir boyut kazanacaktir (Ering, 2013, s. 20). Sanatgl, bu anlamda eser ve izleyici perspektifinden
hareket edilerek dogru bir dederlendirmeye gidildiginde, ‘o eser’ kimi zaman evrensel, kimi zaman toplumsal, kimi zaman ise bireysel bir
gergeveye girerek, taklidin yani mimesisin gok daha 6tesinde bir anlama ya da anlam butinlugine ulasacaktir.

Antik Cagd’in bagka bir nemli diistinlirli ve Platon’un 6grencisi olan Aristoteles’in, mimesis kavrami ile ilgili distinceleri incelendiginde,
bu dislinceler temelde hocasiyla benzer olsa da bazi noktalarda daha farkli yonelimleri oldugu goze carpar. DUslnUr ‘Poitika’ adli ese-
rinde, taklit etme isteginin insanlarin dogalarinda var olan dirtilerden ileri geldigini ve insanin bu istegi giderek gelistirdigini 6ne strer.
Aristoteles’in sanatgi algisi temelde, olusturulan eserin taklit oldugunu soylese de ‘insan’in kendi dodasinda var olan ‘taklit etme’ istegi
ile sanat eserine yansittigi duyular aleminin taklit edilmesinin normalligi bakimindan Platon’dan ayrilir (Aristoteles, 2004, s. 16-17). Her
iki dislndrin anlamlandirma boyutunda farkhliklar temelde ‘taklit’ olarak ifade etti§i sanat; “Tinsel tinilarin duyulabilmesi, yapitlarin
icerdiklerinin Ustlindeki értiiniin ‘géren gbzler’ tarafindan kaldirilmasiyla gerceklesir’”. Bu dogrultuda sanatginin ‘i¢ yolculugu’ ile olusan
yapit, alicinin ‘i¢ yolculugu’ ile kavranir (Eroglu, 2017, s. 28, 32), bitlncll bakisi ile degerlendirildiginde ise daha derin bir algilama alani
dogar. Dolayisi ile bu bitlinligu gorebilmek sanatin; sanatgl, alici veya bir sanat eseri perspektifinden iginde bulunulan sosyal yapi ile
kimliksel aidiyetlerinden olusan genis bir cergevede tanimlanmasini gerekli kilar. Sanat, bu her parganin birbirleriyle kurduklari zorunlu
iliski seklinde degerlendiriimelidir. Sanat, sanatgi ve izleyiciden olusan bu tggenin olusturdugu zorunlu iligkiyi (Ering, 2013, s. 20, 55),
Hiseyin Zekai Pasa’nin mimari igerikli resimleri Gzerinden ornekleyecek olursak; izleyicinin bu resimlere ilk baktiginda sadece farkli
tipolojilerde yapilar gérmesi olasidir. Ressami hakkinda fikir sahibi olan izleyicinin ise bu resimlere baktiginda Bati tarzi egitim olanakla-
rindan yararlanmis sanatginin, iyi bir teknik ile bir gercekligi yansittigini gérmesi olasidir. Seyircinin, tek yonli bakis agisiyla dogru sonuca
ulagsmasi olasi degildir. Hem toplumsal yapi hem de ressam hakkinda derin bilgilere vakif olan bir alici, bu resimlerde hem gagin Bati tarzi
egitim firsatlarint hem de Hiseyin Zekai Paga’nin, medeniyetin bir dlglsi olarak kabul ettigi resim sanatini ve bu misyonu yansitir sekilde
kullandigr mimari tipolojinin anlamini kavrayacak ve Batililagsma déneminin getirdigi bir toplumsal degisimin seyrini fark edecektir. Bu
noktada Hiseyin Zekai Pasa’nin resimlerinin her biri sanatginin kimlidi, icine dogdugu toplumsal yapi ve izleyicisinin bakis agisi dogrul-
tusunda 6zglin birer eserdir. Dolayisi ile Hiseyin Zekai Pasa, yasadi§i ¢cagin dinamikleri isiinda meydana getirdigi eserlerinde kargimiza
¢ikan nesne ve olgularile hem o donem hem de gliniimUz sanati igin sadece bir mimesis olarak nitelendirilemeyecek 6zglnliklere sahip,
her birini arsiv kaynagi olarak inceleyebilecegimiz eserler meydana getirmistir.

Batililagma Dénemi Resminde Yer Alan Mimari Kiiltlirde Mimesis

Osmanlrda resim sanati adina yapilan ilk yenilikler, bu sanatin egitim sistemine ders olarak eklenmesi sonucunda olmustur. Ardindan
bu egitime yonelik gelismelerin yerinde takip edilmesi adina Avrupa’ya dgrenci gonderilmesiyle Osmanli resim sanatinin yeni bir ivme
kazandigi stire¢ baglamistir (Goren, 2002, s. 698). Batili anlamda yenilikleri ilk uygulayan ressamlarimiz, Paris’te Gérome (1825-1904),
Boulanger (1806-1867) ve Cabanel (1823-1889) gibi Klasik-Romantik sentezi bir akademik egitime sahip olan sanatgilardan egitim al-
mislardir. Bir anlamda eklektik sonug¢ doguran bu bilgiler, sonraki stiregte Avrupa’ya giden ressamlarin izlenimci 6gretileri ile birlegsmistir.
Batili anlamda resim kiltlrl yontemleri kullanilarak eserler veren ilk donem ressamlari arasinda, Avrupa’ya egitim igin gonderilen ilk
on sanatcidan olan Ferik ibrahim Pasa (1815-1889) ve Hiisnii Yusuf (181?-1861) bu anlamda 6ne ¢ikan isimler arasindadir. ilk dénem res-
samlarr arasinda yer alan ve Batida egitim almamis olmasina ragmen ismini yasatan sanatgilarimizdan biri de Nuri Pasa'dir (1839-1905).
ilk ddnem ressamlari arasinda eserleri giinimiize gelebilenler genellikle pasaliga yiikselmis olan asker ressamlara aittir (Turani, 1977, s.
VII-VIII). Turk primitifleri olarak adlandirilan bu ilk kusak ressamlarinin kime ait oldugu bilinmese de giinimize ulasmis “Ihlamur Kasr1”
ve “Bagdat Kogkld” mimari yapilarinin yer aldigi resimleri bulunmaktadir. Bu resimler minyattirden gergekgi Gsluba gegis asamasinin birer
temsili olarak, fotograftan neredeyse birebir aktariimalari ile (Duben, 2007, s. 135-136) ilk bakista bir mimesisi meydana getirir.

Osmanli resmine gegis stirecinde en dnemli ddnemlerden biri 1860’! yillar ile baglayip 1880’1 yillara degin devam eden stiregtir. Dénemin
onemli ressamlarindan kabul edilen Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa gibi isimler, Avrupa'da egitim alip vatana dondukten sonra

Journal of Literature and Humanities, 68, 111-119 | doi: 10.5152/AUJFL.2022.923891



88

resim sanatina yon vermigler ve etkin olarak eserler tretmeye baslamiglardir. Seker Ahmet Pasa (1841-1907) yapitlarinda az ¢izgi ve renk
kullanmis, ayrica igtenlige 6nem vermistir. Sanatcinin uygulamis oldugu bu yontem onu Klasik ve Romantik sanat anlayislarina dogru iter-
ken, ictenlikli davranisi ise primitiflere dogru yaklastirmistir (Géren, 2002, s. 701-702). Seker Ahmet Pasa'nin “Tepe Ustiinde Kale” adli eseri
Anadolu'da sik goriilen dam, ev ve kale gibi 6gelerden olusan mimari yapi uygulamalariyla ifade kazanir (Germeg, 2018, s. 1375).

Osmanli kiltlrel kimlik degisimi dogrultusunda tuval resmine gecis stirecinin 6nemli sanatgilarindan bir digeri olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910), Fransa'da hukuk egitimi igin bulundugu sirada, Jean-Léon Gérome ve Gustave Boulanger‘den resim dersleri almaya bagla-
mistir. Hukuk ve resim egitimini bir stire beraber gotliren sanatgi sonrasinda yalnizca resme yonelmistir. Osman Hamdi Bey Oryantalist
anlayisl benimseyen ve caligmalarinda cogunlukla fotografi kullanan bir ressamdir. Sanatgi resimlerinde figlrle beraber tarihi mimariyi
ve esyalari da kullanmistir (Géren, 2002, s. 700-701). Oyle ki, “Konusan Hocalar” isimli eserinde Karaman Hatuniye Medresesi’'nin kislik
dershanesi giris kapisina yer vererek, donemin gercgekligini yansitan belgeci bir tavir sergilemistir. Sanatginin “Bursa’da Cami Kapis!”
(1891) isimli eserinde baska bir tarihi kimlik olan Bursa Muradiye Cami’nin ana kapisini yansitirken, 1905 yilinda iki 6rnek olarak yapmis
oldugu “Tespih Ceken Hoca” eserinde ise Rlistem Pagsa Cami’'nin dig duvarina yer vermistir (Eldem, 2010, s. 100, 276, 450).

Osmanli tuval resminde 1914 Kusagr'ndan 6nceki slirecte Halil Pasa (1852-1939), Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza (1857-1930), Ahmet
Ziya Akbulut (1869-1938) ve bircok 6nemli isimden olusan bir donem temsili baglar (Géren, 2002, s. 703-705). Bu gegis slireci sanatgi-
larindan Halil Pasa, izlenimci resim anlayisinin dnciisi olarak kabul edilmistir (Goren, 2002, s. 704). Halil Pasa’nin konut mimarisine yer
verdigi 1908 tarihli “Istanbul’da Bir Sokak” (Ozyigit, 2013, s. 109) isimli eserinde, uzunca bir sokagdin karsilikli her iki ydniinde konumlan-
mis geleneksel tarihi yapilar, ddnemin bilgilerini bugtine tasiyabilecek gergeklige sahiptir.

Hoca Ali Riza ise yurt diginda egitim almamis olup kendine 6zgu bir Uslup gelistirmis dnemli bir kisiliktir (Goren, 2002, s. 706). Sanatginin
donemine isik tutan “Fenerli Sokak” tablosu, Arnavut kaldirimli bir sokakta yer alan ahsap kaplamali, cumbali cephelerden olusan betim-
lemesiyle 19. ve 20. ylizyil baglarina ait geleneksel Trk evlerinin bir yansimasini sunar (Demirarslan & Savgin, 2017, s. 141).

Yine 1914 Kusagrndan onceki donem sanatgilarindan bagka bir isim olan Ahmet Ziya Akbulut’un, eserlerinde akademik anlayisa bagl
kaldigini soylemek mimkinddr (Goren, 2002, s. 706-707). Resimlerinde Osmanlrnin mimari kiltlrinG yansitan yapi tiplerine rastlanir.
“lll. Ahmet Cesmesi” ve Uskiidar Mihrimah Sultan Cami’nin yer aldigi “Uskiidar Meydani” resimleri en énemli eserlerindendir (Demirars-
lan & Savgin, 2017, 5. 142).

1914 Kusagi olarak adlandirilan ressamlara gelindiginde (Goren, 2002, s. 709) donemin 6nemli isimlerinden Sanayi-i Nefise Mektebinde
Valeri'nin 8grencisi olan natiralist akademik bir egitim almis Hikmet Onat, ibrahim Calli, Nazmi Ziya ile karsilagiriz. Bu sanatgilar resim
ogrenimi igin Avrupa’ya gittiklerinde, Empresyonizme ilgi duymuslardir (Duben, 2007, s. 74). “Calli Kusagd!” olarak da anilan bu dénemin
oncilerinden olan ibrahim Galli mimari unsurlari ele aldigi calismasi “Uskiidar” isimli eserinde Mihrimah Sultan Cami ile Ill. Ahmet Ces-
mesi’'ne yer vermistir. Bu yapilar buglinkl durumlart ile karsilastirilabilecek kadar ayrintili ve gergekgi olarak ele alinmistir. 1914 Kusagi
ressamlarindan bagka bir sanatc¢i Hikmet Onat da resimlerinde mimari gesitlilige yer vermis ve “Uskiidar” isimli calismasinda salt bir
mimari kullanmasa da doga gortinimu igerisinde su anda yerinde olmayan ¢ok katli blyik bir bina ve resmin en saginda bulunan siluet
halinde bir camiyle kargimiza gikar (Demiraraslan & Savgin, 2017, s. 143-145). Batililagsma déneminde yasanan kulttrel degisimler sonu-
cunda ortaya ¢ikan tuval resim galismalarinda sanatgilar genel olarak mimesis gergekligini yansitirken, konu segimleriyle dontisime
ugrayan Ulkenin toplumsal, ekonomik, dini ve daha birgok konudaki kilttirel mevcudiyetini de aktarmiglardir.

Platon’un sdylemleri Uzerinden tartisiimaya baglanan ve gergegdin birebir aktarilmasini ifade etmenin yaninda, sanatg¢inin yaratma gu-
cline sahip olamayacagi, bu anlamda sanatginin eserinin dlinyada zaten var olan ‘sey’ler nispetinde bir taklit olabilecedi olgusu (Turgut,
1993, s. 5-6) Aristoteles’in dedigi gibi sanatin, kainatin isleyisinin dogal bir sonucu olarak mimesis oldugunu géstermektedir. Sanatin
dolayisi ile resmin bir mimesis olarak anlamlandirilmasi olumsuz bir algiya sebep olan, sanati ve sanatgly1 6zgiinlikten ve yorum gliclin-
den uzaklastiran bir algi alani olustursa da deginilmeden gecilmemesi gereken bir nokta vardir. Ressam tuvale yansitmak istedigi ‘sey’i
kendi secimi ile aktarmakta ve ‘sey’leri kendi istedigi agidan ele almakta ya da gostermek istedigi kismi ile ifade etmektedir. Konumuz
kapsaminda ele aldigimiz Batililasma dénemi tuval resimlerinde ise sanatgilarin gergekgilige neredeyse birebir yaklastigr mimari kullani-
mi bir mimesis iken anlam olarak ressamina 6zeldir. Dolayisi ile bu sanatgilar yalnizca birer taklitgi degil, vermek istedikleri anlam itibari
ile subjektif bir anlatima, dolayisiyla 6zglinlide sahiptir. Bu unsurlarin resim sanatina mimesis olarak yansitilmasi topluma tarihi gorsel
belge kaynaklari olarak fayda saglarken, kiltlrel mirasa hizmet olarak digtndlmelidir.

Hiiseyin Zekai Pasa ve Sanati

Osmanli dénemi tuval resminin basarilari ile kendinden s6z ettiren ressamlarindan birisi olan Hiseyin Zekai Pasa (1859/1860-1919),
ibrahim Efendi'nin oglu olarak Uskiidar'da diinyaya gelmistir. Egitim hayatina Fistikli Mektebi’nde baslayan (1866-1867) ve sonrasinda
Asker! idadi'de devam eden sanatgi, Harbiye Mektebi'nde ise dénemin énemli isimleri olan Osman Nuri Pasa (1839-19086) ve Siileyman
Seyyid'den (1842-1913) resim dersleri almistir. Il. Abdilhamid (1876-1909) doneminde sarayda yaver ressam olarak gorev alan Hiseyin
Zekai Pasa, Harbiye'den Milazim-1 Sanf Ritbesi ile mezun olduktan sonra (1880-1881) Mabeyn Ser-ressami Seker Ahmet Pasa’nin go-
zetiminde olmak Uzere tayin edilmistir. 1884 yilinda ylizbasi, 1885te Kolagasi, 1890°'da Binbasi, 1891de Kaymakam, 1899'da Miralay,
1902'de ise Mirliva olmustur. Sanatgi tuval ressamliginin yani sira 1895 yilinda Yildiz Porselen Fabrikasi'nda porselen ressami olarak da
gorev yaparak gok yonli faaliyet alanlarinda yer almis, Seker Ahmet Pasa’nin 6liminin ardindan da ondan kalan boslugu tamamlamak
Uzere Mabeyn ressami ve ayni zamanda yabanci misafirleri kargilama gorevi ile yetkilendirilmistir. Hayatini her zaman resim sanatinin bir
parcasl olarak idame ettiren Hiseyin Zekai Pasa, 21. Redif Liva Komutanligi’'na tayin edildiginde bu sanat yolcugunun degismesine izin
vermek istemeyerek gorevi kabul etmemis ve emekliligini talep etmistir. Eserleri ile sanat literattirline yon veren, Batil anlamda resme
gegis slirecinin degerli sanatgilarindan Hiseyin Zekai Pasa, 1919 yilinda hayatini kaybetmis olsa da eserleri onu bugtine taglyan temsiller
olarak adini 6limstzlestirmistir (Turgut, 2008, s. 123-144).
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Hiseyin Zekai Pagsa donemin Avrupa'da resim egitimi almayan ressamlari arasinda olmasina ragmen, uygulamalari en az bu egitimi
almig sanatgilar kadar basarilidir. Ozellikle resim, arkeoloji, mimari, mitoloji ve kiigiik sanatlarla alakali derin bilgilere sahiptir. 1839'da
icat edilip (Goren, 2002, s. 699, 705) kullanilmaya baglanan fotograf makinesi ile donemin birgok ressami gibi Hiseyin Zekai Pasa'da
eserlerinde fotograf gercekgiligini kullanmistir. Sanatci resim galismalarini yer yer doda karsisinda yapmis olsa da eserlerinde izlenimci
etkilerden ¢ok kendine has bir uygulama bigimi gelistirmistir (Turani, 1977, s. IV). Sanatginin teknik ya da anlatim 6zellikleri baslangic
eserlerinde primitif sanatcilarla paralellik gostererek ilerlemis olsa da zaman igerisinde gelistirdigi kendine 6zgU ifade ve aktarim yonte-
mi ile fotograftan calistigi belgeleninceye degdin anlasilmayan bir aktarim giicline sahip (Géren, 2002, s. 705), 6zglin bir kimlige burin-
mustur. Hiseyin Zekai Pasa’nin 6zglin uygulamalarinin ve sanata dair basarilarinin bagka bir yansimasi ise O’nun ¢ok yonlu kisiliginin bir
pargasi olan “MUbeccel Hazineler” adl kitabidir ki, resimlere yalnizca bigim olarak degil, anlam olarak degindigimiz noktalar da olacagi
icin sanatginin diinya gorUsU ile alakali bilgiler barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Sanatgi yazmis oldudu bu kitapta; “(.) resim, yazinin
tamami veya tamamlayicisidir diyebiliriz (..) Medeniyet seviyesi ylikseldikce resme karsi olan ilgisi artar. Clinki bugtinkii medeniyet eser-
lerinin susledigi ilk seyin yaratici disiinme becerisi oldugu dislinilirse bu, yazi ve onun tamamlayicisi olan resim sayesindedir. Bugiin
tliim begenimizi kazanan medeniyet eserlerinin tamami resmin destegi ve yardimiyla meydana gelmistir. (..)” seklinde ifadeler kullanmig
ve bu yorumuyla Osmanl cografyasi igerisinde yer alan eserlerin korunup benimsenmesi gerektigine deginmistir. Dolayisiyla Hiseyin
Zekai Pasa’nin pargalardan olusup bittine giden dnemli milli bilesenleri barindirdidi resimlerinde, tercih ettigi mimari yapilari bu bakis
acis! ile tuvale aktarmistir (inay Erten 2018a, s. 35, 44). Tuvalinde gercekligi yansitan sanatgi, resimlerinde mimesis olusturmus, eserle-
rinde konut mimarisi, dini mimari ve su mimarisine yonelik Osmanli donemine ayna tutabilecek yapilara yer vermistir.

Hiseyin Zekai Pasa, resimlerinde mimari yapilara iligkin farkindalik olusturacak tipolojik gesitliligi gozler 6niine sermistir. Sanatgi “MU-
beccel Hazineler” kitabinda bu farkindaligin 6nemine vurgu yaptigi dizelerde, tarihi eserleri koruyup onlara saygi géstermenin énemine
deginirken, ayni zamanda donemin cami, mescit, kiitliphane, sebilhane gibi yapi gruplarinin milli kimligi aktarmadaki énemini de ifade
etmistir (inay Erten, 2018a, s. 51-52, 86). Sanatci bu dogrultuda resimlerini olusturan zengin miras sayesinde fikirlerini gérsel zemine ak-
tararak pekistirmis ve mimariyapilari bir yandan resmedildikleri ddnemdeki gortinimleri ile ‘korurken’ bir yandan da mimari yapi gesitli-
ligi ile tarihsel bilgi dagarcigina ayna tutmustur. Bu resimler, sanatg¢inin diistince diinyasiyla ait oldugu ulusun kulttrel ilkelerine taniklik
eder mabhiyettedir. Bu resimler, sanatsal dederi disinda, topluma hizmet edebilecek 6nemli kaynaklar olarak Sanat Tarihi literatlrin
besler niteliktedir. Bu agidan, sanatginin eserlerinde yer verdigi mimari dokunun gergeklik algisini aktarabilmek agisindan, kullandigi
tipoloji dogrultusunda Osmanl dénemi mimarisine de deginilmelidir.

Hiiseyin Zekai Pasa’nin Resimlerinde Konut Mimarisi

Hiseyin Zekai Pasa'nin resimlerinde yer alan konut mimarisiincelendiginde, “geleneksel Osmanli ev mimarisinin” 6zellikleri gorilir. Geleneksel
Osmanli ev mimarisinde malzeme kullaniminda zemin katta yigma tas veya kerpig, Ust katta ise ahsap iskelet arasi dolgudan olusan bilesenler
yer alirken, Ust kat pencerelerinin sokaga dogru ¢ikma seklinde uzatildigi yapmalarina olanak taniyan 6zeliklerde geleneksel mimari Uslup yan-
simalari sanatcinin tuvallerinde siklikla karsimiza gikar. Osmanli konut mimarisinin en nemli &zelligi, islam toplumlarinda evin mahremiyetine
vurgu yapan ige dontik kiltlrtn getirdigi uygulamalardir. Bu uygulamada Ust katlarda yer alan pencere agikliklarina karsin zemin katta sagir
pencereler ya da ¢ok az agikliklarla karsimiza gikan diizenleme (Akin, 1995, s. 509), Hiseyin Zekai Paga’nin “Camlica Sirtlarindan” adli eserinde
bulunan yagam alaninda da goérilen anlayistir (Resim 1). Sanatginin resminin merkezinde ahsap malzemeye sahip oldugu goriinen ev, pencere
uygulamasi ile Osmanli geleneksel konut mimarisinin kabul ettigi cergevededir.

Osmanli geleneksel evlerinde, mimari unsurlar géz 6niine alinarak o toplumun dederlerine ulasabilmek olasidir. Bu evlerde asil yasam alani
Ust katlardir ve burada yer alan birimlerin sokaga bakan cephelerine gok sayida pencere agilarak, alt katlarda yakalanan mahremiyetin aksine
gizlilik endisesi tasimayan bir olusum hedeflenir (Akin, 1995, s. 509). Bu gergekligi resim sanatinda yasatan Hiiseyin Zekai Pasa, “Uskiidardan”
veya “Uskiidardan istanbul’a Nazir” diye adlandirilan eserinde Osmanli geleneksel ev mimarisini bu giine tasimistir (Resim 2). Resmin izleyiciye
gore sag kisminda yer alan konut mimarisinde, zemin kattaki pencere diizenlemesi burasi benim inang ve degerlerimin bulundugu mahrem
alanim soylemini’ saklarken, Ust katlarda agilan pencereler ise ‘disa-
rida olan hayat ile bagin devam ettigini’ ifade eden bir toplum ger-
cekliginin sozsliz gergekligidir. Bu gergekligi bugtiniin goziyle analiz
etme imkani taniyan en énemli unsur mimesis olsa da Hiiseyin Zekai
Pasa’nin tarihi yapilarin kalicihdini saglamaya yonelik soylemleri di-
stinllduguinde, bilingli tercihler yaptigi ve mimariyapi segimlerinin de
bu dogrultuda etkili oldugu sdylenebilir.

Tarih boyunca var olmus birgok farkli halkin birakmis oldugu ‘gorsel
kdltlr Grind;, ‘o’ toplumlarin anlagiimasi adina yazih belgeler kadar
kiymetli veriler elde edilmesini saglamistir. Bu mimari bir siisleme
ya da dinsel kimlige isaret eden bir sanat eseri olabilecegi gibi bu-
tln bunlarin bir araya geldigi bir tuval resmi de olabilir. Bu sekilde
hem kapsamli bir arastirma alani meydana gelirken (Umer, 2017, s.
1537) hem de ‘ne, ne igin) ya da ‘neden yapildi?’ gibi sorulara dair
anlam arayiglarinda, cevap niteligi tagiyabilecek arglimanlar elde
edilir. Tam bu noktada Hiseyin Zekai Pasa'nin resimleri donemin
giiniimiize degin varligini koruyamamis istanbul ahsap konut mi-

Resim1. marisi igin bir arastirma alani sunarken ayni zamanda farkl disip-
Hiiseyin Zekai Pasa, “Camlica Sirtlarindan” 1909, Tuval Uzerine  linlerde sorularimiza cevap niteliginde olabilecek veriler barindirir.
Yagliboya, 37,5x55 cm, Ozel Koleksiyon (Inay Erten, 2018b, s. 251). 19. ylizyil Batililagsma hareketleri kapsaminda Osmanl geleneksel
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Resim 2.

Hiiseyin Zekal Pasa, “Uskiidardan / Uskiidar'dan istanbul’a Nazir?”.
1919, Tuval Uzerine Yadliboya, 69,5x109 cm, Ozel Koleksiyon (inay
Erten, 2018b, s. 209).

Resim 3.
Hiiseyin Zekai Pasa, “Peyzaj’, Tuval Uzerine Yagliboya, Eski Kemal Erhan
Koleksiyonu (inay Erten, 2018b, s. 238).

Resim 4.
Hiiseyin Zekai Pasa, “Beyaz Ev / Camlicada K&sk?” Tuval Uzerine
Yagliboya, 54x65 cm, Ozel Koleksiyon. (inay Erten, 2018b, s. 268).

Resim 5.
Hiseyin Zekai Pasa, “Eski Tiirk Evleri’. Tuval Uzerine Yagliboya, 49x60
cm, Dolmabahce Sarayi Resim Koleksiyonu (Kilig, 2010, s. 151).

konut mimarisinde de degisim sirecine girilmis ve yasanan etki-
lesim ile sagir pencerelerin artik zeminde de agilmaya baglamasiy-
la sonuglanan uygulamalar gorilmeye baslar (Akin, 1995, s. 512).
inceledigimiz yapilar kapsaminda Hiiseyin Zekai Pasa’nin, degisi-
min kendini gosterdigi evleri betimlemek yerine, cogunlukla hala
gelenekselligini koruyan kimlikte evleri yansitmayi tercih etmesi,
sanatginin ileri gorusliltgu ile arsiv niteliginde verilerin bugtine
tasinmasini saglamistir (Resim 3).

Hlseyin Zekai Pasa’nin resimlerinde degindigi Osmanli donemi
geleneksel konut mimarisinin gesitliligi, ekonomik ve kulttr ko-
nusunda da bilgi dagarcigina sahip oldugunu kanitlar niteliktedir.
Osmanli donemi ev mimarisinde biytk boyutlu ve gosterigli tasa-
rimlariyla sekillenen yapilar genellikle ekonomik stattyl belli eder
nitelikte konaklardir (Akin, 1995, s. 511). “Beyaz Ev” (Camlica'da
Kosk) adli eserde sanatgl, bu yansimayi sunmustur (Resim 4).

Resimlerde karsimiza ¢ikan Osmanli dénemi istanbul’unun konut
mimarisi aslinda Anadolu'da yer alan evlerden ¢ok farkli 6zelliklere
sahip degildir. Genel kapsamda ise islam geleneginin olusturdugu
etki cergevesinde varlik gostermistir. Hiseyin Zekai Pasa’nin re-
simleriile farkli alanlarda tahlil olanagi yaratan bu yapilardan, ahsap
evlere génderme yapanlar giiniimiiz istanbul’'unda varligini koruya-
mamisken, o donemden kalma konut mimarisinden en erken tarih-
liler ise 19. ylzyl basina ait az sayida ornekten olusur (Akin, 1995, s.
510). Sanatginin, “Eski Turk Evleri” (Resim 5) isimli eseri, geleneksel
Turk evlerinin dizenlemelerini yansitir. Sokagi ve manzarayi go-
rebilmek adina biraz da iglevsel olarak sokaga dogru payandalarla
meydana getirilen gikmalar, bu evlerin 6zelliklerini olugturmustur.

Hiiseyin Zekai Paga’nin Resimlerinde Dini Mimari

islami kiiltiiriin hiikiim siirdiigi bélgelerde, S. Miilayim'in de de-
ginmis oldugu tanimlamayla “(.)Minare kubbe ya da konut form-
laririnsanlarin hangi kiltir cevresinde yasadigini anlatirken mimari
dokuya yaklastikca belirginlesen kemer formlari tag kapilar ve diger
unsurlar, hangi kiiltlir cevresi ya da dénemin Uslubuna yaklasildigi-
ni agikga fark ettiren géstergelerdir (..)” (MUlayim, 2005, s. 92) sek-
linde ifade bulan yaklasim, belirgin géstergelere sahip islam mi-
marisinin, mimesis baglaminda resme aktarildigi mimari érnekler
acgisindan, ayni sonucu doguracagini gosterir.
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Resim 6.
Hiiseyin Zekai Pasa, “Donanma Gecesi”. 1882/1883, Keten Tuval Uzerine
Yagliboya, 75x100 cm, Ozel Koleksiyon (inay Erten, 2018b, s. 317).

Resim 8.

Hlseyin Zekai Pasa, “Ayasofya Camii Hlinkar Mahfili’, 1905-1906, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100x81 cm, IRHM Koleksiyonu (inay Erten, 2018b, s.
230).

Hlseyin Zekai Pasa’nin dini mimariye yer verdigi “Donanma Ge-
cesi” isimli eserinde en dnemli unsur, kubbe kullaniminin ve mi-
narelerin sembolik olarak Islam dinini yansitan cami betimleme-
sidir. Ddnemin Islam geleneginde birden fazla minare ile serefe
kullanimi yalnizca hanedan Uyelerinin yaptirdigi selatin camilerine
ozel kilnmistir (Glindiz, 2005, s. 98). Hiiseyin Zekai Pasa “Donan-
ma Gecesi” (Resim 6) resminde bu 6zelliklere sahip bir camiye yer
vererek hem padisahin hem de inancin glicinid sembolize eden
tercihiyle Osmanli'nin zayifladigi bir donemde geleneksel etkilerin
hala ne kadar glclt oldugunu belirtmek istemis olmalidir.

Resim 7.

Hiseyin Zekdi Pasa, “Stileyman Pasa Cami (Gelibolu-Bolayir)?”. 1890’1
yillar, Tuval Uzerine Yagliboya, 87,5x116 cm, IRHM Koleksiyonu (inay — Hiseyin Zekai Paga’nin resimlerinde kullandi§i eserleri, mimari ya-
Erten, 2018b, s. 232). pilarin korunmasi, yasatiimasi ve milli degerlere kargi sorumluluk-

larin yerine getiriimesine iliskin ifadeleri kapsaminda (inay Erten,
20184, s. 44) mimari tarihi koruma konusundaki fikirlerini yagatmaya yonelik aracilar olarak sectigi sdylenebilir. Bu anlamda sanatginin,
Orhan Gazi’nin oglu Rumeli Fatihi Gazi Stileyman Pasa’nin (1357-?) Canakkale’nin Bolayir ilgesinde kent dokusunun énemli bir pargasini
olusturan cami, zaviye, imaret, kervansaray ve tirbe olarak yaptirdigi killiyenin tuvaline aktardidi parcasi onemlidir. Killiyeyi olusturan
yap! toplulugu igerisinde giinimuize gelebilen iki mimari kurulus cami ve tlrbedir (Tanman, 2010, s. 101). Sanatginin “Sitleyman Pasa
Camii ve Tiirbesi” (inay Erten, 201843, s. 340) adli resminde betimledigdi yapi grubu net secilmemekle beraber giiniimiize ulasmayan par-
maklikl gevre duvarini gostermesi bakimindan énemlidir (Tanman, 2010, s. 101).

Slleyman Paga Camii’nin eski bir fotografi, sanatcinin ‘arsivieme’ gabalarini ne denli gergekgi bir bakis agisiyla ele aldigini géstermesi baki-
mindan oldukga 6nemlidir. Hiiseyin Zekai Paga'nin ayni yapi grubunun bir pargasini aktardigi baska bir resmi ise daha anlasilir 6zelliklerdedir
(Resim 7). Resimde 6n planda kare planli tiirbe ve ona bitisik ge¢ donem &zelliklerinde ti¢ kemerli ve tggen alinlikli Ekrem Hakki Ayverdi'nin
ek mescit olarak nitelendirdigi giinlimuize ulagsmayan birim yer almaktadir. 1880’lere ait bir fotograf vasitasi ile tespit edilen bu bilgi (Tan-
man, 2010, s. 101), sanatginin resminin de tipki fotografta oldugu gibi tespit amach kullanilabilecek netlikte oldugunu gosterir.

Hiseyin Zekai Pasa’'nin tarihe kaynaklik eden resimlerinin su an fiilen taniklik edilemeyecek bir donemin ortak degerlerini barindiran
mimari ¢esitliligi, mimesis ile bir anlamda argivlemis olmasi, sonraki nesilleri dolayli olarak tarihin taniklari yapar ya da yapacaktir.
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Fotograf 1. Resim 9.
Ayasofya Camii Hiink4r Mahfili. Abdullah Fréres imzali fotograf, [UNEK  Hiiseyin Zekai Paga, “Uskiidar Atik Valide Cami”. K&§it Uzerine Suluboya,
90819 (inay Erten, 2018b, s. 230). Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi (inay Erten, 2018b, s. 357).

Onemli sembolik mimari gdstergelerden biri olan “Ayasofya’, Hiiseyin Zekai Pasa’nin resmine konu olmustur. istanbul’'un alinmasinin
ardindan camiye cevrilen ve bir anlamda Osmanli'nin gliciintin temsili olan Ayasofya, hlinkar mahfili ile tuvale yansitilmigtir (Tanman,
2003, s. 331). Bir Bizans yapisi olan Ayasofya’ya, camiye ¢evrilmesinin ardindan birgok mimari unsur gibi hiinkar mahfili de eklenerek
islam mimarisi gercevesinde 6zellikler kazanmistir (Resim 8) (Eskici & Arikan, 2019, s,70). Bu anlamda Hiiseyin Zekai Pasa Osmanli Ba-
tililagsma doneminde, dis mimariyi yansitmak yerine hiinkar mahfilini betimleyerek olusturdugu mimesis ile (Fotograf 1) bir yandan gok
onemli tarihi bir yapiyi resmetmek isterken bir yandan da Osmanlrnin glicint vurgulamak istemis olmalidir.

Hlseyin Zekai Pasa’nin konu olarak sectigi en 6nemli ¢alismalarindan bir tanesi de killiyenin pargasi, Atik Valide Sultan Cami’nin bir
bolimudir. Resme aktarilan bu kisimda pencere tzerindeki ¢ini bordird olusturan celi slilUs yazi Ayetl’l Kirsi'nin (Bakara 2/255) son
kismini olusturmaktadir.! Bu caminin tamsami olmasa da bir kisminin argivlenmesini saglamistir (Resim 9).

Hiiseyin Zekai Pasa’nin Resimlerinde Su Mimarisi

Hiseyin Zekai Pasa'nin resimlerinde betimledigi mimari gruptan bir tanesi de su yapilaridir. islam kiiltiiri ile sekillenen Osmanli
Devleti'nde gesme, sadirvan, sebil gibi mimari yapilarla baglantili olan su yapilari, 5nemli bir yer teskil etmistir (Sahin, 2008, s. 177).
Bu anlamda sanatginin mimesis ile tuvaline aktardigi Ill. Ahmet tarafindan yaptirilan gegsme (1728-29) énemlidir (Resim 10, Fotograf
2). Cephelerdeki yogun bezemeler, 16. ile 17. ylzyilin sivri kemerlerine ilaveten kullanilan istiridye kabugu goriiniminde yarim daire
ve dalgali kas kemerler, Batililagma hareketinin etkileridir. Ill. Ahmet Cesmesi'nde de gorillp bu dénemin genel uygulamalarinda
motif olarak siklikla kullanilan vazo igerisinde gigekler, tabak igerisinde meyveler, akantus yapraklari, mukarnasl serit, silme ve tag
tepelikler kiiltirel etkilesimin dogurdugu bezeme ozelliklerini yansitir. Bir meydan ¢esmesi olan lll. Ahmet Cesmesi, Tlrk Sanati klasik
déneminin sonunun sembolik bir ifadesi iken Lale devrinin de mimari anlamda baslangici kabul edilebilecek nemli bir eseridir (Eyice,
1989, s. 39).

Huseyin Zekai Pasa yine bir su yapisi olan I. Abdilhamid Sebilini de tuvalinde yansitmistir. Osmanli ddnemi su mimarisinin dnemli bir
parcasl olan sebiller, dederli hayir kurumlarindan bir tanesi olarak, banisi tarafindan, insanlar her su ictiginde hayir duasi almak mak-
sadiyla yaptirilmistir. Bu sebiller cogunlukla sehrin ticaret ve idari merkezlerinin sayica fazla oldugu ve halkin yogun olarak bulundugu
noktalara yapilir (Sahin & Kolay, 2010, s. 67-68). Hlseyin Zekai Paga’nin resminde mimesis ile ayna tuttugu sebil, 1777 yilinda I. Abdilha-

1 https:/lwww.digitalssm.org/digital/collection/ResimKlksyn/id/903 (Erigim Tarihi: 18.02.2021)
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Resim 10.

Hlseyin Zekai Pasa, “Ill. Ahmet Cesmesi (Sultanahmet)’, 1890 éncesi,
Tuval Uzerine Yagdliboya, 100x136,5 cm, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu
(Inay Erten, 2018b, s. 226).

Resim 11.

Hiseyin Zekdi Pasa, “I. Abdilhamid Sebili (Hamidiye Sebili)’, yaklasik
1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x105 cm, Milli Saraylar Koleksiyonu,
(Inay Erten, 2018b, s. 227).

:
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Fotograf 2.
Ill. Ahmet Cesmesi (Sultanahmet). Kargapoulo imzali fotograf, I[UNEK,
90763/0028 (inay Erten, 2018b, s. 226).

Fotograf 3.
Abdilhamid Sebili (Hamidiye Sebili).
90763/0031 (inay Erten, 2018b, s. 227).

Kargapoulo imzali, [UNEK,

mid tarafindan yaptirilan gokgen planl, bir kése sebilidir (Resim 11, Fotograf 3). Profilli kornigleri, egri ylzeyleri ile barok ve rokoko tslup
ozelliklerine sahiptir (Tali, 2009, s. 51). Bahgekapr'da imaret, sibyan mektebi, medrese, gesme, arasta, kiitiphane, mescit, tlrbe, hazire
ve dikkanlardan meydana gelen killiyenin pargasi olarak yapilan sebil sonrasinda Zeynep Sultan Cami’nin kdsesine taginmistir (Bilbil,
2012,s.9,12).

Sanatginin tuvaline aktardigi su mimari ornekleri arasinda bir uygulama alani olan Ayasofya Sadirvani, mimesis ile yapildigr donemin
mimari ozelliklerini bugtine taslyarak arsiv niteligi kazanan bagka bir nemli yapidir. Sadirvanin sebekesi lizerinde bulunan situndaki,
Enbiya Suresi'nin “Biz her seyi sudan yarattik” ayeti, bir islam toplumunda suya bu denli dnem verilmesinin sebebine tek basina bile
oldukga agiklayici bir cevap niteligi tagimaktadir. 1740 yilinda I. Mahmut tarafindan yaptirilan sadirvan; mukarnas baslikli sekiz stitun
tarafindan sivri kemerlerle birbirine baglanan revakli bolim ile Gizerinde sagakl sekizgen bir kurulus seklinde tasarlanmistir. Sekizgen
sadirvanin i¢ bélmesinde mermerden yapilmis bir havuz vardir (Resim 12). Sadirvan slisleme programinda var olan Barok etkiler diginda
plani, mukarnasli stitun bagliklari ve sivri kubbesi ile klasik bir uygulamaya sahiptir. Yapi 1960, 1980, 1993-1994 gibi gesitli donemlerde
gegirdigi onarimlar neticesinde belirleyici dedisimlere maruz kalmis ve hatali onarimlar sebebiyle slislemeleri zarar gormdistir. 2012 ve
2013 onarimlarinda yapilan diizeltme galigsmalari ise sadirvanin glinimuize orijinal ana hatlari ile gelmesini saglamistir (Yildiz Altunbas,
2013, s.218-221,229).
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Hlseyin Zekai Pasa’nin dnemli bir gergekligi ifade ettigi bu re-
simler, bigcimsel olarak bir mimesis dogurmus olsa da barindirdig
mana zinciri bakimindan oncelikle sanatginin tercihleri ile sekille-
nir. Ardindan ise icine dogdugu toplumun gelenek, gérenek, norm
ve inang dinamikleri ile gevrelenen ve meydana geldigi donemin
istek, beklenti, ihtiyag ya da distince sistemleri iginde belli dlgu-
lere sahip degerlerdir. Sanatcinin bu resimleri araciligi ile aktar-
dig1, dogdugu toplumun maddi oldugu kadar manevi prensipleri
dogrultusunda da gortinim ve anlam kazanmig mimari yapilarinin
Turk kiltUrel degerlerine katkida bulunan 6nemli ‘ulusal’ temsil-
leridir.

Sonug¢

Batililasma donemi tuval resmine gegis slirecinde Avrupa'da egi-
tim almamis olmasina ragmen, teknik uygulamalariyla bu sanat-
cilardan geri kalmayan asker ressamlarimizdan Huiseyin Zekai
Pasa’nin tuval resimlerinde yer verdigi ‘mimari’ incelendiginde,
yap! gesitliliginin Osmanlrnin farkli dénemlerine ait eserlerden

Resim 12,
Hiiseyin Zekai Pasa, “Ayasofya Sadirvanr’, 1890 éncesi, Tuval Uzerine meydana geldigi gordlir. Sanatcinin tuval resimlerinde karsimiza
Yagliboya, 89x116 cm, IRHM Koleksiyonu (Inay Erten, 2018b, s. 238). cikan tarihi mimari gesitliliginin kiymeti, konumuz kapsaminda bu

eserleri mimesis olarak aktarmasindan ileri gelmektedir. Platon’la

baslayan agkin bir 6zellikte tanimlanan ve Aristoteles ile devam
edip yasamin dogal bir sonucu olarak normallestirilen ‘mimesis’ kavrami iki disinUr tarafindan farkl sekillerde ele alinsa da 6zlinde
‘taklit etmek’ olarak anlamlandiriimistir.

Hiseyin Zeka Pasa’nin resimlerinde gorilmustdr ki, yansitilan mimari yapilar bigcimsel olarak tamamen gergekligin aktarildigi bir mime-
sis iken, mana olarak ressamin diinya gorustine gore sekillenen islevi ve alici yani izleyicinin bakis agisi 6lgeginde 6zglindur. Bu anlamda
mimesis bigimsel olarak taklit iken, bicimi sanatginin ve kisilerin diiglince diinyasinda olusturdugu izlenim bakimindan biriciklige sahip-
tir. Sanatginin resimlerinde kargimiza gikan ve gergekligin tezahtirli olan mimesis ile glinimiize gelmeyen ya da deg@iserek gelen yapilarin
bigim olarak Uinik halini barindirdigi mimari tasarimlar, toplumu tanimlayan gorsel 6geler ve sembolik ifadelerin, ressamin dlinya gorisu
ile paralellik gostermesi 6nemlidir. Bu bilgiler 1siginda Hiiseyin Zekai Pasa’nin resimlerinde yer vermek istedigi tarihi yapilari, tercihleri
dogrultusunda belirleyerek istedidi agilardan tuvaline aktardigi sGylenebilir. Sonrasinda olusan gergekligin ifade ettigi sembollerle tarih-
sel bir hafiza olusturmustur ve bu tarihi yapilar sanatginin resimleri aracihidi ile mimesis gercekligi olarak olimsutzlestirilmistir.

Resim sanatini medeniyetin yansimasi ve olglsl olarak goren ve tarihi yapilarin korunup, kaliciiginin saglanmasinin énemine vurgu
yapan sanatgi, resimlerinde kullandi§i mimari yapilar ile kiltlrel gegmisimize ayna tutar. Bu anlamda milli duygulari ytksek ve ileri
gorusli olan sanatginin, sosyo-kiltirel degerleri goz dniinde bulundurarak segtigi ve Osmanli donemi toplumsal kimligine 1sik tutan
bu degerlerin, arsiv kaynagi olarak nitelik kazanacaginin sanatgi tarafindan 6ngortilmis oldugu soylenebilir. Bu anlamda Hiiseyin Zekai
Pasa’nin eserleri mimesis gergekligi olarak birer belge ve farkli alanlara kapi aralayan birer arastirma alani iken, anlam olarak sanatginin
hayat gorisinin de bir uzantisidir.

Sonug olarak; Hiiseyin Zekai Pasanin tuval resimleri milli duygularla, kiiltirel ogretiler dogrultusunda sekillenmis ve Osmanli toplumu-
nun mimari kimligini yansitan eserlerdir. Gergekligi yansitan bu eserler arastirmaci, izleyici ya da toplum Uyeleri igin didaktik niteligi ile
hem bir 6gretmen hem de tarihsel birer arsiv kaynagidir. Dolayisi ile dénemin uygulama sistemleri ve sanatginin tercihleri dogrultusun-
datuval resimlerinde uygulanan ‘mimesis’ bilimsel disiplinlere kaynak vazifesi gorecek degerleri olusturur.
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