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OZET

Bu calismada romantizmin 6nemli sairlerinden Joseph von Eichendorffun tabiat anlayist ve
eserlerinde ve siirlerinde tabiat konusunu nasil ele aldig incelenmistir. Onda tabiat ile sair arasinda
gticlii bir iletisim vardir. Tabiat canlhidir, insan gibidir ve sair tabiatla konugur. Tabiattaki varliklarin
kendi aralarinda da bir iletisim goriilmektedir. Eichendorff’ta tabiat sair icin bir siginma yeridir.
Giinliik hayattan sikilan ve bunalan sair, huzuru ve mutlulugu tabiatta arar. Onda tabiat, genellikle
sairin dini duygularini giiclendirir ve tanriya yaklagtirir. Nadiren de olsa romantik insan igin
tabiatin biyiileyici ve bastan ¢tkarict 6zelligi de vardir.
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ABSTRACT

In this article Joseph von Eichendorff’s view of nature and treatment mesmerizing force.of
nature in his works have been examined. There is a powerful communication between the poet
and the nature. Nature, like human beings, is viewed as a living organism. He talks to nature and
believes that the objects in nature also talk among themselves.

In Eichendorff, the nature is a sanctuary for the poet. Nature is a place of peace and
consolation and a way of getting rid of the daily troubles. It is also a source of inspiration and
religious feelings. There are certain elements reminding the Romantic Movement which sees the
nature as a seductive and mesmerizing force.
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Sadece romantizmin degil, Alman Edebiyatinin da en 6nemli sairlerinden
biridir o. 2007 yilinda 150.6lim yildéniimiiyle anilacak olan Eichendorff, hem
siitleri, hem epik eserleri, manzum destanlari, edebiyat lzerine yazdigi yazilar ve
Alman Edebiyati Tarihi eserleriyle taninir. Siirleri genellikle halk siiri tonunda
yazildigi icin cok popiler olmus, bircok siiri bestelenmis ve halen ¢esitli
platformlarda sarki ve ilahi olarak séylenmektedir

O, usta bir gair ve iyi bir epik yazart olma 6zelligini novel ve romanlari
arasina siirler serpistirerek de gostermistir. Bu 6zellik her ne kadar romantizme
has olsa da daha ¢ok Eichendorff ile butiinlesmistir. Franz Ronegger, Goethe,
Morike ve Th. Storm ile birlikte onu en biyiik Alman Sairleri Seceresinin en
onemli dallarindan biri olarak kabul eder. Karl Weitbrecht'e gbre de
Eichendorff, sadece romantizmin degil, Almanlarin siirdeki en buyik
temsilcisidir (Ronegger, 1954, s.52). Romantik yazarlardan Ludwig Tieck, A.v.
Arnim ve C. Brentano’nun, siitlerinde ulagsmaya calistigt halk miizigi tonu ve
cekiciligini onun siirlerinde rahatlikla bulabiliriz. Onda insanin ruh dinyasy, ic
alemi ve tabiat arasinda ¢ok yakin, icten ve samimi bir iliski vardir (Ronegger,
1954, s.52). Onun siirlerindeki his ve dusiinceler, ruhun sade bir bicimde
yansimasindan ibarettir. Siir ve romanlarinda o, ana hatlariyla ruhun ebedi
Oykiistiniin 6nemli anlarint ortaya koymustur (Ronegger, 1954, 5.49).
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Sair kisiligi en bariz sekilde onda viicut bulmustur. O, strekli ¢aginin sairlik
Ozuni biinyesinde tastyan onemli bir kisilik olarak anilmustir (Fechter, 1960,
s.179).

Romantizme damgasint vuran Eichendorffun popilaritesinin, tamamen
onun tabiat siitlerine dayandigi inkar edilemez. Romantik dénemde ve
Eichendorffta tabiat konusunun c¢ok fazla islenmesinin nedenlerini J.J:
Roussaeu ve Friedrich Wilhelm Schelling’in tabiat felsefelerinde ve
J.Gottfried Herderde aramak gerekir. Ozellikle Herder’in etkisiyle
romantizmde tabiat, edebiyatin asil temeli olarak kabul edilmistir. Bu dénemde
ayrica fantezi ve hisler de romantik edebiyatin diger temelleridir.

Ik romantikler, felsefi derinligin pesinde kogsup teorik gézlemler icin
ugrasirken Eichendorffun da icinde bulundugu son romantizm doénemi
temsilcileri, felsefi dustincelere yabanct kalmislar, ancak edebi zenginlik
actsindan cok verimli ve 6nemli esetler Uretmislerdir (Krall ve Friedler, 1981,
s.222).

Yaklastk Shakespeare Doneminden bu yana Avrupa edebiyatlarinda tabiat
konusunun islenis seyrine bakilirsa Hichendorft ismi en basta gorilecektir. O,
19. yizyilin tabiat duygusunu en igten sozlerle dile getiren ilk kisidir. Onun bu
alanda ulastig1 basarinin sirrt da — boyle bir basartya ulasmak ¢ok az insana nasip
olmustur — tabiatin ruhuna, 6ziine ulagsmada ve tabiati basit, dogal ve dini
duygularla terennim etmede yatar. O, bir yerde hem kendi ailesinin, hem
sintfinin, hem tutundugu degerlerin zarar g6érdigl, kisacast mutlulugunun
elinden alindig1 bir dénemde dine, dindarliga ve tabiata siginmistir. O kendini
tanrtya, dine ve tabiata aynt derecede yakin hissetmistir (Fechter, 1960, 5.180).
Tabiat siirleri alaninda zirveye ¢tkan Eichendorffun bu alandaki siitleri o kadar
mitkemmeldir ki, aynt mitkemmellige Alman Edebiyatinda bir baska isim daha
ulasamamustir. Onun bu alandaki siirleri, rahatlikla dinya edebiyatt ¢cercevesinde
degerlendirilebilir (G6ssmann, 1963, s.77). Ona gore sair, her zaman terennim
eden degildir, bazen de ¢evresine, tabiata kulak verir. Onun siitleri kendisine
ormanin hisirtist gibi gelir. Sair, kendi yalnizliginda sessizce tabiata kulak verit.

O tabiat1 sadece siitlerinde terenniim etmez; diger novel ve romanlarinda da
cok genis tabiat tasvirlerine rastlanir. Ornegin Taugenichts, tabiattan hic
ayrilmaz; tabiatin disindaki yerler onu huzursuz eder. Aynt seyi onun diger
kahramanlari i¢in de séylemek mimkindir.

Onun tabiat siirlerinin ¢ogu hem gercek, hem de mecazi ve sembolik
anlamda yorumlanabilir. Mesela onun en giizel Alman ormanit siirleri ayn
zamanda Almanya’nin ve gercek Almanh@in sembolidirler. Yine onda
tabiattaki karaca veya geyik sevginin, sevgilinin sembolidiir. Ama bu sembolik
anlattima ragmen o, dis dinyanin gercek tabiatin tasvircisidit. O, imajlarla
konusan bir sembolctidir. Ancak siirlerinin asil ¢ekiciligi kelimelerin gercek
anlaminda, siirin ritmindedir. O, tabiatin en esrarengiz en derin varligini ¢agirir
(Uhlendorff, 1959 s. 17). Paul Fechter de Eichendorffu, gercege giden yolun
rehberi, tabiata ve cevreye gétiren rehber olarak niteler (Uhlendorff, 1959 s.
15).
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Eichendorff, romantik yazarlar arasinda romantik fanteziye bir cerceve,
parlaklik, renk ve bicim kazandiran buyileyici bir isim olarak kabul
edilmektedir. O bir ressamla mukayese edilebilir. Tabiat siirlerinde bir takim
duygusal ¢agrisimlar yaptirarak bunlart o sekilde dile getirmistir. Bir ressam ve
sairin kullandigt ortak motifler vardir. Dag, vadi, nehir, orman, berrak gokyiizi
ve ormanlarin karanligi gibi unsurlar hem ressamin, hem de Eichendorffun
ilgisini ¢eken en 6nemli motiflerdir. Boyle bir manzara arasinda da onun
siitlerinde ve diger eserlerinde ¢oban, miizisyen, avci, penceredeki kiz, arabact
gibi figiirlere de sikca rastlanir. Tabiat, biitiin samimiyeti ve i¢tenligiyle onun
karsisindadir. Tabiattaki her sey ona eslik eder (Iehl, 1983 s. 124).

Eichendorff, tabiati ve tabiattaki nesneleri insan gibi degerlendirmis, zaman
zaman ona i¢ini d6kmis, tabiattaki nesneleri anlamaya ve onlarla iletisim
kurmaya ¢alismis, glinlitk hayatin stkintilarindan ve yasadigi dénemin olaylarinin
stresinden ka¢ma ihtiyact duydugu zaman hep tabiata siginmustir.

Onun su musralar, tabiattaki nesnelerin  canlt  oldugunu, bunlarn
konusturmanin ve bu nesnelerin biylld sézlerini anlamanin, sairin gérevi
oldugunu gosterir:

“Schlift ein Lied in allen Digen,

Die da trdumen fort und fort,

Und die Welt hebt anzusingen,

Triffst du nur das Zauberwort” (J.v.Eichendorff, Werke I, 5.132)

Eichendorff, tabiattaki ses ve giirtiltiileri duyulabilir hale getirmek icin ¢ok
cesitli ifadeler kullanir. Mesela tabiatta dolasan gencler sarki séyler, borazancilar
uzaklarda muzik aletlerini ¢alar. Bunlar daha ¢ok 6zlem, 6zellikle uzaga 6zlem
motifini ¢agristirtr. Aksam ¢anlarinin ¢almasi, keman sesleri geceleri bulbiillerin
ve gin boyu tarla kuslarinin Otisii, kedi ve kdpek sesleri Eichendorffun
tabiatinda devamlt duyulan seslerdir ve bunlar hem tabiatin canliliginin kanitidir,
hem de 6zlem motifini ¢agristirirlar. Ancak onda tabiatla ilgili olarak kullanilan
kavramlar “Rauschen” (hisirty), “Brausen” (giiriilti) ve “Stille” (sessizlik)dir.
Onda 6zellikle “sessizlik” kavraminin ice donitk bir anlami vardir ve insanin
huzur durumuyla ilgilidir. Tabiattaki sesler, insanin ruh hali, tavrr v.s. gibi
durumlar hakkinda da ipuglart verir. Insan yash ve sakinse tabiat da sakindir.
Insan genc ve hareketli ise tabiat da hareketlidir. Mevsimler ve tabiat arasindaki
iligki, insan ile tabiat arasinda da vardir. Yine insan veya sair neseli ise tabiatta
neseli, sair hizinli ise tabiat da hiztnlidir. Goékylzindeki ay, sairin icinde
bulundugu ruh haline gére ona hiiziinli, neseli veya mutlu bir sekilde bakar.
Insanin icinde bulundugu ruh haliyle ¢evre ve tabiat arasindaki uyumu gosteren
en giizel siirlerinden biri onun, “Die zwei Gesellen” (Iki Arkadas) isimli siiridir.

Tabiatta ¢ok duyulan “Rauschen” kavraminin daha c¢ok belirsizlik karakteri
vardir ve bu ses daha ¢ok tabiatin, ormanin derinliklerinden gelir. Gece vakti ise
tabiatta ormana karmagik sesler hitap eder. Gunln agarmaya baslamasiyla
birlikte de belirsizlik kaybolur ve tabiattaki butiinlik ortaya cikar. Romantik
saitler geceye metafizik bir anlam ytiklerler (Sauerborn, 2000).

Fichendorffun tabiat tasvitlerinde en cok rastlanan seslerden biri de
“Widerhall” (yankilanma)dir. Onda yankilanma imajinin ayri bir yeri vardir.
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Giinduzleri tabiat genelde sakin olur ve giindiizden aldigi sesleri de aksam vakti
aksettirir. Mesela agaglarin fisiltist ve higirtist, derelerin siriltist gibi esrarengiz
sesler glindiiziin aksama yansimasindan baska bir sey degildir. Sanki giindizin
ve hayatin glrtltisii susmus da tabiat duydugu sesleri yavagca ve titreyerek
tinlatmaktadir (Muhlher, 1961 s. 20).

Eichendorffta cicekler de ¢ok harika nesnelerdir ve sembolik dilde
kokulariyla oliler tlkesini isaret eder ve cigeklerin kokusu gecmisi animsatir.
Onda cicekler ve yildizlar arasinda garip bir iliski vardir. Yildizlar, gbkylzintn
hi¢ solmayan cicekleri, tabiattaki ciceklerde yerylziinin fani yildizlanidir
(Mihlher, 1961 s. 22).

Eichendorff’ta ve romantizmde ge¢mise Gzlemin ayrt bir yeri vardir. Gegmis
onda hep “glizel”, “iyi” ve “alun” gibi sifatlarla birlikte aniir. “Eski glizel
devitler”, “eski altin caglar” gibi. Eski giizel devitler, onun ¢ocukluk devri,
ortagag veya ihtilal Oncesi dénemler olabilir. O bu 6zlemini esetlerinde ve
siitlerinde  kahramanlar1 araciligiyla dile getirdigi gibi tabiattaki nesneler
vasitastyla da dillendirmektedir. Agaclar, c¢icekler sallanip degisik sesler
cikarirlarken eski devirleri yad eder. Hem esen riizgir, hem de riizgirnn
esmesiyle salman agaclar sanki riyadaymus gibi eski devirleri anarlar.
Eichendorff’ta tabiatta uyuyan sarki ayni zamanda eski bir sarkidir (Mithlher,
1961, s. 25).

Eichendorffun kahramanlati tabiata ve ¢evreye son derece duyathdirlar. Bu
yiizden dinleme eylemi hi¢bir yazarda olmadigi kadar onda 6nemlidir. Ornegin
tabiatta dolasirken kahramanlarinin séyledigi sarkilarin uzaktan duyulmasi insant
etkiler. Béyle olunca da onda miizik aletleri de 6nemli bir yer tutar. Ormanlarin
derinliginden gelen muzik aletlerinin sesleri onda hi¢ eksik degildir. Bunlarin
disinda kus sesleri, bulbil 6tiisleri, tarla kuslarinin kanat ¢irpislari, kirlangiclarin
Otismeleri tabiatta hic eksik olmaz. Marti 6tisii ise onda melankolik bir ruh
halini uyandirir. Onda tabiat iste bu sesleri ve glriltileriyle insana hitap eder,
Ozellikle de gece vakti. Gun 1siginin kaybolmasiyla nesneler belirleyiciligini
yitirmeye ve bir bitlin iginde toplanmaya baglar. Glndiiz duyulmayan bir¢ok
sesi de gece vakti duymak mimkindir. Hem romantizmde, hem de
Eichendorffta gundiize gbre gece vakti daha ¢ok tercih edilmektedir.
Mikemmel bazi sabah siitlerinin yaninda aksam ve Ozellikle gece onun
siitlerinin  ve diger eserlerinin en ¢ok tercih edilen vaktidir. Onda ve
romantizmde geceye hep Ovgl vardir: “stille Nacht”, “wunderbare Nacht”,
“phantastische Nacht”, “pridchtige Nacht”, “die heilige Nacht in den
Sternen”... Belirsizligiyle gece vakti tabiat, insan icin korku ve Urpertinin
yeridir. Gece ormandan gelen belirsiz sesler insanin rpermesine yol agar.

Mavi daglar Eichendorff’ta insani uzaga cezp eder; 6zellikle bilinmeyen bir
yere dogru ceker. Boylece uzaktaki vatan sairin génliinde yeniden canlanir;
sairin duygu ve dusiinceleri gegmis giizel devirlere gider.

Eichendorff, geceye ayrica empati sifatlar1 da katar. Boylece gece daha
muhtesem ve esrarengiz goriniir. Giindiiziin yorgunlugunu atmak icin de gece
insanin emrindedir. Gece vakti insan hayalleri, riyalari, 6zlem ve arzulariyla bag
basadir. Fakat giindtiz ahlaki ve ilahi giicleri canlandirirken gecenin seytani ve
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kotilik yoni olan bir boyutu da vardir. Bu ylizden gecenin sonunda mutlaka
berrakliga ihtiyag ortaya cikar (Sauerborn, 2006). Eichendorff'ta glindiiz vakti
tabiat, daha cok Hiristiyanligt cagristirirken gece ve gece vakti tabiat, mitolojik
unsurlar isaret eder. Gece onda ayni zamanda mikemmelligin semboludiir.
Sitlarint sifreli bir dille verir; “heilig”, “unaussprechlich”, “geheimnisvoll”,
“hohe Verkiinderin”, “heiliger Welten” gibi kavramlarla 6zdeslestirilir gece.
“Mehtapli gece” motifi de gercegin degistirilmesi veya bilyiilenmesine isaret
eder (Schwarz, 1970 s. 85)

Eichendorff’ta yamaglardaki bahgeler, vadiler ve ké&yler, genellikle birlikte
zikredilir. Onda bir fabrikanin makine giriltilerine ve kalabaliklarin yer aldig
sehir hayat1 tasvirlerine pek rastlanmaz. Ciinkd buralar romantik degildir. Onda
acik alanlar tabiat, kapalt alanlar tabiatin zit kutbu olarak nitelendirilir ve bu ikisi
devamli bir celiski icindedir. Tabiat Szgirligiin semboli iken, kapali yerler
bunun tam tersini ¢agristirmaktadir.(Alewyn, 1960,s.23)

Eichendorff’ta tabiat, insanligin ve medeniyetin uzaginda bir idil olarak
ortaya  ¢ikarken, Goethe’de tabiat insan tarafindan Uretilmektedir.
Eichendorffta tabiat, medeniyete bir mesafe koyma araci olarak kullanilmak
icin daha cok su kavramlarla birlikte aniir: “an einem heiteren Herbstabend”,
“einsame Waldbergen”, “weit entfernt von allen Wohnungen”, “die 6den
Waldesschaften des stillen Kreises der Berge” (Ruediger-Weingarten.de, 2006)

Yeseren tabiat, glines 15181 ve tabiattaki bircok unsur icin EHichendorff’ta
kullanilan sifatlar, “herrlich”(miikemmel) ve “prichtig”(muhtesem)dir. Onun
tasvir ettigi tabiat aydinhk ve ses yoninden zengindir. Bazen de sair veya
kahraman, bu tabiatta yolunu sastrir ve tehlikeli bir durum yasar. Eichendorff,
tablatt  kendini begenmis insanmn, kendini seyrettigi bir ayna gibi
gormektedir.(Iehl, 1983, s.127) Tabiattaki mikemmellik ve muhtesemlik, hem
gOrinis itibariyle, hem tabittaki unsurlar arasindaki ahenk ve diizen, hem ilahi
bir yontinin bulunmasi ve bu mikemmelligin yaraticisinr  ¢agristirmast
itibariyledir. Iste biitin bunlardan dolay1 sair, tabiata hep hayranlik duyar.
Tabiattn ~ gorinls  bakimindan  mikemmelligi, “funkeln”,  “blitzen”,
“schimmern”, “schillern”, “strahlen”, “flimmern”, “zucken” ve “Flammen” gibi
kavramlarla dile getirilir.

Onun tasvirinde 1s1gin da ayr1 bir yeri vardir. Istk hep hareketlidir ve
tasvirlerine bir canliik katar. Hatta 1stk onda tasvir edilen nesneden daha
onemlidir. Bu kavramlar hicbir sairde Eichendorfftaki kadar siklikla ele
alinmamustir. Glindiz giines, gece de mehtap, yidizlar, derelerin pariltsiyla
tabiattaki milkemmellik zirveye cikar.

Tabiat tasviri yapan diger bazi sairlerde de her zaman bir siiriden ¢an sesleri
gelebilir veya rast gele bir yerden képek sesi duyulabilir. Eichendorffun tabiat
tasvirlerinde ise akustik unsur ayrnti ve dekoratif degil, tasvir edilen ¢evrenin
asll unsurudur(Stockmann, 1968,s. 58). Onun tabiat tasvirlerinde 151k ve ses
unsurlarinin dengeli bir iligkisi vardir. Tasvirlerinde sabahtan aksama kadar
glines 15181 hic eksik olmadigr gibi herhangi bir giirilti ve ses de eksik degildir.
Sadece 6gle vaktinin sicak ve bogucu havasinda cevre sakindir. Tabiattaki sesler,
genellikle arilarin viziltsiyla baslar.
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Eichendorff’ta tabiattaki nesnelerin ve renklerin bir de sembolik anlami
vardir. Tabiatin ve gevrenin goriiniimi, insanda belitli his ve ruh hallerini
uyandirir. Ogle vakti ve firtinadaki tabiat, insanda korku ve endise duygularini
uyandirir. Uzaklar ve ylksekler olumlu, dar ve kapali yerler, ugurumlar ve
derinlikler ise olumsuz duygulart cagristurir. Diger taraftan Eichendorff,
duygulart cevreye ve tabiata aktarir. O, tabiatin bi¢iminin tasviriyle sadece
insanlarin i¢ dinyasint anlatmaz, ayni zamanda tabiatt gercege donismis
duygularin yerine de koyar (Schwering, 1984, s. 139). Onda glnesin dogusu ve
batist gibi olaylara da mecazi anlamlar yiiklenmistir. Glinesin dogusu yaratilisi,
batist ise Olimi sembolize eder. Boylece yaratilis ve Olim, sirekli
tekrarlanmaktadir (Schwarz, 1970, s. 60).

Eichendorff’ta tabiatla ilgili bircok kavram devamli tekrarlanir. Bu ona has
bir Ozelliktir. Onda siirekli kullanilan bu temel kavramlar, belirli ¢agrisimlar
yapar ve okuyucuyu romantik bir dinyaya gotirir. Onun icin duygu dinyast
cok o6nemlidir. Onda renklerin, kokularin, sogugun, sicagin ve 15181 6zel
anlamlart vardir. Mavi renk suyu, uzaktaki daglart ve gokylzinl simgeler,
insanda nege duygusunu uyandirir. Yesil, agaclari, ormanlari, tarlalari, ilkbahari
simgeler; tabiatin en 6nemli rengidir; saglik, stikinet ve huzur hissi uyandirr.
Kirmizi, aksam ve sabahi simgeler, neseli ve saglikli bir hayat hissi uyandirir.
Renk climbiisii ise biitiin goriintiilerin tamamut ve bazt hayvanlar icin gecerlidir.
Cesitlilik, gizlilik, mutluluk ve kaos duygusu uyandirir. Mavi ve yesil birlikte
gorinen diinyanin temel melodisini Gretirler. Ayrica onda altin ve glmiis,
Ozellikle benzetme unsuru olarak, beyaz, koyu karanlik ve aydinlik kavramlari da
stk kullanilmaktadir (Sauerborn, 2006). Onda nehitler gimis, yiddizlar altin,
kopriler, kayiklar ve miuzik aletleri de yine altina benzetilmistir. Mermer
heykeller beyaz, aga¢ ve ormanlar karanlik olarak tasvir edilmistir.

Eichendorff, romantizmin koyu Katolik ve dindar sairlerinden biridir. Dini
duygularin islenmesi sadece Fichendrff’a has degildir. Romantizm, genel olarak
bu yoniiyle de agir basar. Ancak Eichendorff, bu konuda diger romantiklerden
ondedir. O Taugenichts’i uzak diyatlara génderirken dini duygular ytkleyerek
goéndermistir:

“Wem Gott will rechte Gunst erweisen,

Den schickt er in die weite Welt,

Dem will er seine Wunder weisen

In Berg und Wald und Strom und Feld” (Eichendortf, Werke II,
5.560)

Ona gor e tabiat tanrinin mucizeleri ile doludur. Insana ve saire diisen de
tanrinin bu mucizelerini gérebilmektir. Tabiatin mikemmelligi, tanrinin gliciine
isaret eder. Onda tabiat ve tart birbirinden ayr1 disiiniilemez, genellikle bitlikte
zikredilir. Oskar Seidlin’e gére Eichendorff, tabiatt ve ¢evreyi gériinen ilahiyat
olarak niteendirir (Schwering, 1984, s. 131). Onun tabiat tasviri, okuyucuda 6yle
bir izlenim uyandirir ki, tabiat sanki ayin yeri gibidir. Tabiat tasvirlerinin alegorik
bir boyutu vardir; bazi ipuglarini da beraberinde getirir. Tabiattaki hiyeroglif
yazilarin ¢6zUimdi, kapsamli bir iliskiye isaret eder. Tabiat cisimlesmis bir
gorinti (Inkarnasyon) degil, bir imgedir. Gérlntiisii ve bicimiyle tabiat, sair icin
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bir vahiy gibidir. Sair de, tabiatin ruhunu yansitan bir aynadir (Schwering, 1984,
s. 137)

Eichendorffta yalnizlik motifi de 6nemli bir yer tutar. Sair, yalniz kalma yeri
olarak da ¢ogu zaman tabiat1 seger. Sairin tabiatla bas baga kalmasinin genellikle
dini bir boyutu vardir. Sair, tabiatla bas baga kaldig1 anlarda kendini tantiya daha
yakin hisseder. Eichendorff, dinyayr ve tabiatt farklt bir gézle goriir. Onun
gbziinde diinya ve tabiat, tanrinin yarattigi bir seydir ve tabiatin giizelligi
terenniim edilmelidir. Bu yiizde o, vaktinin ¢ogunu tabiatla bas basa gec¢irmeyi
tercih eder. Amagsiz ve plansiz tabiati dolagmanin sirr1 da burada yatar. Tabiati
terenniim eden sair, tabiat ve dlinyanin bir cennet oldugunun farkindadir
(Gossmann, 1963, s. 80)

Eichendorffun tabiat anlayisinda Wilhelm Schelling’in (1775-1854) tabiat
felsefesinin de etkisi hissedilir. Schelling’in tabiat felsefesine gore tabiat ve ruh
bir bitlik olusturur; kainattaki her seyde de bir ruh gizlidir, yani tabiat canlidir.
Ona gore tabiat gériinen ruh, ruh da gérinmeyen tabiattir. Eichendorff'un da
tabiattaki nesneleri canlt olarak gérmesi, onlart kisilestirmesi ve onlarla iletisim
kurmast da Schelling’in etkisinden ileri gelir.

Eichendorffun siirlerinde saitle tabiat arasinda glicli bir iletisim vardir.
Sairin ruhu ¢evreye duyarlhidir. Ornegin tabiatta, 6zellikle ki mevsiminde 1sstz
bir agag, tabiattaki yalniz gair gibidir. Sair tarafindan kisilestirilen bu agac,
ontindeki bahart hayal eder. Bu aga¢ misali onda tabiattaki bircok nesne
kisilestirilmistir. Sair de, tabiatla aralarindaki glicli iletisimden dolayt ¢evresini
muhatap alir, cevresine, uzak vadilere, tepelere ve glizel, yesil ormanlara seslenir:

“O Tiler weit, o Hohen,

O, schoner, griiner Wald,

Du meiner Lust und Wehen

Andicht’ger Aufenthalt | ““ (Eichendorff, Werke I, s. 67)

Bu musralar, ormana ve tabiata karsi bir seslenis, bir kasidedir. Bu musralarin

hemen devaminda tabiatin disindaki diinya, is diinyast anlatilmigtir:
“Da draussen, stets betrogen,
Saust die die geschift’ge Welt,
Schlag noch einmal die Bogen
Um mich, du grines Zelt | ““ (Eichendorff, W. 1, 5.67)

Burada sair, tabiata bir dost gibi seslenirken, tabiati disindaki diinyaya, is
dinyasina cok farkli yaklasmakta, bu diinyay1 glrtltilii ve aldatict bulmaktadir.
Sonra yine tabiata seslenerek glivenmedigi bu dis diinyadan, is diinyasindan
tabiatin kendisini korumasin ister. Onun icin burada tabiat, is diinyastnin aldatict
ve tehlikeli durumu karsisinda bir siginma yeridir. Ayrica tabiata giizel, ahenkli
sesler izafe edilirken, i diinyast ile ilgili olarak vizildamak fiili kullamilmustir.

“Bald werde ich dich vetlassen,

Fremd in der Fremde gehen

Auf buntbewegten Gassen

Des Lebens Schauspie sehen.” (Eichendorff, Werke I, 5.67)

Sair, tabiattan ayilip is dinyasina, normal hayatin akisina girmeyi gurbete
gitme olarak degerlendirir. Kisaca tabiatin kucagini vatam gibi goriirken, giinlitk
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normal hayatt gurbet olarak telakki etmektedir. Burada elbette onun
Lubowitz’de tabiatin kucagindaki idil tarzi hayattan, Danzig, Koénigsberg ve
Breslauu kapsayan uzun is hayatina gecisi de hatirlamamak imkansiz.

Tabiattan ayrilmak istemeyen sair, tabiata seslenerek adeta, “is dunyast ile
yuz yize gelmek istemiyorum, benimle is dlnyasi arasina engel koy !” diye
yalvarmaktadir. Sair tarafindan tabiat ve orman, koruyucu ve barindiran yesil bir
cadir seklinde nitelendirilmistir. Vadileri ve yiksek tepeleriyle giizel ve yesil
tabiat, hem sairin sevin¢ ve nesesine ortaktir, hem de kendisine husu icinde
barinma imkant vermektedir. Onun igin tabiatin kucagindaki hayat gercek,
gnliik hayat ise yuzeysel bir tiyatro oyunu gibidir. Eichendorff tarafindan bu
siirde dinya, tiziinti, keder ve sikintilartyla fani olarak addedilmistir.

Siirin bagligindaki veda, son kitada tahakkuk eder. Sair, tabiata seslenerek
tabiatt terk edip giinliik hayata, yani gurbete gidecegini, ancak tabiatin gliciintin,
toplumun icinde kendini devamli yalniz hisseden sairi ayakta tutacagini ve bu
sayede kalbinin hep diri kalacagint syler.

Eichendorffta tabiat o kadar canhdir ki, her seyde, her nesnede bir siir, bir
sarki vardir Bu nesneler, tipki insan gibi zaman zaman hayal de kurarlar. Oyle
olur ki, bazen tabiat birden sarki séylemeye baglar. Ama insanda bunu anlayacak
ve duyacak his ve kulak olmalidir. Kisaca her insan bunu anlayamaz. Tabiatin
dili ve sarkisini anlayabilmesi i¢in insanin, tabiatla iletisim kurma yetenegine
sahip olmasi gerekir (www.wikipedia.org.2000)

Yukarida da belirttigimiz gibi sair, tabiata seslenir, tabiat da insan ruhunun
bu seslenisine sade bir yankiyla cevap vermekle kalmaz; tabiatin bizzat kendisi,
dis aleme yansimis buytli bir ruhtur. Hem tabiatta, hem de insanin ruh halinde
aynt duygular hiikiim stirmektedir(Ronegger, 1954, s. 52)

Eichendorff’ta tabiatin derinlikleri ve vadiler insant ¢agirmakta, bunu
dinleyen bilinci yar1 agik insan da tabiatin dilini algilamakta ve anlamaktadir. Bu
nokta sair icin Onemlidir. Sair, dinyanin kalbine girmis ve tabiatin
derinliklerinde uyuyan sarkiy1 dinler (Mihlher, 1961, 5.21)

Sairin sevgilisi olan ilkbaharda, Ozellikle sabah saatlerinde tabiat, sairin
kalbini sevingle doldurur. Fiskiyelerin siriltist da, mehtapta saire seslenir, sair de
buna cevap verir. Yildizlar da yukaridan saire sevgiyle bakat. Tabiatta dinledigi
sarki sairi eski hatiralarina gotiirtir (Pikulik, 1984, s. 10)

Eichendorff, tabiati genelde bir bitiin olarak goriir. Bir yerde hareket varsa
biitlin tabiat hareket halindedir. Tabiatta bir hisirtt veya simsek cakmast s6z
konusuysa trperme ve ¢ekingenlik duygusu da beraberinde gelir. Sairin gbzu
ontinde buyiik bir ufuk acilir ve tabiatin dili, insanin bilingdisinin derinliklerine
kadar uzanir. Iletisim, sadece insanla tabiat arasinda degildir, tabiattaki
nesnelerin kendi aralarinda da bir iletisim mevcuttur. Diliyle tabiat, insan
tzerinde 6zel bir etki biraktig1 gibi, nesneler de birbirini etkiler ve boylece
tabiat, kendi i¢ diinyasint da uyandirir (Ronegger, 1954, 5.50)

Eichendorff, tabiata cogunlukla dini duygularla yaklasirken ¢ok nadir de olsa
ona geytani bir gli¢ ve fonksiyon da ytkler. Bunun en giizel 6rnegini de onun
“Marmorbild” adli novelinde goriiriiz. Romantik kahraman, tabiattaki bir takim
seytani giiclerin etkisinde kalarak yolunu kaybeder. E.-T.A Hoffmann’in bircok
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eseri ile Brentano ve Heine’nin  “Lore Lay” siitlerini de bu anlamda
degerlendirmek gerekir.

Son olarak, Eichendorffun tabiat anlayisina diger taninmis isimler nasil
bakmaktadir, ona deginelim: Gustav Schwab, Eichendorffu en sevimli tabiat
saitlerinden biri olarak kabul eder ve onun, kendinin dile getirmek isteyip de dile
getiremedigi seyleri dile getirdigini séyler. Gustav Kithne de onun, Alman fikir
dinyasinin samimi bir tezahtiri oldugunu séylerken A. Chamisso da onun
siilerini romantizmin 6lim agit1 olarak niteler (Ronegger, 1954, 5.50)

Otto von Leixner’e gére Eichendorffun siirleri, romantizmin siir alaninin
zirvesini olusturur. Onun siirlerinin  temel &zelligi icerik bakimindan ince
duygulu, insanin i¢ diinyast ve tabiat arasindaki iliskileri ele almasidir. Leixner’e
gbre onun siirleri ayrica dilin muzigidir. Wilhelm Scherer de sunlart séyler:
“Eichendorff, bizi derinden etkilemeyi ve ruh dinyamizi sanki sihirli bir
degnekle harekete gecirmeyi basarir. Oyle ki, biitiin gizli pinarlar caglamaya
baslar. Daglar, ormanlar ve dereler ayaklarimizin altina serilir.” (Ronegger, 1954,
s.52)

Paul Heyse de Eichendorff gibi hi¢bir sairin, biyilii bir melodiyle vatan
duygusunu dile getirmedigini ve birka¢ imgeyle kalplerimizi etkiledigini yazar.
Ona goére FHichendorffun siirleri tabiatin sesi gibidir. Onun siitlerindeki
melankoli ve hiizlin, insan ruhunu tmitsizlige sevk edecegi yerde, sanki yorgun
bir ¢cocugun annesine seslenmesi gibi glizel hayallere gotiriir. Gustav Falke de,
Eichendorffu Alman ormanlarinda asla bir daha yankilanmayacak olan bir
tonda yazan bir sair olarak niteler ve onun yetenegine, berrak ve sade islabuna,
derinligine ve ictenligine kimsenin ulasamayacagini soyler (Ronegger, 1954, s.
55)

SONUC

Fichendorff, tabiat siiti alaninda sadece romantizmde ve Alman
Edebiyatinda degil, diinya edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir. O, tabiati
cogu kez bir insan gibi canlt tasvir eder ve buna paralel olarak tabiati bir dost,
sirdas ve dert ortagt olarak goriir. Ayrica tabiat bir siginma yeridir onun icin.
Sair-tabiat veya insan-tabiat iletisimi onda cok yogun olarak islenmistir. Ona
gOre sairin gorevi, tabiatin renklerinin dilini anlamaya ¢alismaktr. Onun tasvir
ettigi tabiatta bir bitinlik vardir ve ahenk miikemmeldir. Bu yéniyle onun
tabiatt yaraticistnt hatirlatir. Cok nadir de olsa tabiatin tehlikeli yonleri de vardir
ve boyle bir tabiatta, insan yolunu kaybeder.
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