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Ozet

Her bir arglimani ile gilincel yasam pratiklerinden soyutlanmaya olanak taniyan, biiyiisii
ile sanatin en ¢ekici dallarindan biri olan sinema, kuskusuz ki olaylarin, dykiilerin,
karakterlerin ve hikayelerin betimlendigi mekanlar ile hafizalarda yer edinir. Gorkemli
dekorlar1 ve biiyiilii mekanlari ile hayaller kurdurabilen, gergege en yakin goriintiileri ile
yasami sorgulatabilen sinema, mekan kurgulari ile anlatilmak istenenin (igerik) kurgu,
ideoloji, mizansen ve form gibi sembolik anlatim araclarini kullanarak, diisiin diinyasin1
zenginlestirmektedir. Toplumsal referanslarin izdiisiimii niteliine haiz sinema, igerigi,
mekanlarinin tasarimi, hikayenin giicii ve oyuncularinin ifadeleri ve 6geleri ile birey ve
toplumlara, ger¢ek veya hayal sdylenmek isteneni, diisiinsel ipuglart araciligi ile gorsel
alg1 yaratarak akil goziine hitap etmektedir. Calisma ile “’insanlik i¢in, aydinlik i¢in,
gelecek i¢in sinema yapiyoruz, filmlerimiz insanlik miicadelesi i¢indir, kriterlerimiz
yoktur’’ soylemi ile hareket eden, sinema disiplini igerisinde farkli bir kiymete sahip
Yugoslav Sinemasinin (1945-1991) tarihi seyri incelenerek, donemin iktidarinin sinema
sanatina bakis agis1 ve beklentileri ile donemin sartlari icerisinde mevcut olan siyasal ve
toplumsal olaylarin sinema disiplini tizerindeki etkileri ile sinema yapimcilarinin
iktidara karg1 itaatkar ve muhalif seklindeki zit duruslari irdelenmistir. Yugoslavya’nin
dagilma stireci itibariyle, 1992 yilindan gliniimiize kadar olan siire¢ icerisinde, Bosna-
Hersek iilkesinde sinema sanatinin durumu hakkinda saptamalar yapilmaya calisilmistir.
Calisma karsilikli goriisme teknigi ile hazirlanmistir. Karsilikli goriisme ise Bosna-
Hersek sinemasinin en giiglii temsilcilerinden biri olan Yonetmen Danis Tanovic ile
gerceklestirilerek, Yugoslav, Bosna-Hersek ve Danis Tanovic sinemalari tizerine
tespitleri icermektedir. Calisma ile literatiirde, Yugoslavya Sinemasi’na dair olan
mevcut eksikligi tamamlayabilmek amag¢lanmaktadir.
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Abstract

Cinema, providing opportunity to be abstracted from daily life practices with each of its
arguments and considered as the most attractive branch of art with its magic, is
imprinted on memories by places on which characters and stories are described.
Cinema, making people dream with gorgeous decorations and magical spaces and
question the life with realistic images, uses symbolic expression ways such as ideology,
enactment and form and enriches the world of thoughts. Bearing projection of social
references, cinema creates a visual perception for individuals and societies with power
of the story and expressions of performers by means of real or imaginary, ideational
clues, and addresses to the eye of mind. In this study, historical course of Yugoslav
Cinema (1945-1991), acting with the statements “we make cinema for humanity, for the
future; our movies are for humanity struggle; we do not have any criterion” and having
a different value among cinema disciplinary, has been examined and view of
government of that time into the art of cinema and its expectations, effects of social and
political events occurring under the conditions of such period on cinema disciplinary,
opposing approaches of cinema producers against the government as loyal and opposing
manner. As of the breakup of the Yugoslavia, within the period since 1992, situation of
the art of cinema in Boshia and Herzegovina has been tried to be determined. The study
has been prepared by mutual interview technique. The mutual interview was carried out
with the Director Danis Tanovic, one of the most powerful representatives of Bosnia-
Herzegovina cinema; the study includes detections of Danis Tanovic related to
Yugoslavia, Bosnia-Herzegovina and Danis Tanovic cinemas. With the study, it is
aimed to complete current deficiency in Yugoslavia Cinema.

Keywords: Yugoslav Cinema, Brotherhood and Unity (Bratstvo i Jedinstvo), Avala
Film, Black Wave, Danis Tanovic.
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Josep Broz Tito’nun kristal iilke olarak tanimladigi, elleri ile tutarak degil, nefesi ile
iifleyerek havada tuttugunu ifade ettigi, nefesi tilkendiginde ise bu goérevi bagkasinin
devralacagini iimit ettigi ve tam da Tito’nun endiselendigi gibi giiniimiizde, kaderinin
baskalar1 tarafindan tayin edildigi Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC),
sinema sanat1 dahil olmak {izere pek ¢ok alanda ve disiplinde, diinya iilkelerine onciiliik
etmis, basarili calismalara imza atmis ve donemin sartlari igerisinde feyz alinmis
iilkelerden biri olmustur. Tito’nun Oliimii itibariyle nefesi ile {ifleyerek havada
tutamadi@1 Yugoslavya kiiresinin yere diigmesi ile birlikte dagilan Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti (YSFC), gliniimiiz konjonktiirel yapisi igerisinde emperyalist
devletlerin tesviki, etnik ¢esitliligin (etnik ayrimeciligin tesviki) etkisi ve milliyetci
akimlarin da destegi ile par¢alanma siirecine girmistir. Diinya Savaglari’ndan giiniimiize
degin tanik olunan en kanli ve en aci savaglara sahne olmus, Tito’nun ‘’Kardeslik ve
Birlik’” soylemi ile (Bratstvo 1 Jedinstvo — Brotherhood and Unity) birlestirdigi Giiney
Slavlarinin riiya tilkesi, bol ve yonet politikasinin basar ile etiit edildigi cografyalardan
biri olarak tarih sahnesi igerisindeki yerini almistir. Ozydnetim ve sosyal devlet
kavramlarmin sorgulanmasi ile etnik cesitliligin zenginliginden ziyade, farkliliklarinin
irdelenmesi ve soykirimlara varan mezalimleri ile ferah devletinden gozyasi iilkesine
doniisen Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), Tito’nun 6ngoriilerini ve
endiselerini hakli c¢ikaran kanli pargalanma siirecini yasayarak, sona erdirilmistir.
Yugoslavya’nin parcalanmasi ile yedinci sanat olarak adlandirilan sinema sanatinin

diinya iizerinde en basarili ve yaratic1 6rneklerinin sergilendigi Yugoslav Sinemasi da
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sekteye ugranmustir. Ulkemiz literatiiriinde mevcut olan eksikligin giderilmesi hissiyati
ile hazirlanan, Yugoslav sinemasinin tarihi gelisiminin irdelendigi ¢alismada, Yugoslav
sinema akimlar1 ve yaraticilar1 ile eserleri degerlendirilmistir. Diinya sinema tarihine
adim1 altin harfler ile yazdiran Yugoslavya sinemasi, Yugoslavya’nin kiillerinden
yeniden dogan Bosna-Hersek iilkesi gibi Bosna-Hersek sinemasinda filizlenmektedir.
Bosna-Hersek iilkesi, Bosna Savasi’nin yaralarini sanata siginarak sarmaya
calismaktadir. Bosna-Hersek’in kisa tarihi icerisinde, Ozellikle sinema sanati ile 6n
plana ¢ikmasi, elbette ki Yugoslav sinemasi gibi giiclii bir altyapinin varligindan
kaynaklanmaktadir. Yugoslav Sinemasi’nin mirasini degerlendiren, ruhunu tasiyan ve
Yugoslav sinematografisinden feyz alan Bosna-Hersek sinemasinin emekgileri,
yaralarin1 saran Bosna-Hersek iilkesinde bir umut olarak goriilmektedir. Umutlarin
yeniden yeserdigi Bosna-Hersek sinemasinin, basarili temsilcilerinden biri olan Danis

Tanovic, yapitlar1 ve yaratici ¢aligmalari ile ¢alismanin 6rneklemini olugturmaktadir.

Yugoslavya tarihine kisa bir bakis: Osmanlh Imparatorlugu’nun Baris
Diistur’undan, Tito’nun Kardeslik ve Birlik Mottosu’na, giiniimiiz Balkanizasyon
siireci

Balkanlar, ¢ok dilli, ¢ok dinli, ¢ok kiiltiirlii, ¢ok milletli ve ¢ok etnili klasik tanimi ile
literatiire girmis bir cografyadir. Pek ¢ok farkli etnik kdkene mensup bireyin ve
toplumlarin Ozydnetim (Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti igerisinde bulunan
farkli etnik kokenlere mensup topluluklarin (giiniimiiz iilke yapilanmalarinin) kendi i¢
meselelerinde 6zgiir davranip, karar verebildikleri, dis meselelerinde YSFC olarak ortak
akil ile hareket edildigi modeldir.) anlayis1 ile Ozgiirliiklerinin saglandigi, yerel
ozgiirliikler ile baris igerisinde ve kardeslik giidiileri ile bir arada yasadig1 Yugoslavya,
tek parti yonetim anlayist ile etnik uyumun diinya iizerindeki en naif 6rneklerinden
birinin temsili idi. Yugoslavya, giiniimiizde, vatandasi olan bireylerden, ata topraklarini
birakip, diinyanin dort bir yanina dagilan insanlarin ve parcalanan ailelerin dramini etiit
etmis gd¢menlerine hatta yolu Yugoslavya’dan ge¢cmis her bir bireyin hiiziin ile andig1
bir zamanlarin riiya llkesi olarak belleklerde yasayan buruk ve aci topraklarin
simgesidir. Bes yilizyili asan bir siire ile Tirk hitkiimranhigr altinda, Osmanli baris ve
hosgoriisii ile yasayan Balkan halklari, 19. Yiizyilda, 93 Harbi ile baslayan, diinya

haritasin1 degistiren Balkan Savaslari ile devam eden, halklarin iktisadi, siyasi, kiiltiirel

28



iD))

ve toplumsal yapilarini degisime ugratan ve Osmanli Imparatorlugu’nun Balkan

Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisis © 2016 + 3(1) * bahar/spring: 25-54

topraklarindan ¢ekilmesi ile nihayete eren siirecte, tarihe adin1 1 Aralik 1918 tarihinde
Birinci Yugoslavya olarak yazdiran Sirp-Hirvat-Sloven (Yugoslavya) Kralligi (Daha
sonra Karadag da birlige alinmistir.) homojen niifus ideali ile kurulmustur.
Yugoslavcada Giiney Slavlari terimi olarak karsilik bulan Yugoslavya’da, Bosnaklar,
Sirplar, Hirvatlar, Karadaglilar, Slovenler, Arnavutlar, Balkan Yahudileri, Balkan
Cingeneleri, Ulahlar ve Tiirkler olmak {izere, diinyanin etnik laboratuvarinin en énemli
orneklerinden biri olma niteligine haiz, etnik zenginlige sahip milletler birlikte yasam
kiltiirtinii uzun yillar etiit etmislerdir. Gorliniirde Almanya ancak siyasal arka planda
pek cok isbirlik¢i devletin saldirilari, baskilari, zorlamalar1 neticesinde, Hitler iktidar
déneminde Almanya 06 Nisan 1941 tarihinde Yugoslavya Kralligi’'na savas ilan
etmeden (1941-1944) isgal etmistir. Diinya savaglarina kayitsiz kalamayarak, II. Diinya
Savasi’na miidahil olmak durumunda birakilan Yugoslavya, heniiz II. Diinya Savasi’nin
yaralarini saramadan Almanya’nin iggaline ugramis, bir de isgalin neticesinde olusan
agir darbelerin bertarafi ile basa ¢itkmak durumunda kalmistir. Alman isgali ile birlikte
Yugoslavya Kralligi Cetnik ve Partizan gruplarinin catismalar1 ile i¢ savasa
stiriklenmis, Partizan birliklerinin ilerleyisi, Alman ordularinin geri ¢cekilmeye basladig:
1944 yilinin Ekim ayinda Sovyet Birlikleri’nin de destegi ile iki bin yil igerisinde elli
dort defa yikilip, yeniden insa edilen Belgrad’in ele gegirilmesi ile sonuglanmis,
koalisyon hiikiimeti niteliginde bir gecici hiikiimet kurulmustur. Cetnikler eski monarsik
diizenin yeniden tesis edilmesini savunurlar iken, Partizanlar iktidar1 ele gecirerek, yeni
bir yonetim sistemi ile iilkeyi idare etme ¢abasi igerisinde idiler. “Cetnikler, savas
sonras1 Yugoslavya’da Sirplarin hakim olacagi bir yonetimi savunurlar iken, Partizanlar
Yugoslavya’da biitiin uluslarin yonetimde temsil edilmesini zorunlu gormiislerdir’’
(Ulger, Ulger, 2003: 48). Koalisyon hiikiimeti ile Yugoslavya topraklar1 Partizanlarin
denetimine girerek, Cetniklerin de giicii ellerinden alinmis, Alman isgali sona
erdirilmistir. Savas sonras1 Yugoslavya Yonetimi su sekilde tasarlanmistir: “Yugoslavya
federasyon olacak, Sirp, Hirvat ve Slovenlerin disinda, Makedonlara, Karadaglilara ve
Bosna-Hersek’te yogun bulunan Miisliimanlara da Cumbhuriyet statiisii taninacaktir’’
(Bora, 1995: 53). Partizan hareketinin destekledigi Tito’nun yonetimde kaldigi 1945-
1980 yillari, Yugoslavya’nin en parlak yillart olmustur. Partizan hareketinin bayragi ise

eski Yugoslavya bayragina kizil yildiz semboliiniin eklenmesi ile olusturulmustur.
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Cok etnili yapiyi, esit haklar mottosunu diistur edinerek, bir araya getirme
ihtiyaci giiderek, “Kardeslik ve Birlik’> sdylemi ile (Bratstvo i Jedinstvo — Brotherhood
and Unity) halklarin kardesligi savini hayata gecirmek isteyen Josip Bronz Tito’nun
Baskanligi’nda ve Komiinistlerin 6nderliginde, 11 Kasim 1945 tarihli se¢imleri kazanan
Halk Cephesi’nin zaferi Ikinci Yugoslavya adi ile diinya tarihi literatiiriine gegmistir. 31
Ocak 1946 tarihinde, SSCB’nin 1936 yili Anayasasi’ndan esinlenerek hazirlanan yeni
anayasanin kabulii ile Tito’nun dliimiine degin (04 Mayis 1980, 15:05) diistur edinilecek
olan “’Kardeslik ve Birlik’> sOyleminin ekseninde, kagit iizerinde kalan Monarsi
yonetiminin de sona erdirilecegi Federal bir Cumhuriyet yapisim1 temsil eden
“Yugoslavya Federal Halk Cumbhuriyeti’” kurulmustur. 1963 yilinda Halk kelimesi
Sosyalist terimi ile yer degistirilerek, Giiney Slavlarmin yurdu, Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti”” (YSFC) seklinde isim degisikligine ugramustir. Isim
degisikliginin en Onemli sebebi, merkezi siyaset anlayisindan uzaklasilarak,
Yugoslavya’nin uhdesinde barman Cumhuriyetlerin 6n planda tutulmasi idealidir.
“Kardeslik ve Birlik’> mottosu ile milliyet¢iligin ve etnik ayrimciligin en alt diizeyde
tutulmas1 hatta yok edilmeye calisilmasi ile etnik c¢atigmalar1 ortadan kaldirmaya
yonelik, milli bayramlarin kaldirilmasi ve yerine ortak iilke bayramlarin getirilmesi,
vatandaslarinin Yugoslav kimligi adi altinda birlestirilmesi, etnik ve dini aidiyetlerin
ikinci planda goriildiigli diizenlemeler ile etnik unsurlar arasinda diigmanliklarin
bitirilmesi diislincesi, bir yoOnetim dahisi olan Tito’nun basarisinin en Onemli
gostergesidir. Yugoslav halki da 1974 Anayasasi ile ismi istikrarlilik ile anilan Tito’ya
Oomiir boyu Cumhurbagkanlik tinvan1 ve hakki tanimislardir. Yugoslavya’nin yonetim
dahisi Tito’nun Ui¢ yonetim ilkesi iilkenin politikasinin temelini olusturmaktadir.
“Ilkelerden birincisi, 6zyonetim anlayisi ile yerel dzgiirliiklerin saglanmasi, ikincisi
kardeslik ve birlik anlayisi ile tek parti donemi iginde etnik uyumun kurulmasi,
ticlinciisii de dis politikada baglantisizlik anlayisi ile diinya barigsina hizmet etmesidir’’
(Sander, 2005:576). Tito, donemin sartlar1 icerinde, hayal edilemeyecek bir basari
gostererek, iilke kalkinmasinda onemli adimlar atmais, iitopya olarak goriilen bir iilke
yaratmay1 basarmistir. {lliizyon olarak degerlendirilen, birgok etnik kimligi (alt kimlik)
tek bir kimlik (iist kimlik) yapisinda birlestirme kabiliyetini gostermis, 1980 tarihinde
ugruna “sarkilar’” (Colic, 1980). ve marslar bestelenen Tito’nun Sliimiinden baslayarak,

2000 yillarna degin, etnik zenginlik diisiincesinden etnik temizlik saplantisina uzanan,
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yilinda; Sirbistan-Karadag Federasyonu’nun kurulmasi, 2006 yilinda Karadag ve en son
2008 yilinda Kosova’nin bagimsizliklarini ilan etmeleri ile yaklasik yirmi yillik
Balkanizasyon siireci diinya tarihinde mevcut Yugoslavya (gorece—Ugiincii Yugoslavya
Donemi) literatiiriiniin ve haritasinin yenilenmesine neden olmustur. Etnik ¢ekismeler,
ulusguluk ve milliyetcilik akimlari, ekonomik ve siyasi istikrarsizliklar, egemen
devletlerin giiglii bir Giliney (Yug) Slav devletinden duyduklar1 rahatsizliklar gibi
orneklerini ¢ogaltmamizin miimkiin oldugu pek ¢ok etken ile yiizyillar siiresinde birlikte
ve ortam yasam pratikleri gelistirdikleri, ortak tarihi ve kiiltiirel mirasa sahip, etnik ebru
niteligine haiz Yugoslavya halklari, bol ve yonet politikasinin diinya iizerindeki en
basarili 6rnegini teskil ederek, mensubu olduklar1 etnik koken ile anilan, yedi kiigiik ve
zayif devlet smirlar1 igerisinde, aralarina birakilan nifak tohumlar1 ile yasamak
durumunda brrakilmiglardir. Dillere pelesenk olmus sdylemi ile Rusya ve Avrupa
tilkeleri arasinda tampon boélge olan, bagimsizlar blogunun en Onemli iyesi ve
Avrupa’nin dordiincii  biiyiikk ordusuna (Yugoslav Federal Ordusu, JNA) sahip
Yugoslavya, Maresal Tito’nun iifleyerek yasam verdigi, etnik unsurlar arasinda
kardesligi ve birligi dirilttigi, yedi sinir, altt Cumhuriyet (Bosna-Hersek, Hirvatistan,
Karadag, Makedonya, Sirbistan, Slovenya), bes ulus, dort dil, ii¢ din, iki 6zerk bolge
(Kosova ve Voyvodina) veya iki alfabe (Latin ve Kiril) ve bir siyasi parti ile
Balkanizasyon (Bdliinme, Dagilma) siirecini emperyalist devletleri hosnut edecek
sekilde bagar1 ile tamamlamis, ge¢cmisin gipta edilen, gilinlimiizde ise ‘’Eski’’ olarak
0zlemle anilan, ardinda diinya devletlerinin gozleri 6niinde gerceklesen ve miidahale
edilme geregi duyulmayan savas, katliam, tecaviiz, kan, vahset travmalarin1 birakan,
titopik olarak adlandirilan bir goézyas: Tllkesidir. Yugoslavya, diinya {zerinde
gerceklestirilmesi gili¢ bir riiyayr Sosyalizm anlayis1 araciligr ile gergeklestirebilmis,
ancak, emperyalist anlayisa ve dis giliclerin tahriplerine karsi direnemeden gergek

yasama uyanmak durumunda kalmastir.

Yugoslav Sinemasi (1945-1991)
Balkan cografyasinin uhdesinde barindirdigi ¢ok etnili, ¢ok dinli, ¢ok dilli ve ¢ok
kiiltiirlii yapr icerisinde, tarithsel ve genetik arka planin mirasi ile Balkan cografyasinin

sinirlarini ¢izmekten, Balkan kelimesinin kavramsal cercevesinin belirlenmesine, dil
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yapilariin ayrigtirilmasindan sanat 6gelerinin irdelenmesine degin pek ¢ok unsur ve
arglimanin net olarak tanimlanmasi, sinirlarinin belirlenmesi ve tek (salt) bir yapida
degerlendirilmesi miimkiin degildir. Zira Balkanlar, uhdesinde barindirdig1 tiim
farkliliklar, cografyasi icerisinde yer edinmis her bir argiimana yansitmistir. Ismi,
siirlari, yonetim sekli tarihsel siire¢ icerisinde defalarca degisen Balkan cografyasinin
Ogelerini kesin ¢izgiler ile kavramsal ¢erceveler icerisinde tanimlamak giigtiir. Sinema
disiplini de Yugoslavya igerisinde her donem farkli yapilara biiriinmiis, giicti, etki alani
ve yapis1 siirekli olarak degisimlere ugramistir. Yugoslavya’nin Sosyalist Ozydnetim
Modeline gegisi ile birlikte, ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda reform
niteliginde degisimler yasanmustir. Yugoslavya’nin Sosyalist Ozydnetim Modeline gore
sistem igerisinde mevcut disiplin ve yapilarin kendi kendilerini idame ettirebilecek bir
diizen ile kurulmalar1 gereklidir. Sinema disiplini de halkin biiyiik destegi ve hiikiimetin
tesvikleri ile giiclii bir alt yap1 olusturmak sureti ile olugturulmustur. Sinema sanatini
¢ok seven, sanatin her alanin1 destekleyen bakis agisina sahip Tito, devlet arazilerinin
sinema disiplini adina tahsis edilmesini saglamis, donemin sartlarina gore ciddi
sayilabilecek tutarlarda biitce ayirmis, sinema emekgilerinin egitimleri adina yurtdisina
gonderilmelerini tesvik etmis, Yugoslavya igerisinde Gilizel Sanatlar alaninda kaliteli,
ozgiin ve yaratict egitimler verilebilmesi adina Universiteler ve kurslar agilmustir. Film
Oyuncusu Bata Zivojinovic; “Sirbistan Film Oyunculari Dernegi’ni ve ayrica
Yugoslavya Film Oyuncular1 Dernegi’ni kurdum. Ve kapisina su climleyi yazdim; eger
en iyisi oldugunu diisiinmiiyorsan asla iceri girmeyi diigiinme!”” (Cinema Komunisto,
2010) soylemi ile Yugoslav Sinemasi’nin etik bakis agisini yansitmaktadir. Yugoslav
halkin1 da ¢alismalara miidahil etmistir. Halk sinema stiidyolarinin yapiminda beden
giicli ile goniillii olarak destek verir iken 6te yandan da finansal destek anlaminda da
katkilar saglamislardir. Ozyonetim sistemi ile sinema disiplini de dahil olmak {izere tiim
sanat dallarinda devlet denetimi ortadan kaldirilarak, kendi kendilerini yonetebilme
hakki taninmis, 6zgiir bir yapida sanat tiretimi tesvik edilmistir. Sansiir ve denetleme
yetkisi, devletin giidiimiinden ¢ikarilarak, yapim sirketlerinde ve sektor igerisinde yer
alan emekg¢ilerden olusan uzman bireyler, akademisyenler, psikologlar, sosyologlar ile
is¢i ve sanat konseylerinden gorevlendirilen bireylerin olusturdugu kurumlara
birakilmistir. Bu sayede is¢i konseyi de dahil olmak {izere, her kesimden hemen her

bireyin dahil olabilecegi denetim kurumlar1 araciligr ile halk da “birlikte’” iiretim ve
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kamusal alanlarin emekgilere devredilmesi idealini de destekleyen ve uygulamada
gecerliligini saglayan bir durum olusturmaktadir. Yugoslavya Sinematografisi diinya
iilkeleri arasinda sayili ve dnemli bir yer edinerek, ‘’Yugoslavya’nin dagilma siirecine
degin gecen siire igerisinde (1991) diinya {lilkelerine Zvezda Film, Filmski Novosti ve
kamu kurumu niteligindeki Avala Film gibi yapim sirketleri araciligi ile belgesel,
yiiksek oyunculuk diizeyi ve kaliteli yapimlardan olusan uzun ve kisa metrajli’’
(Kosanovic, 2015). olmak iizere sayisiz film ihra¢ etmislerdir. Bu sayede, Yugoslav
Sinemasi lilke kalkinmasina ve ekonomisine ciddi derece katki saglayan bir sektor
haline doniismiistiir. On bin kisilik Pula Arena’da (Hirvatistan) ve benzeri pek cok
sehirde diizenlenen film festivalleri, diinya sinemalarinin temsilcilerini Yugoslavya’ya
cekmeyi basarmistir. Sinema festivalleri de iilke ekonomisine ciddi 6lgiilerde gelir
kazandiran faaliyetlerden biri olmustur. Gergekten de sinema sektoriiniin saglam
temellere oturtulmasi, 1950’li yillarda yasanan reform hareketleri ve hizli ekonomik
kalkinma siireci, filmlerin gosterim alanlarinin artmasina, sinema sektoriinde istihdam
edilen “’egitimli’’ sanatgilarin, uzmanlarin, calisanlarin sayilarmin da artmasina,
deneyim ve birikimlerin ¢ogalmasina, cekilen filmlerin nicelik ve nitelik olarak
gelismesine, sinema ile ilgili basili yayinlarin ¢ogalmasimma da olanak tanimistir.
Yugoslavya’nin kuruldugu ilk yillarda, devlet destekleri ile ¢ekilen komedi, romantik,
cocuk, animasyon, eglence unsurlu ve belgesel tiirleri ile hiikiimet adina tehlike arz
etmeyen filmler ve edebiyat uyarlamalari zamanla kendi biitgelerini yaratmis, devlet
kurumlarmi finanse edebilecek diizeye erisebilmiglerdir. Bu durum, sanat disiplinde
istihdam edilen ve sanata goniil veren bireyler ile hiikiimet arasindaki giiveni ve bilinci
de arttirmistr.

Yugoslav sinemas1 sadece hikaye anlaticiligi ile siirli kalmayan, uhdesinde
barindirdigi muhtelif muhalif séylemleri ile kisa siire igerisinde sinirlarimi asmus,
anlatinin, mekanin, temsillerin ¢ok farkli katmanlara biirlindiigii, toplumsal gerceklikleri
olaganca giicii ile duygu ve diislincelere en yalin ve dogal sekli ile doniistiiren bir
ideolojik argiiman olarak literatiir i¢erisinde yerini almistir. Yugoslav Sinemas1 filmin
bir yalan oldugunu, ancak miimkiin oldugunca etkin kurgular ile gergek¢i kilinmasi
gerektigi diisiincesini diistur edinmistir. II. Diinya Savasi sirasinda ve ozellikle 1941-

1945 yillar1 arasindaki savas doneminde cekilen “Yoldas Tito, Kartallarin1 savasa
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cagiriyor’” sOylemi ile her askerin gogsiinde Yugoslavya’nin Maresali Josip Broz
Tito’nun fotografin1 tasidigr imgeler ile bezenmis yapimlar, Yugoslavya’nin erken
doneminde sinemanin propaganda argiimani olarak kullanildiginin  en bariz
kanitlarindan birini olusturmaktadir. Noam Chomsky’e gore; “Devlet tarafindan yapilan
propaganda sistemli bir sekilde uygulanir ve kararlilik saglanirsa halk iizerinde ¢ok
biiyiik etkiler yaratabilir’® (2002: 2). Daniel J. Goulding 1945-1950 yillar1 arasindaki
donemi, Liberated Cinema: The Yugoslav Experience 1945-2001 isimli ¢alismasinda
“Titoizm”’ (Goulding, 2002: 285) olarak tanimlamaktadir. Perspektif Sanat¢is1 Veljko
Despotovic “Siyasi parti ve hiikkiimet propaganlarinin en 6nemli unsurunun sinema
oldugunu Lenin ve Rusov’dan 6grendik’” (Aktaran, Momcilovi¢ ve Karamani¢, 2010)
demektedir. Sinema kitle iletisim araglar1 igerisinde, propaganda kabiliyetine haiz en
onemli argiimandir. Sinema ile gorlis, diislince ve yasam pratikleri empoze
edilebilmektedir. Literatiirde, siyasi (politik) sinema, Propaganda sinemasi, devrimci
sinema, militan sinema ve karst devrimci sinema olarak adlandirilan sinema tiirleri,
Yugoslavya Hiikiimeti’nin en etkin diizeyde kullandigi tiirler olarak sinema tarihi
igerisinde yerini almistir. Stiidyo Yonetmeni Gile Djuric’e gore de “Bugiin filmler
gecmise gore daha farkli, gecmisteki filmlerin etkisi muazzamdi. Filmler, siyasi giidiiler
ile propaganda gibi seyler i¢in 6nemli bir silahti’” (Cinema Komunisto, 2010). Ayrica
Yugoslavya sinemasi sadece savas propagandasi ve temalari1 ile siirli kalmayarak,
savas sonrast Tito Donemi’nde, Hiikiimet’in faaliyetlerini; “1946-1947 yillarinda, 230
km. Tren yolu biiylik cogunlugu genclerden olusmak iizere, Yugoslav halk: tarafindan
yapildi. Ulkemiz i¢in calismay seviyorduk’” (Cinema Komunisto, 2010) sdylemleri ile
Yugoslav halki dahil tiim diinya uluslarina duyurmak ve hiikiimet faaliyetlerini tanitmak
maksatli olarak da kullanilmigtir. Amerikan Sinemasi (Capra Filmleri), Nazi Dénemi
Alman Sinemasi, Italyan Fasist Sinemasi, Sovyet Toplumsal Gergcek¢i Sinemas: gibi
orneklerde oldugu gibi Yugoslav Sinema kiilliyatinda da ciddi derecede propaganda
filmleri mevcuttur. Yugoslav Hiikiimeti’nin sinema disiplinini desteklemek igin
kurdugu, Devlet Film Fonu aracilif1 ile destekledigi propaganda filmleri konusunda,
Film Yonetmeni Veljko Bulajic “Her iilke ve her hiikiimet kendi temalarin1 dayatir. Bu
boyle idi ve boyle olmaya devam edecek. Her gii¢ kendi tanitimini1 yapar. Bence filmin
formiilii temaya sadik kalmaktir. Filmin adil olusu, ne kadar uzun siire yasayacagini

gosterir. Bu filmin ilk ve yegane kanunudur’® (Cinema Komunisto, 2010) seklindeki
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analitik, gergek¢i ve elestirel bakis agilarina ihtiyaci oldugunu ifade etmektedir.
Yugoslav sinemasi ayn1 zamanda, Yugoslav halkini kardeslik ve birlik ideolojisi altinda
birlestirmek, iilkenin bekasi i¢in daha ¢ok ¢alismak, iilke niifusunu olusturan tiim etnik
cesitlilige ragmen, birlikte ve ortak bir yasam alani olusturabilmek iilkiisii adina da
“Orta smifin bir kismi bizim basarilarimiza sliphe ile bakti, bes sosyalist yilimizi
anlayamadilar, bu siire¢ onlara 55 yil gibi geldi. Eger gerekli goriiliirse, Yoldaslarimiz
ile birlikte bu iilke i¢in gece giindiiz ¢alisacagiz. Ulkemiz bizden bunu bekliyordu’’
(Cinema Komunisto, 2010) s6ylemleri ile aracilik gorevi iistlenen, belgesel niteligindeki
tirtinleri literatlire kazandirmistir. 32 yil boyunca Tito’nun projeksiyoncusu olarak gorev
alan ve her aksam en az bir film olmak iizere toplamda; 8801 film izleten Leka
Konstantinovic’in Tito’yu mezar1 basinda ziyaret ederek, “’Yoldas Baskan Tito, 32 yil
boyunca sinema makinistliginizi yaptim, her sey i¢in tesekkiir ederim, minnettarim’’
(Cinema Komunisto, 2010) tiimcesi Tito Donemi Yugoslavyasi’nin sinemaya atfettigi
degerin en giizel betimlemelerinden birinin temsilidir.

31 Ocak 1946 tarihinde yeni anayasasi ile diinya tarihinde kendine yer edinen
Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti, Sosyalist yonetim yapilanmasi igerisinde 1948
yilinda merkezi yaklasimi benimseyen ydnetim seklini terk ederek, Sosyalist Ozydnetim
(Socijalisticki Samoupravljanje) Sistemini benimsemis ve uygulamistir. Devletgiligin
on planda oldugu SSCB modeline ve mevcut liberal demokrasi temsillerine alternatif
niteligindeki Yugoslav Komiinist Partisi’nin uygulamaya koydugu, yeni Yugoslavya
modeli, yeni anayasada desteklenerek, 1950-1980 yillar1 arasinda ekonomik, sosyal,
siyasi ve kiiltiirel gelismede 6nemi azimsanamayacak derece katkilar saglamigtir. 1956
yilinda yiiriirlige giren Yugoslavya Sinema Yasasi ile resmi olarak devletin sinema
disiplinine ayirdigr fonlarin, yardimlarin ve yatirnmlarin kesilmesi ifade edilirken, film
iiretimi, gosterimi ve ticaretinin sekteye ugramamasi adina film biletlerinin, devlet adina
alinan vergilerden (%17-20) muaf tutulmasi kararlastirilmistir. Vergi muafiyeti ve
devlet yardimlarinin kesilmesi durumu, sinemada ozgiir diisiincenin yolunu agmis,
sinema disiplininin irettikge kendi kazancini temin etmesini saglamistir. Yugoslav
Sosyalist Ozyonetim Modeli (1948-1960), 6zellikle 1960’11 yillarin basinda liberal
sistemin de etkisi ile toplumsal, idari ve kamusal yapmin hemen her alaninda basta,

sinema olmak {iizere, edebiyat, sanat, kiiltiir ve toplumsal yasamin her bir iinitesinde
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gelismelere olanak tanimistir. Yeni ydnetim modeli Ozydnetim ile merkezi yaklasimin
da terk edilmesi ile birlikte, sosyalist bakis acist yerini, yeni bakis acilarina birakarak,
yeni bir sanat anlayisinin ve tiirliniin dogumunu da hazirlamistir. Topragin koyliilere,
yetkilerin is¢ilere devredildigi, saglik ve egitim tinitelerinin tamamen iicretsiz oldugu,
sanat, edebiyat, mimari, spor ve kiiltiir argiimanlarinin devlet denetiminden azledildigi
Yugoslavya topraklarinda, yasamlarini idame ettiren halklara 6zgiirliikklerin tanindigi,
giinimiizde {ltopik olarak degerlendirilen Yugoslavya riiyasinin gerceklesmesi ile
Ozellikle sinema basta olmak iizere hemen her sanat ve spor dal1 6zgiir diislince sansinin
taninmasi ile birlikte gelismeler gostermistir. Yeni agilan film sirketleri 6zellikle sinema
sektoriinin kendi kendini yonetmesi diisiincesi ile hareket ederek, yeni bir sanat
akiminin dogumu ile birlikte 6zgiin yapitlarin {iretimini de gergeklestirmislerdir. Yeni
bir sanat akiminin dogumu ve sinema sektoriiniin gelismesi siiphesiz Yugoslavya
Hiikiimeti’nin destekleri ve istirakleri ile miimkiin olmustur. Yugoslav hiikiimeti ayrica,
sinema merkezlerinin yararlanabilecegi 6zel kiiltiirel fonlar olusturarak, hatta girketlerin
film yapimlar esnasinda biitce sikintilar1 yasamamalar1 adina bankalardan uzun vadeli
ve diislik faizli kredi alabilmelerini kolaylastirmistir.

Yugoslav sinema sanatinin gelismesi adina gergeklesen hiikiimet destekleri,
sinema sanatinin sektor haline gelmesini saglamistir. Bu 6nemli gelisme Yugoslav Yeni
Film Donemi Avangart Film Yaraticilar1 olarak adlandirilmistir. 1960-1969 dénemleri
arasinda altin c¢agini yasayan sinema sektoriine iliye isimlerin, sinema filmlerinde
kurgulamis olduklar1 senaryolar 1969 yili ve sonrasinda hiikiimeti rahatsiz etmeye
baglamis, Yugoslav Yeni Film Donemi mensuplart hiikiimetin kisitlamalarina ve
sansiirlerine maruz kalmis, bazi yapitlarin yasaklamasi durumu yasanmustir. Siiphesiz ki
yasaklarin en temel nedeni, komsu cografya Italya’da bas gosteren, Italyan Yeni
Gergek¢i Akimi’nmin (6tekilik ve yalmizliga vurgu yapan) Yugoslav sinemasina da
sirayet etmesi durumudur. Yugoslav sinemasinda, Dusan Makajev, Zika Pavlovic, Sasa
Petrovic, Zelimir Zilnik, Mika Antic, Lordan Zafranovic, Mica Popovic, Bata Cengic,
Marko Babac, Aleksandar Petrovic, Bostjan Hladnik, Zivojin Pavlovic, Ante Babaja,
Dusan Makajev, Vatroslav Mimica, Krsto Papic, Lazar Stojanovic ve Vojislav Kokan
Rakonjac isimlerinin onciliiginii  gerceklestirdigi “’Siyah Dalga’ olarak anilan
doénemin en bilinen, sansiire ve yasaklara maruz kalmis yonetmenleri olarak Yugoslavya

sinema tarihine isimlerini yazdirmiglardir. Yeni Film akimi, Marksist sdylemden ve
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benimseyen Yeni Filmciler, her yil Hirvatistan’da bir araya gelerek, diisiincelerin ve
fikirlerin uygulama asamalarin1 tartisarak, elde edilen verilen Praxis dergisinde
basilmasini saglarlardi. Praxis Dergisi (Okulu), Yeni Filmcilerin goriislerinin
kuramsallastig1 bir mecra haline doniismiistir.

II. Diinya Savas1 sonrasinda sinema, iktidarlarin en etkin propaganda argiimani
olarak goriilmiis, sinemanin yayginligi, islenen temalar, izleyicinin edinmesi istenen
izlenimler ve hissetmesi amaglanan duygular, ulasilabilirligi ve yayginlig1 sayesinde
sinema araciligi ile aksettirilmeye ¢alisilmistir. Siyah Dalga (Black Wave) donemi,
donemin sartlar1 igerisinde Yugoslavya hiikiimetinin rahatsizlik hissettigi bir sanat
disiplini sekline doniigmiistiir. Sinemanin giiciiniin farkindalifinda olan Yugoslavya
Hiikiimeti, II. Diinya Savagsi ile Yeni Film akiminin yasandigi 1960 senesine degin,
sinema sektorliniin yaratilmasi adina destekler saglamig, amaglar1 dogrultusunda,
Yugoslavya’nin savas sirasinda yasadiklarimi tiim diinya toplumlarina duyurmaya
caligmistir. Bu sebeple, filmlerin konular1 agirlikli olarak savas ve Partizan dénemini
iceren kurgulardan ibaret kalmistir. Partizan filmlerinde, gergekciligi arttirabilmek
adina, film ¢ekimleri esnasinda, Yugoslav ordusunda askerlik gorevini yiiriiten personel
ve erler kullanilmigtir. Ancak, hesaplanamayan 6zgiirliik¢li diisiince hareketinin hizla
iilkeye yayilmasi durumu ile konu degisimlerinin yasanmasi daha dogrusu hiikiimetin
belirlemis oldugu konularmn disina ¢ikilmasi (hiikiimetin perde arkasinda tanidigi
kosullu 6zgiirliik) ve hiikiimeti elestiren yapitlarin olusturulmas: Siyah Dalga akiminin
dogmasina sebebiyet vermistir. Siyah Dalga akimina dahil edilen bir¢ok yonetmen,
hiikiimet ile aralarindaki catismayi dindiremeyerek, yapitlarini hazirlayabilecek ve
yayinlatabilecek yapimcilar1 ikna edemeyerek, calismalarini iilke disinda siirdiirmek
durumunda kalmislardir. Yonetmenlerin hiikiimete karsi olan muhalif tavirlari, pek ¢cok
0zgiin eserin olusmasini saglamistir. Yugoslav sinemasi da, Kiiba, Polonya, Macaristan
ve Cekoslovakya sinematografisinde yer alan muadilleri gibi sosyalist yonelimin de
etkisi ile farkli dimaglara seslenilen 6zgiir yapilara sahip filmleri ortaya ¢ikarmislardir.
Yeni Film donemi, sinemay1 dogmatik yapilardan arindirarak, biirokratik denetimlerden
uzaklastirmak sureti ile Ozgiirliiklerin arttirilmas1 amacini tagimakta idi. Yeni Film
anlayisina gore, sanat alaninda Sosyalist Ozydnetim modelinden ve ideolojisinden

uzaklasmay1 gerekli kilmigtir. Ozgiin yapimlar ancak, siyasi ve ironik dayatmalardan
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soyutlanarak, c¢agdaslasma ile miimkiin olacaktir. Agirlikli olarak festivallerde
gosterime giren, etkisinin smirli oldugu diisliniilen, Yugoslavya’nin ge¢misi ile
yiizlestigi belgeseller ve kisa metrajli filmler, Yeni Film D6nemi’nin basat unsurlaridir.
Bogdan Tirnanic’e gore ise Siyah Dalga, ’Celiskili, karamsar ve Sosyalist Yugoslavya
rejimine olumsuz bakis agilar1 ile yaklasimlari® (Tirnanic, 2008: 39) sebebi ile
elestirilmektedir.

Gergekten de Yugoslavya’yi, ihtisamli mimari yapitlari, spor miisabakalarindaki
basarilart ve Ozellikle Erovizyon sarki yarigmalari basta olmak iizere, miizik
konusundaki derinlikleri, miizik gruplar1 ve yapitlar1 kadar, sinema alanindaki filmleri
de diinyaya tanitmistir. Yugoslavya, bir yandan hizlica insa edilen sanayi yatirimlari ve
basarilar1 ile giindeme gelir iken, sanat dallarinin gelisimini de degisim ve ilerleme
stirecleri icerisinde geride birakmamislardir. II. Diinya Savasi’nin hezimetini atmak
adina diizenlenen gelisim hamleleri dahilinde, sektor haline doniisen sinema, iilkenin
her bir Federatif Cumhuriyeti’nde acilan film stiidyolar1 ile desteklenmistir. Film
stiidyolarinin basarili ve siirekli gelisim gosteren ¢alismalari, sinema tarihinde Yugoslav
Ekolii olarak adlandirilan, yildizi parlayan yapitlarin nitelik ve nicelik agisindan
cesitlilik ve kalite gostergesi oldugu bir donemi yaratmistir. Donemin en basarili ve
donemin sartlari icerisinde degerlendirildiginde en ihtisamli stiidyolar: siiphesiz ki Sasa
Petrovic, Aleksandar Petrovic, Zivojin Pavlovic, Dusan Makavejev, Zelimir Zilnik,
Lazar Stojanovic isimlerinden olusan Belgrad grubu ve Krsto Papic, Vatroslav Mimica,
Ante Babaja yonetmenlerinden olusan Zagreb grubunun onciiliigiinde gelisen Belgrad
ve Zagreb stiidyolar1 olmustur. Donemin en 6nemli film stiidyolar1 olan Belgrad’da
(Sirbistan) Avala film stiidyosu, Zagreb’de (Hirvatistan) Jadran film stiidyosu,
Ljubljana’da (Slovenya) Triglay film stiidyosu, Budva’da (Karadag) Zeta film stiidyosu,
Skopje (Uskiip, Makedonya)’de Vardar film stiidyosu ve Sarajevo (Saraybosna-Bosna
Hersek)’da Sutjeska film stiidyosudur. Yugoslav sinemasinin temel tasi niteligindeki
Avala Film Stiidyosu, iilkenin sinema merkezi olmasi diisiincesi ile iki bin y1l i¢erisinde
elli dort defa yikilip, yeniden insa edilen Belgrad’da bir sinema kasabasi seklinde
projelendirilerek, 1 Mayis 1947 yilinda kuruldu. Avala’nin ingas1 siiresince, Yugoslav
Hiikiimeti kadar Sosyalist Halk’inda destegi biiyiik olmustur. Yugoslav Halki her alanda
oldugu gibi sinema disiplinin gelisimi adina da goniillii olarak, stiidyo insaatinda

calismig, maddi olarak bagislar ile de desteklerini siirdiirmiislerdir. Ancak, donemin
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doniistiiriilemeden bir bina ile sinirlt kalmistir. Yugoslavya’nin illizyon merkezi olmasi
amaci ile tasarlanan Avala hakkinda, Perspektif Sanatcis1 Vlasta Gavrik’in goriisleri su
sekildedir; “Bu miicadele ile 1 Mayis 1947 tarihinde Belgrad’da, film sehrinin yapimi
basladi. 1951 yilinda yedi modern bir stiidyo olacakti. Yugoslav sinemasinin ana
gorevlerini teknik olarak gerceklestirmek i¢in Avala Film Stiidyosu kuruldu’’ (Cinema
Komunisto, 2010). Her yil elli adet film ¢ekilmesi hayali ile yola ¢ikilan Avala,
Avrupa’nin sahip oldugu en biiyiik film stiidyosu olarak literatiirdeki yerini almistir.
Perspektif Yonetmeni Veljko Despotovic; “Yugoslavya Devleti tarafindan bir film sehri
kurulmustu. Biiyiik olanaklarimiz vardi. Diinyaca taninan yonetmenler ile birlikte
caligma firsatin1 yakaladik. Sahane dekorlar yaparak, harika filmler ¢ektik’’ (Cinema
Komunisto, 2010) s6zleri ile Avala basta olmak iizere, Jadran, Triglay, Zeta, Vardar ve
Sutjeska film stiidyolar1 ile Gliney Amerika’ya film satan, Amerika Birlesik Devletleri
icin filmler lireten, ortak yapimlarin aranan partnerleri olan Yugoslav Sinemasi’nin iilke
icin ne denli 6nemli bir lokomotif oldugunu ifade etmektedir.

Dogaldir ki, film stiidyolarinin ilk ¢aligmalari, II. Diinya Savasi’nin ardindan,
savas filmlerinin konu edildigi ve Partizan filmleri olarak anilan sinema filmleri ile
sinirlt kalmisti. Ancak, smirli konu dagarciklari, yonetmenlerin ve sinema sektorii
calisanlarinin, Avrupa’da ve diger diinya iilkelerinde egitimler almalarinin ardindan
Yugoslavya’ya donmelerini takip eden siire¢ igerisinde son bulmustur. Sinema
disiplininde egitimlerini alan ve iilkelerine donen yonetmenlerin ve sinema disiplininde
faaliyet gosteren diger emekgcilerin varligi, 1960’1 yillarda sinema endiistrisinde biiyiik
bir patlamanin yasanmasina neden olmustur. Zamanla Avrupa’nin en gigli
sinematograflarin1 yetistirmis ve sinematografiye Onem veren Yugoslav sinemast
1970’li yillarin baglarinda, Cumbhuriyetler arasinda mevcut olan film sanayilerinin
aralarinda rekabetler ile sarsintilar yasamaya baslamistir. Rekabet ilk etapta, film
kalitelerinin artmasina, konu zenginliklerinin ¢esitlenmesine ve miimkiin mertebe daha
fazla kisiye ulagsma amaglarini gergeklestirmek seklinde viicut bulmus olsa da, zamanla
her bir Cumhuriyet’in kendi 6zlinde yer alan degerleri daha fazla ortaya g¢ikarma
hissiyatt ile geliserek, Tito’nun mottosu kardeslik ve birlik sdylemine zarar verecek
boyutlara ulagsmis, etnik ¢esitliligin kiiltiirel zenginlikten ziyade ayrilik¢1 hareketlere

meydan verebilecek sdylemlere zemin hazirlayan boyutlara ulasmasi, Yugoslav
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Sinemasini sekteye ugratmistir. Ayni1 zamanda, devletin gdrevleri olan pek ¢ok yonetim
arglimanmin devlet eli ile Sosyalizmin idealarindan biri olan kamunun yonetiminin
emekgilere devredilmesi hususu planlandig1 sekilde basari ile gerceklesememis ve siire¢
igerisinde eksik kalan noktalar, biirokratik islemlere birakildigindan, biirokrat bir sinifin
olusumuna engel olunamamaistir. Biirokrat sinifin kendi aralarinda Giiglii el ismi ile bir
birlik olusturmalar1 devlet yapisinda bir ikilemi dogurmustur. Ikilemi ortadan kaldirmak
adma, 1966 yilinda Tito Onderligi’ndeki Yugoslav Komiinist Partisi (YKP) toplumsal
reform adi altinda bir degisim gergeklestirmistir. Ancak, ilgili siire¢ igerisinde, iilke
ekonomisi adina igsizlik ve fiyat artislar1 yasanmis, maaglarin1 6deyemeyen fabrika ve
kurumlar iflas etmistir. Bu siire¢ igerisinde, Yugoslavya’dan basta Bat1 Avrupa iilkeleri
basta olmak iizere yurtdisina emek gogleri baslamistir. Ancak, sinema sektorii ilgili
sliregten etkilense de biiyiik bir sarsilma yasamamistir. Sinema disiplininin, toplumsal
gercekligi yansitma ve toplumsal olaylardan beslenme giidiisii ile filmlerin igerikleri,
toplumsal olaylar1 sorgulayan, iktidari elestiren, Ozyonetim Sosyalizmi’nin bosluklarini
arayan ve gercek ile {itopya arasinda sikisan sorunsallar olarak degismeye baslamistir.
Yugoslavya’nmn i¢ yapisinda mevcut de@isim ve gelisimleri, Italyan Sinemasi’nda
hakim olan Gergeklik akimi, Cekoslovakya, Macaristan ile Polonya (Kara Film)
sinemalariin kara mizah ve hiciv konulari, Fransiz Yeni Dalga Akimi gibi yurtdisi
olgularinin etkileri takip etmistir. Bu durum, yonetim icin tehlike yaratmayan film
anlayisinin kokten degisimine neden olmustur.

Belgrad Universitesi Sinema Boliimii Yonetmenlik dalinda &gretim iiyesi olan
Aleksandar Petrovic’in Bice Skoro Propast Sveta (Yakinda Diinya Yikilacak, 1969)
filmi sebebiyle gorevinden uzaklastirilmasi, Lazar Stojanovic’in Lisans bitirme projesi
olarak hazirladigi Plasticni Isus (Plastik Isa, 1972) filmi sebebi ile hapis cezasina
mahkum edilmesi, pek ¢ok filmin yasaklanmasi ve depolarda saklanmasi durumu,
Hiikiimet’in Siyah Dalga yonetmenlerine gézdagi verme cabalar1 olarak algilanmistir.
Gergekten de artik hiikiimet Siyah Dalga akiminin temsilcilerine karsi sert yaptirimlar
uygulamak adina hazirliklarina baslamisti. Yapimci firmalarin filmlere el koymasi,
yonetmenlerin ¢aligsmalarii tamamlayamadan yurtdisina gitmek durumunda kalmalar
siyah dalga akimini zayiflatmistir. Yugoslavya’nin en biiyiik film festivali olan Pula
Film Festivali'nde, 1973 yili Pula Altin Arena Odiilii'nii Tito yanlis1 ve Partizanlar’in

kurtulus savasint konu edinen Sutjeska filminin kazanmasi ile Siyah Dalga akim
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20 adet filminin gosterimden g¢ekecegini ilan etmesi ve yapilan basin agiklamasinda,
Siyah Dalga akimi filmlerinin Yugoslavya kiiltiiriinii yansitmadigi mesajinin iletilmesi
aslinda Siyah Dalga akiminin sonunu getirmistir. Akimin sonlanmasi ile birlikte
hiikiimet adma tehlike icermeyen filmlere, belgesellere, edebiyat uyarlamalarina,
komedi, dram, romantik gibi tiirlerde yapitlara agirlik verilmistir. “1960’larin bagindan
itibaren Yugoslavya’da, 1973-1977 doneminde en disiik yerli film {iretimi dikkat
¢ekmistir. 1973°te 19 film tamamlanmistir. 1974°te 17 film, 1975’te 18 film, 1976’da
16 film ve 1977’de 18 film fretilmistir’> (Goulding, 2002: 143) Pavle Levi’ye gore;
“Amerikan kitle iletisim silah1 olan diziler, hemen her iilke sanatin1 ve sanat disiplini
olan sinemay1 etkiledigi gibi, Yugoslav film endiistrisini de derinden etkilemis ve zarar
vermistir’” (Levi, 2009: 24).

1970’li yillarda Yugoslav sinemasinda, Tirk aile komedi yapimlarinin
benzerlerinin agirlikli olarak yer aldigi, aile baglarina ve kusak catigsmalarina atiflarda
bulunulan yapitlarin varligi gbéze carpmaktadir. Ancak ilgili dénem, soguk savas
yillarina tekabiil ettiginden, Yugoslav sinemacilar1 hiikiimeti elestirmekten kendilerini
alamamug, llke siyasetinden uzak kalamamis ve Tito donemini ve mutlu toplum
dayatmasii kara mizahin essiz argiimanlari ile yeniden islemislerdir. 1970’11 yillar,
Srdan Karanovic, Lordan Zafranovic, Rajko Grlic, Goran Paskaljevic, Slobodan Sijan
ve Emir Kusturica’nin gilinliik yasami tasvir eden, replikleri gilinlimiize degin
siiregelmis, kara mizah &rnekleri yapitlar ile taglanmistir. ilgili yonetmenler, Siyah
Dalga akiminin ardindan Yugoslavya sinemasini etkisi altina alan, 1980’11 yillarin
baslarinda Prag’da Sinema egitimlerini tamamlayip, iilkelerine donen Prag Akiminin
(Okulu) temsilcileridir. Prag akimi ile de ulusal sinirlarin asilmasi ve evrensel bakis
acist hakim olmustur. Prag akimi ile Siyah Dalga akimma oranla daha yumusak
elestiriler ve hiikiimet adina tehlike arz etmeyen temalar islenmistir. Prag akimi ile
Yugoslav sinemas1 tekrar begenilen ve yiikselen bir ivme izlemistir. Prag Okulu
temsilcileri, Yugoslavya’nin pargalanmasina degin (1991) uluslararas1 platformlarda
Yugoslavya’yr odiilleri ile gururlandirmis, caligmalari ile basarili festivallerin ilgi ile
izlenen yapitlart arasinda yer edinebilmislerdir. 1991 yilinda, iilkenin en biiyiik festivali
Pula Festivali’nin, i¢ savas sebebi ile iptal edildiginin agiklanmasi ile Yugoslav

Sinemasi1, kisa bir siire igerisinde, Yugoslavya gibi tarih sahnesinden silinmistir.
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Yugoslav sinemasi, tarihinin higbir doneminde, diger sanat disiplinleri
tarafindan yalniz birakilmamigtir. Tiyatro sanat¢ilarindan edebiyatgilara degin hemen
her sanat dali, sinema disiplini ile birlikte hareket etmis ve 0zgiin eserlerin ortaya
cikmast adma destek vermislerdir. Yugoslav sinemasi tarihinin higbir déneminde
bolgesel nitelikli yapitlar sunmayr amaglamamistir. Daima, simirlart asan, tlkeleri
dolasan filmler ¢ekme hedefi giidiilmiistiir. Yugoslav sinemasinin en énemli 6zelligi,
aile baglari, kusak ¢atismalari, giincel gelismeler ve olagan durumlar konu edildiginde
dahi, siyasi elestirilerin satir aralarinda islenerek, elestirel bakis acisini tastyor
olmalaridir. Zira, Yugoslav Ozydnetim Sosyalizmi ile gelisen sinema disiplinine gore,
yonetimi elestirme bireylerin, toplumlarin ve sanat dallarinin en temel hakkidir. Bu
niikteler, satir aralarina dyle bilingli ve dogal sekilde yerlestirilir ki hiciv edilen durum,
diyaloglar igerisinde kaybolarak, konu ile Ozdeslestirilir. Izleyici filmi izler iken
elestirileri konunun akis1 igerisinden ¢ekip alir. Yugoslav sinemasi en dramatik
kurgularda dahi umutsuzluk tasimaz, izleyiciyi yormaz, en dramatik olgularda dahi bir
mizah (kara mizah) anlayisini sezmek miimkiindiir. Yugoslav sinemasi miizikleri ile
ayrilmaz biitiinliik teskil etmektedir. Zira, miizik Yugoslav toplumu adina biiyiik 6nem
tasimaktadir ve bu onemli sanat disiplini sinemadan ayr1 diisiiniilmez. En kasvetli ve
dramatik gostergelerin bulundugu sahnelerde dahi miizigin coskusu izleyicileri yormaz,
Yugoslavya cografyasinin essiz dogal giizellikleri, Yugoslav sinemas1 igerisinde sik

rastlanan mekan arglimanini teskil etmektedir.

Bagimsizlik flanr’ndan giiniimiize Bosna-Hersek Sinemas:1 ve Danis Tanovic
Sinemas1 6rneklemi (1995-2005)

Tito’nun Olimi  Yugoslavya icin yeni bir donemin baslangict olmus, yeri
doldurulamayan Tito’nun ardindan riiya tlkesi boliinme siirecine siirliklenmistir.
Tito’nun yerine Devlet Baskanligi gorevini lstlenebilecek liderin se¢ilememesi, alti
Federe devlet temsilcilerinin katilimlart ile olusturulmus, Cumhurbaskanligi Konseyi
tiyelerinin, her birinin bir donem boyunca devlet yoneticiligini gerceklestirecegi
doniistimlii bir sistemi dogurmustur. Yonetim zafiyeti ile bunalima giren Yugoslavya
halki arasinda, Cumhuriyetler bazinda, Tito’nun Oniline ge¢me konusunda yasamini
adadig1 etnik kimliklerin ve benliklerin kontrol altinda tutulmasi ve milliyet¢i akimlarin

artmasi hususlari, tilke igerisinde ciddi derecede krizlere neden olmustur. 1973 Petrol
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ulasarak, daha ciddi krizlere sebebiyet vermistir. Yugoslavya Devlet Baskan1 Tito’nun
Oliimiinden sonra goreve gelen Ante Markovic, beklenen etkiyi yaratamayarak, ayrilik¢i
hareketlerin ve milliyet¢i akimlarin Oniine gegebilme kabiliyetine haiz olamamuistir.
Markovic’den sonra goreve gelen Slobodan Milosevic ise Tito’nun diistur edindigi
ilkeleri ve motto olarak gordiigii kardeslik ve birlik sdylemini benimsemeyerek, farkli
bir Yugoslavya hayali ile Sirp milliyet¢iligini koriiklemistir. Mevcut yapilanma, etnik
ayrimcilig1 catisma noktasina tasiyarak, dagilma siirecinin baslamasina neden olmustur.
Dagilma stirecinin ilk emareleri Kosova’da baslamis, federal yonetimden kopma
cabalar1 Slovenya, Hirvatistan, Makedonya ve Bosna-Hersek’te siddetlenerek artmis ve
Yugoslavya’y1 olusturan halklarin, artik bir arada yasamalarinin miimkiin olmadig1
sonucu ortaya ¢ikarak, 25.06.1991 tarihinde Hirvatistan ve Slovenya bagimsizliklarini
ilan ederek, resmen Yugoslavya’dan ayrildiklarini diinyaya duyurmuslardir. Hirvatistan
ve Slovenya’nin bagimsizlik ilanlar1 ile fiilen pargcalanma yoluna giren Yugoslavya,
diger etnik topluluklarin huzursuzluklar1 karsisinda basarili bir politika izleyememis,
dagilma siirecine girmistir. “15 EKim 1991'de Bosna-Hersek Parlamentosu’nda Kasim
1990'daki secimlerde c¢ogunlugu elde eden Miisliiman Demokratik Hareket Partisi
bagimsizlik karar1 aldi. Bagimsizlik karar1 29 Subat ve 1 Mart 1992'de yapilan
referandum ile Miisliimanlarin ve Hirvatlarin biiyiik ¢ogunlugu tarafindan kabul edildi.
Sirplar bu referandumu boykot ettiler. 7 Nisan 1992'de Bosna-Hersek Avrupa
Toplulugu ve ABD tarafindan bagimsiz bir devlet olarak tanindi.”” (Bagc1, 1994: 258).
Bosna-Hersek’te 1. Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa kitasi iizerinde, 1992-1995 yillar
arasinda, Sirp olmayanlara kars1 baslatilan etnik temizlik ve soykirim politikalar ile yiiz
altmis binini Bosnaklarin olusturdugu, iki yiiz bin kisi yasamini yitirmistir. 1995
yilinda, oliimleri ve katliamlari siikinet ile izleyen Birlesmis Milletler’in tahammiil
edilemeyen sessizligine karsin, 1995 yilinda ABD’nin Dayton Sehri’nde Dayton Baris
Antlagmasi ile yiizyilin en kanli savasi sona erdirildi.

1992 yili 6ncesinde, Yugoslavya Sinemasi’nin bir pargasi olan Bosna-Hersek
sinemasl, savas doneminin agilmasi gii¢ sorunlart ile birlikte, kendine has 6zgiin yapitlar
olusturma arayislarina girerek, ulusal yapitlarin sinirlar1 asarak, uluslararasi yapimlar ile
kategorize edilmesi basarisin1 gostermislerdir. Savasin yaralarini sarmaya, kayiplarinin

acilarin1 dindirmeye c¢alisan Bosna-Hersek, lilkenin en zor zamanlarinda sanatcilari
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tarafindan yalniz birakilmamustir. Ulke kalkinmas: adina her bir bireyin giiciinii ve sahip
oldugu melekelerini kullanma g¢abasi ve azmi ile gergeklestirilen ¢alismalar, sinema
sanatcilart acisindan da silirdiriilmiistiir. “Saraybosna sistemli bir sekilde yikima
ugratildigindan, sehrin ¢ilesi akla gelen biitiin sanat formlarinda sistemli bir sekilde
yeniden yaratildi. Sinemacilar ve gorsel sanat¢ilar Saraybosna’y1 canli kilma projesinde
onemli rol oynadilar’ (lordanova, 2007: 305). 1947 yilinda, Tito ddoneminde
Belgrad’da, Avala Film Stiidyosu’nun kurulmasi ile birlikte gelisme saglayan Yugoslav
Sinemasi, diger Cumhuriyetlerde de film stiidyolarinin kurulmalari ile yildiz dénemini
yasamustir. Ilgili siireg igerisinde, Bosna-Hersek’te kurulan Sutjeska Stiidyosu basarili
yapimlarin gergeklestirilmesinde katkilar saglamistir. Tito doneminde genis imtiyazlar
taninan ve saglanan biit¢e desteklerinin ardindan, savas zamaninda insanligin 61diigii
Bosna-Hersek’te tiim alanlarda oldugu gibi sinema sektoriinde de ciddi bir var olma
miicadelesi verilmektedir. Beyazperdenin elestirel manada en etkin kullaniminin
saglandigr Yugoslav Sinemasi’ndan bayragi devralan Bosna-Hersek sinemasi baris
adina, insanlik adina, gelecek adina, 6zgiir yasamlar adina caligmalar yapmaktadir.
Elbette ki Bosna-Hersek sinemasinin varolus miicadelesi icerisinde, kisith biitceli ve
devlet desteklerinden yoksun oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir. Ayni sekilde,
savasin ilk yillarinda, Bosna-Hersek sinemasi yapitlarinin, savasin insanlar tizerinde
yarattigl travma ve toplumsal yapi, Bosna-Hersek sinemasimin yasananlari diinya
iilkelerine duyurma, savas sonrasi ¢oziim arayislar1 konularinda iretilmesi dogal bir
stirectir. Mekan ve kurgu baglaminda ise agirlikli olarak, sehirsel mekanlar kullanilarak,
iilkenin genel durumu, toplumsal yapi, birlikte yasam ve sosyal biitiinlesme etrafinda
kurgulanan yapitlar yer almaktadir. islenen temalar da agirlikli olarak, dramatik (trajik),
trajikomik ve tarith yazimi seklindeki anlatilardir. Siyasi ve kiiltiirel gelismeler ve
degisimler Balkan cografyasinda tiim yasamsal 6gelerin seyrine yon vermektedir. Bu
durum, yiizyil igerisinde ii¢ savas gormiis, Bosna-Hersek sinemasinin seyrini de
etkilemistir. “Lumiere Kardeslerin Aralik 1895 tarihindeki ilk sinema gdsterimlerinin
alt1 ay sonrasinda, Andre Carre ve Jules Giren’in 06 Haziran 1896 tarihinde, Yugoslav
Kralligt doneminde, Belgrad’da, ilk kisa metrajli film gosterimleri, Balkanlar’da
sinemanin baslangici olarak kabul edilmektedir’” (Sudar, 2013: 15). “Bosna-Hersek ise
sinema ile 27 Temmuz 1897 tarihinde, Saraybosna’da diizenlenen ilk film gosterimi ile

tanigsmustir’” 1914 yilinda, Sarajevski Atentat Na Franz Ferdinanda (Sarajevo’da Franz
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Savag1 sonrasinda gerceklestirilmistir. Ayn1 yil, ileride bir¢ok yapima katki saglayacak
Bosna Film sirketi kurulmustur. 1950 yilinda ise Samac-Sarajevo belgesel filmi ismini
diinyaya duyurarak, Bosna-Hersek sinemasiin gelisimine onciilik etmistir. Ayni yil,
Udruzenjne Filmskih Radnika U Bosni | Hercegovini (Bosna-Hersek Sinema Sanatgilart
(Emekgileri) Dernegi) kurulmustur. Bosna-Hersek sinematografisinin  gelisimi,
Yugoslavya Cumhuriyetleri’nde kurulan —6zellikle Belgrad ve Zagreb film stiidyolari-
Film Stiidyolari’nin gelisimine nazaran daha yavas ilerlemistir. 1951 yilinda Major
Bauk (Bauk Usta), 1955 yilinda Hanka (Hanimaga), 1958 yilinda Crni Biseri (Siyah
Inci) filmleri ile Bosna-Hersek sinemasinin temellerini olusturan belgesel yapimlarinin
disina cikilabilmigtir. 1960 yilina gelinde, Bosna-Hersek sinemasi, ilizerindeki ataleti
atarak, yiizden fazla belgesele ve otuz bes adet de sinema filmine imza atmistir.
Filmlerin tiirleri genel olarak nostalji, savas filmleri ve biiyiik prodiiksiyonlu filmlerden
olusmaktaydi. Donemin en giiglii ve spesifik filmlerine ve Bosna Hersek sinema tarihine
imza atan yonetmenler; “Hajrudin Siba Krvavac, Gojko Sipovac, Bato Cengié, Ivica
Matic, Bora Draskovic, Mirza Idrizovi¢, Vlatko Filipovi¢ i Vefik HadZismajlovié¢” tir
(Kratka Historija BH Filma, 25.01.2016). 1966-1969 yillar1 farkli bakis agilar ile
uiretilen, savas filmlerinin bagka tiirlii yorumlandig1 ve Orson Welles gibi diinya ¢apinda
tinlii sinemacilar ile calisilan ve ortak yapimlarin gerceklestigi yillar olmustur. 1970’11
yillara gelinmeden Siyah Dalga akimi, Belgrad ve Zagreb stiidyolar1 kadar etkin sekilde
islenmese de Bato Cengic’in, Bora Draskovic’in ve Ivica Matic’in sistemi elestiren ve
politik tarzdaki filmleri, Tito Yonetimini ve Komiinist Partiyi rahatsiz etmis ve
yasaklanmigtir. 1980’11 yillar ise Bosna-Hersek sinema tarihinin en basarili yapimlarin
gerceklestigi, en kaliteli ve taninmis diinya capinda oOdiillerin alindig: filmler ile
anilmaktadir. Emir Kusturica, Mirza Idrizovic, Ademir Kenovic ve Vesna Ljubic
isimlerinin damga vurdugu yapitlar, diinya sinema tarihine girmislerdir. 1980’li yillar,
bircok festivallerde ddiillerin alindig1, sinemanin endiistrilestigi ve lilke kalkinmasina da
katki sagladig1 yillar olarak Bosna-Hersek sinema tarihine kaydedilmistir. Siyah Dalga
akiminin da sona ermesi ile birlikte, basta Bato Cengic olmak {izere yonetmenlerin
sahneye dondiikleri yillar olmustur. Bosna-Hersek Edebiyat tarihinde de 6nemli yeri
olan, Sevdalinka miiziklerinin de en 6nemli emekgisi ve koruyucularindan biri olan,

yazar ve senarist Abdullah Sidran da Bosna-Hersek Sinemasina destek veren isimlerde
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biri olmustur. 1990’ yillara gelindiginde, Yugoslavya’nin dagilma siireci
gerceklestiginden tiim Cumhuriyetlerde sinema disiplininde bir duraklama dénemi
yasanmistir. Ancak, Bosna-Hersek dort yila yakin bir siire savasin merkezi oldugundan,
yasamanin mucize oldugu savasin aci giinlerinde, sinema admna c¢alismalar
gerceklestirebilmek miimkiin olamamistir. Yasadigimiz yiizyilin en kanli savasi olan
Bosna Savasi siiresince, kisitl biitgeler ile ¢ekilen filmlerin hemen hepsi isgal altindaki
sehrin mekan olarak kullanildigi, savas anekdotlarinin hikayelendirildigi, belgesel
niteligindeki ¢alismalardan olusmustur. 1996 yilinda yapimina baslanan, ancak 1997
yilinda tamamlanan Ademir Kenovic’in yonettigi, Svrseni Krug (Kusursuz Cember)
filmi dénemin en bilinen ve en zor ¢alisilan filmlerinden biri olmustur. Bosna Savasi
sirasinda, Bosna Sinemasi’n1 yasatmaya calisan ve en zor kosullarda caligsmalarina
devam eden “Pjer Zalica, Srdan Vuleti¢a, Aida Begi¢, Elmira Jukic¢a, Jasmila Zbanié,
Ahmed Imamovi¢, Nedim Alikadi¢ ile Nihad ve Sead Kresevljakovi¢’’ (Kardesler)
(Kratka Historija BH Filma, 25.01.2016) isimleri Savas yillarinin geng¢ ydnetmenleri
olarak Bosna-Hersek Sinema tarihi igerisindeki yerlerini almislardir. Bosna Savasi
travmasini atmak adina, savas temalarindan bir nebze de olsa farkli arayislar ile kisa
film, animasyon ve belgesel tiirlerinde basarili yapitlar sunan Dino Mustafic, Benjamin
Filipovic, Nedzad Begovic, Miroslav Ciro Mandic, Alma Becirovic, Alena Drljevica,
Nenad Djuric, Faruk Loncarevic, Semedzin Mehmedinovic, Nenad Dizdarevic, Sabina
Vajraca, Ismet Arnautalic, Mirsad Idrizovic ve Adisa Bakrac isimleri de Bosna-Hersek
sinema tarihine isimlerini yazdirmuslardir. ilgili isimler, sinema sektdriinde devlet
yatinmlart ve imkanlar1 taninmadan, “bolgesel bazda bireysel gayretler ile
endiistrilesemeyen sinemalar1’” (Bosnian Filmmakers Are Without A Film Industry,
30.01.2016) ile basar1 saglamiglardir.

2000’11 yillara gelindiginde ise ismini Bosna-Hersek Sinema Tarihine altin
harfler ile yazdiran Danis Tanovic, her ne kadar prodiiksiyonu Bosna-Hersek’te
gerceklestirilemese de donemin kosullar disiintildiigiinde, Bosna-Hersek sinema
tarihinin en ¢ok ddiil alan filmlerinden biri olan Nicija Zemlja (Tarafsiz Bolge-No Mans
Land, 2001) filmi ile Cannes Film Festivali’nde, filmini taclandirdigi odiilii ile
sinemada yeni bir donemin baslangicini gergeklestirmistir. Kazandigi sayisiz 6diil ile
Danis Tanovic, Bosna-Hersek Sinemasi emekgilerinin iimidi olmus, sinema disiplininde

imkansizliklarin asilabilmesi adina 1s1k, unutulmus ve kiiskiin sinemacilara dahi sevk
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kaldig1 en biiyiik sorunlardan biri olan finans sorununa karsi, Danis Tanovic’in ortak
yapimlar araciligi ile ¢oziim fikri, bir bagka cesaret ve umut 15181 olmustur. Filmlerinin
senaryosunu yazan, miiziklerini besteleyen ve filmlerini yoneten Danis Tanovic’in
sinemasinin konulari, yasadigi toplumun tarihinden, giincelliginden, kiiltliriinden,
toplumsal belleginden kopmamustir. Balkan toplumunun izdiistimlerini metaforik
kullanim1 ile yansitan Danis Tanovic bakis agisini1 yansitmak adina, izleyiciyi ne sekilde
yonlendirecegini dogru tahlil ederek, konusuna hakim sekilde, etkin bir sinema dili
kullanir. Tanovic’in yapitlarini izler iken, anlatim bi¢iminin, Bosna-Hersek toplumunu,
kiltiiriinli ve yasam pratiklerini de c¢oziimleme sansini elde etmek miimkiindiir.
Gergekten Tanovic’in yapitlari, iginden ¢iktigi toplumun metaforlart ile bezenmis,
simgeler ile Oriilii yapitlardir. Tanovic siradan insanlarin yasamlarini veya giinliik
yasam pratiklerini betimleyerek, izleyicilerin kendi igsel serlivenlerini yasamaya tesvik
eder. Tanovic Sinemasinin dogalligi da bu noktada baslar. Tanovic Sinemasi’nda
“senaryolar agirlikli olarak gercek yasamdan alinmir, belirli kesitler kurgulanarak,
gercege en yakin ve yalin sekli ile izleyiciye sunulur’® (Tanovic, kisisel goriisme, 2016)
Tarafsiz Bolge filmi Bosna-Hersek tarihine yon veren Bosna Savagi’nin kurmacalar
esliginde konu edilmesi, tarihin yeniden yorumlanmasi ve toplumsal gerceklige yer
verilmesi ile tarihi olaylarin yeniden iiretimi niteligi tasimaktadir. Tarafsiz Bolge ile
Bosna-Hersek halklarinin toplumsal bellegini temsil ederek, uluslararast kamuoyunun
ve festivallerin en ¢ok konusulan filmi olmustur. Danis Tanovic’in Tarafsiz Bolge filmi,
siddet ve uzun savas gorintiileri iceren yapitlardan ayrilarak, hezeyan duygularindan
styrilarak, aslinda savas karsiti bir sdyleme deginen, filmin trajikomik senaryosu ile
diger savas temal1 filmlerden ayrilan ve savas dramasi olma yetisini kazanan bir yapit
olarak yorumlanmaktadir. Danis Tanovic sinemasi, dram tiiriinde yapitlardan olusur
iken, hezeyan ve isyan duygulari yerine, trajikomik anekdotlar igerir, politik konulara
niikteler seklinde deginerek, duygusal somiiriilere yer vermez. No Man’s Land (Nicija
Zemlja/Tarafs1z Bolge) filmi 2001 yapimi, yonetmenligi ile birlikte senaryo ve film
miiziklerinin de Danis Tanovic imzasini tasiyan, dram ve savas tliriindeki yapit, 54.
Cannes film festivalinde en iyi senaryo dalinda 6diil almistir. 1947 yilinda, Amerika
Birlesik Devletleri’'nde, Los Angeles’da Sinema Sanatlar1 ve Bilimler Akademisi

tarafindan, 2001 yilinda, Yabanci Dilde En Iyi Film Akademi Odiilii’nii kazanmistir.
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Tarafsiz Bolge filminin basarisinin en biiyiik sirr1, -belki de- Danis Tanovic’in, sinema
egitimi aldig1 yillarda, savasin baslamasi ile egitimine ara vermek durumunda kalarak,
Bosna ordusu adina arsiv goriintiileri kaydetmek amaci ile kameraman olarak orduya
katilmasinin etkisi biiyiiktiir. Zira, Bosna ordusu icin savas goriintiilerinin ¢ekimleri ile
hazirladig1 belgesel caligmalari, savasin sonlarina dogru Belgika’ya yerleserek, sinema
egitimini tamamlamasinin ardindan, toplumsal bellegin disa vurumu olarak Tarafsiz
Bolge yapitini ortaya ¢ikarmistir.

Calismamiz  esnasinda, Danis Tanovic’e yonlendirilen, filmlerinizin
senaryolarini nasil hazirliyorsunuz sorusuna; “’Hayatin kendisi bir hikaye, gercek
olaylara kurgu katarak, miimkiin oldugunca dogal yasami betimlemeye calistyorum”’
(Tanovic, kisisel goriisme, 2016) seklinde yanit vermistir. Danis Tanovic, kamuoyunun
dikkatini ¢eken ve festivallerde en 6nemli Odiilleri alarak Bosna-Hersek’i ve ismini
tanitma basarisin1 “Ulusal film iiretmiyoruz, daha iyi bir gelecek icin, daha giizel
yarinlar i¢in, insanlik i¢in sinirlart asan, uluslar1 dolasan yapimlar i¢in ¢alistyoruz’’
motivasyonuna baglamaktadir. Filmlerinin otobiyografik nitelik tasidigini da ifade eden
Tanovic, temelde drama tiirlinde yapitlar sergiledigini ifade ederek, tarzinizin doku-
drama olarak algilandig1 ifadesine karsi ¢ikarak, “Yapitlarim her ne kadar belgesel
niteliginde yorumlaniyor olsa da calismalarim dram tiirtindedir, bu sebeple filmlerimi
doku-drama olarak ifade etmek, yanlis olacaktir’” (Tanovic, kisisel goriisme, 2016)
seklinde bir diizeltme yapmak geregi hissetmistir. Savasin yaralarini sarmak adina
mesakkat gosteren Bosna-Hersek, pek cok alanda oldugu gibi sinema disiplinine de
yeterli biitge ayiramadi@i i¢in, Tarafsiz Bolge filmi gibi pek ¢ok film ortak yapimlar
aracih@ ile hayata gegmistir. Tarafsiz Bolge filmi de Belgikali, Ingiliz, Italyan ve
Sloven yapimecilarinin ortak yapiti olarak sinema literatiiriindeki yerini almistir. Filmde
savast kimin ¢ikardig1r konusunda uzlasamayan Bosnali asker Ciki ile Sirp asker Niko
arasinda gecen ve en ¢ok konusulan sahnelerden biri olan, filmin belki de en trajikomik
nitelikteki sahnesi Balkan topraklarindaki mozaik yapinin bir temsili olarak, gilincel
yasam pratiklerinin bir izdiisimii niteligine haizdir. Danis Tanovic, Tarafsiz Bolge
filminin senaryo yazimina istinaden yoneltilen, “Danis Tanovic sinemasinda, senaryo
nasil kurgulaniyor?’’ sorusuna su seklinde yanit vererek, filmlerinde her bir bireye hitap
etmek ve duygularina dokunmak dilegini dile getirmistir:

Oncelikle tek bir mekani tahayyiil etmedim, her mekan olabilirdi, mekan da
diisiince gibi 6zgiir olmalidir, senaryoyu da tek bir bakis agisi ile sinirlandirmak
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istemedim, filmler seyahat etmelidir, 6zglir olmalidir, siirlar1 dolasmalidir,
bolgesel bazli galisiyor olsak da diinya filmleri ¢ekilmelidir, film yapacaksan,
uluslararasi olmalidir, Tarafsiz Bolge filminde, senaryonun baslangici yoktu, iki
adam vardi, liciincii adam eklendi, gazeteciler eklendi, kurgu bu sekilde akti,
herhangi bir akima baglhh degilim, dogmalarla kendimi simirlandirmak

istemiyorum, bu sekilde daha 0zgiir hissediyorum, dramatik tiirtindeki
calismalarim epik 6geler icermektedir (Tanovic, kisisel goriisme, 2016).
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Tarafsiz Bolge’yi izleyen diger yapitlarinda oldugu gibi Danis Tanovic sinemast giincel
yasami ve dogallig1 baz almaktadir. Zira, filmlerinde yer alan karakterlerin, oyunculuk
egitimi almamis, gercek yasamlarimi sinemada sergileyen, gercek kisilerin varlig
Tanovic sinemasina ayri bir sadelik kazandirmaktadir. Danis Tanovic’in yonettigi, Bir
Hurdacinin Hayat1 (Epizoda u zivotu beraca zeljeza) Berlin Film Festivali’nde en iyi
erkek oyuncu dalinda Giimiis Ay1 6diiliinii alan ve kendi yasamini canlandiran Romen
asilli Bosnali hurdact Nazif Mujic’in dogalligi Danis Tanovic Sinemasmin tlimiine
yansimigtir. Bir Hurdacinin Hayat1 filminde Nazif Mujic ve esi Senada’nin “hayatta
kalma miicadelesi” o6rneklerini, aslinda Tarafsiz Bolge, Biiylik Gizem (Triage) ve diger
Danis Tanovic filmlerinde tanik olmak miimkiindiir. Savasta yagamini yitirmemek adina
miicadele etmek, savas sonrasi ekonomik, psikolojik, sosyal zorluklara kars1 miicadele
etmek, sinema disiplini gibi diger sanat disiplinlerinde de sanat iiretebilmek adina
miicadele etmek Danis Tanovic sinemasini belki de en iyi betimleyen tiimcedir. Zira,
Bosna Savasi’nin iizerinden yillar gegmesine ragmen miireffeh yasam seviyesine
ulasamayan Bosna-Hersek’te, halklar yasamlari i¢in miicadele verirler iken, sanatgilar
da sanat yapitlarinin {iretimi adina destek vermektedirler. Bosna-Hersek Hiikiimeti
tarafindan desteklenemeyen sanat dallari, Yugoslavya Sosyalist Ozydnetimi gelenekleri
ile yetisen nesilleri derin hiiziinlere gark ederken, sanat ritiiellerinin gegmiste oldugu
gibi tekrarlanabilmesi adina, Danis Tanovic gibi pek ¢ok geng yonetmen cansiperane
caligmalarin1 = siirdiirmektedirler. Sinema yapitlarimin {iretimi  kadar, festivallerin
organizasyonu konusunda da ciddi emekler verilmektedir. 1954 yilinda Tito
Donemi’nde Uluslararas1 Pula Arena (Hirvatistan) Film Festivali geleneginin, 1992
yilinda Bosna Savasi sebebi ile iptal edilmesi kararinin ardindan, 1995 yilinda Festival
Gelenegini devralan Bosna-Hersek, 2015 yili itibariyle 21. Saraybosna Film Festivali’ni
gerceklestirmigtir. 1950 yilinda, Sutjeska Film Stiidyosu ekoliiniin temsilcileri araciligi
ile 20 iiye ile kurulan Bosna-Hersek Sinema Emekgcileri Dernegi (Birligi-Udruzenje

filmskih radnika Bosne i Hercegovine) giiniimiizde de Danis Tanovic Sinemasi’nin
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mottosu gibi, Bosna-Hersek halki gibi var olma miicadelesi vermektedir. Danis
Tanovic’e gore yapitlari, “Inat Sinemas:”dir. Calismada yasam - var olma - miicadelesi
olarak betimlenmeye calisilan hususlar1 aslinda “/nat” terimi ile yine Danis Tanovic en
iyi sekilde Ozetlemistir. Danis Tanovic’e sorulan, Bosna-Hersek Sinemasini nasil
tanimlarsiniz? Bosna-Hersek Sinemasi adina bir yasam-gelecek- var midir? sorularina
ise Inat Sinemasi perspektifinden yaklasarak, Yugoslav Sinemasinin uzami olan Bosna-
Hersek Sinemasin1 ve yasam miicadelesini, biiyiik resimde ise Balkan toplumlarinin
yasam miicadelelerini tahayytl etmek, sorulara en dogru yaniti vermek olacaktir.
1992-1995 Bosna Savasi sonrasinda, ilk ¢aligmasini 1994 yilinda yonetmenligini
iistlendigi “’The Portret Of The Artist In War’’ isimli sinema filmi ile gergeklestiren
Danis Tanovic’in birbirinden biiyiik basarilara imza attigi yapitlart ise su sekilde
siralanabilir;
1996 yilinda L’Aube, (Y onetmen Danis Tanovic)
1999 yilinda Budenje, (Y 6netmen ve Senaryo Yazari Danis Tanovic)
2001 yilinda Nicija Zemlja (No Man’s Land-Tarafsiz Bolge), (Miizik, Y6&netmen ve
Senaryo Yazari; Danis Tanovic)
2002 yilinda 11. 09. 01. — September 11, (Yonetmen ve Senaryo Yazart Danis Tanovic
ile birlikte 11 ydonetmenin yapitidir. )
2005 yilinda L’Enfer (Cehennem), (Miizik ve Ydnetmen Danis Tanovic)
2009 yilinda Triage (Biiyiikk Gizem), (Yonetmen ve Senaryo Yazari Danis Tanovic)
2010 yilinda Cirkus Columbia (Gtizel Bir Hayat Diislerken), (Yonetmen ve Senaryo
Yazar1 Danis Tanovic)
2011 yilinda Prtljag (Kisa Film) (Bagaj — Baggage), (Yonetmen Danis Tanovic)
2013 yilinda Epizoda u Zivotu beraca Zeljeza (Bir Hurdacinin Hayati), (Y6netmen ve
Senaryo Yazari Danis Tanovic)
2014 yilinda Tigers (Kaplanlar) (Yonetmen ve Senaryo Yazart Danis Tanovic)
2016 yilinda Smrt U Sarajevu (Saraybosna’da Oliim-Death in Sarajevo) (Y®dnetmen ve
Senaryo Yazar1 Danis Tanovic)
Birbirlerinden ayr1 disiiniilemeyecek derecede girift iligkiler icerisinde olan
mekan diizenlenmesi mizansen ve zaman diizenlemesi kurgu, yedinci sanat olarak
anilan sinema filmlerinde birbirleri ile karsilikli olarak etkilesim halindedir. Mutlak

mekan savinin temsilcilerinden Newton ve Descartes’den, epistemolojik durusun
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temsilcisi Kant’a, goreceli durusu diistur edinmis Leibniz’den, siirrealizm, kiibizm,
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dadacilik ve kiibizm akimin temsilcilerine degin, pek ¢ok akimin ve bilim dalinin
arastirma konusu olan mekan kavraminin cercevesini ¢izmek, smirlarin1 belirlemek
oldukca gii¢ bir meseledir. Zira mekan, felsefe ve cografya bilim dallarinin konusu
olmak ile simirli kalmamis, geometriden mimariye, pek cok sosyal bilim dalinin ve pek
¢ok akademik disiplinin de arastirma konular1 arasinda yerini almistir. Mekanin, sonsuz,
sinirsiz ve yaratilmamis oldugunu savunan Newton’un, 6zsel ve dogal olan mekanin salt
akilla algilanacagini savunan Descartes’in, gerekli bir temsil olan mekanin ampirik
olmadigint savunan Kant’in, kendi basina bir anlam ifade etmeyen mekanin seylerin
yerlesmesi oldugunu savunan Leibniz’in ve beraberinde giiniimiize degin devam eden
mekan kavrami tartismalarinin, duruslarinin, goriislerin ve mekanin kavramsal
cergevesinin ¢izilmesi ugraslarinin 15181, sinema bilim dalinin yolunu aydinlatmistir.
Mekan kavraminin referans edildigi akimlarin dogrultusunda, mimarlik bilim dal
mekanin kullanimi ve tasarim siireci ile felsefe bilim dali mekan kavraminin varligi,
ispati, tanimi, sanat dallarinda mekanin estetik kaygilar dogrultusunda nasil ve ne
sekilde tiretildigi ile kullanildigi, diger sosyal bilim dallar1 ise mekan ile toplumsal,
ekonomik, siyasi, kiiltiirel siirecler ve olgular arasinda baglar kurarak, yaklasimlar
araciligi ile mekan kavrami sorgulamiglardir. Danis Tanovic anlatinin gergeklestigi yer
olan mekan (form, mizansen, kurgu) ve sinema ideolojisi konusundaki yoneltilen
sorgulamaya su sekilde agiklik getirmistir.

“’Popiiler kiiltiir 6gelerinin yagsamimizin hemen her alanina isledigi giiniimiizde,
Bosna’da miizeler, sinemalar, tiyatrolar, biitce ve finansman yetersizlikleri
sebepleri ile kapanma noktasina gelmis iken, Tirkiye gibi sinema sektoriiniin
gelismis oldugu yapimlarda, yilda iki yiizii geckin sayida filmler {iiretilebiliyor
iken, bizim yapitlarimiz onlu rakamlarda kalmaktadir. Mekan algisint miimkiin
mertebe en yalin sekli ile yansitip, filmlerimizdeki maliyeti azaltmaya
calisiyoruz, devlet desteklerinin yetersiz kaldigi, inattan basarili olmak
durumunda kaldigimiz yapitlarimizda, Harry Potter’im daha cok izleyiciyi
cekebildigi giiniimiizde, gercek¢i yapitlara daha fazla agirlik veriyoruz, devlet
bazli ve calismalarimizi sinirlandirabilecegimiz  derecede  sansiir ile
karsilasmiyoruz, bizim sansiirimiiz daha ¢ok maliyetler konusunda
gerceklesmektedir’” (Tanovic, kisisel goriisme, 2016).

Calismanin smirliliklart Yugoslav Sinemasidir. Ve ¢alisma 2015 yili kisitlarini
icermektedir. Ancak; Danis Tanovic’in, 66. Uluslararas1 Berlin Film Festivali’nde, son
yapit1 Saraybosna’da Oliim (Smrt u Sarajevu-Death in Sarajevo) filmi ile Giimiis Ay1

odiliinii kazandig1 6diil téreninde, Merly Streep ile biraraya gelen Danis Tanovic’in
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aralarinda gerceklesen diyalogda, Merly Streep’in ‘’Danis Tanovic sinemasini, modern
kisa Oykiilerin kurucularindan, Rus tiyatro yazari Anton Pavlovic Cehov’un eserleri ile
Ozdeslestirdigini’’ (Merly Streep’den Aktaran Tanovic, kisisel goriisme, 2016) ifade
etmesi, Tanovic sinemasinin senaryo ile mekan tasarimi ile kurgusu ile ve dahi

miizikleri ile ne denli duygulara hitap ettigini (dokundugunu) ifade etmek miimkiindiir.

Sonug Yerine

Gliniimiiz yasam pratiklerinin vazgegilmez tnitelerinden biri olan radyo, televizyon,
gazete, sinema gibi kitle iletisim araglari, bireylerin ve toplumlarin iletisim ihtiyaglarini
giderebilmek adina, im, imge, metafor ve semboller araciligi ile hedef kitleye ulasir.
Yugoslav sinemasinin incelendigi caligmada, kitle iletisim araclarini tarihsel siire¢
icerisinde, en etkin sekilde kullandiklar bilinen Lenin ve Hitler kadar etkin kullanan
Tito, diger kitle iletisim araglarim1 oldugu kadar, sinema disiplinini de egemen
ideolojiyi, toplum iizerinde tahakkiim kurmak adma, propaganda aract olarak
kullanmigtir. Sunulmak istenen diisiinceleri, en kisa zamanda ve kolay sekli ile Kitlelere
ulagtiran Yugoslav sinemast dili ve anlatimi ile Yugoslavya halklarinin, sosyolojik,
tarihi ve kiiltiirel yagamlarina yon veren en temel argiiman olma 6zelligini tagimaktadir.
Sinema tarihi igerisinde, baslangicindan giiniimiize daima canli bir varlik olma 6zelligi
tastyan sinema dili, igerisinde dogdugu toplumun &gelerini yansitarak, degisim ve
gelisimlere gore sekillenir ve uyum veya aykiri durus sergileyerek, tepki verir.
Yugoslav sinema dili de, Yugoslavya donemi siiresince, iktidar sdylemlerinin,
toplumsal ve kiiltiirel yapinin, yasam pratiklerinin izdiisiimii seklinde gelismis ve
degisim gostermistir. Tito doneminde propaganda araci, Siyah Dalga olarak anilan
donemde, iktidara kars1 sdylem gelistirmis, etnik ayriliklarin basladigi donemlerde,
etnik koken vurgular yaparak, etnik sdyleme gecerek, savas siiresince de savas
sOylemleri (savas karsiti ve yanlisi) ile anlatilar gelistirmistir. Toplumsal gerceklik ile
sekillenen sinema dili, Yugoslav sinemasinda gergeklik algis1 {izerine yogunlasarak,
Yugoslav yonetmenlerinin, iilkenin pek ¢ok noktasinda agilan Film Stiidyolar1 aracilig
ile kendi filmlerinin yapimeciligini istlenmeleri ile birlikte, Yugoslav sinemas,
disiplinler arasi1 yeni bir yapiy1, Yeni Film anlayisini dogurmustur. Calismanin ¢ikis
noktasini da Yugoslav Sinemasi’nin —gorece- kisa tarihi icerisinde propaganda araci

olarak kullanimindan, baskilardan kurtularak ozgiir diisiinceye eristikge, diistiigii
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tekrardan siyrilarak bagimsizlastik¢a 6zgiin yapitlarin icrasina, yeni bir sinema akiminin
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(Yeni Film-Novi Film) dogumuna, karsit soylem ve hezeyanlar ile Siyah Dalga akimina
gecisine ve nihayetinde Siyah Dalga Akimi’nin sonlandirilmasina degin gegen siireg
icerisinde sinema dilinin, yapisinin, yapitlariin degiskenligi ve farklihig
olusturmaktadir. Ulkemiz literatiiriinde, Yugoslav sinemasina dair kaynaklarin oraninin
azlig1 arastirmanin en 6nemli meraki ve tesvikini olusturmustur.

Yugoslavya’nin dagilma siireci itibariyle, Bosna Savasi’nin en cetrefilli ve elim
donemlerinde dahi sinema disiplininden kopma goriilmemistir. Donemin sartlari
itibariyle, dogaldir ki yapimlarda azalma go6zlenmistir, ancak, daha Ozgiin eserler
tretilmeye baglanmistir.  Bireylerin  ve toplumlarin  eglence unsuru olarak
deneyimledikleri sinema, Bosna-Hersek’te eglence unsurunun yani sira, ulusaldan
uluslararasilagmaya yonelik bir arglimandir. Heniiz tam manast ile sektor haline
gelemeyen Bosna-Hersek sinemasi, geng yonetmenlerin, yapimcilarin ve sinema
sanatinin farkli alanlarinda faaliyet gosteren emekgilerin yogun g¢abalari ile isimlerini ve
yapitlarini diinyaya duyurmayi basarmislar, diinya iilkelerinin en saygin festivallerinin
prestij Odiillerine sahip olmaya hak kazanmislardir. Bosna-Hersek sinemasinin diger
saygin mensuplari ile birlikte, iilkesini ve yapitlarin1 diinyaya duyurmayi basarmis olan,
filmlerinin senaristligini, yonetmenligini ve miiziklerini iistlenen Danis Tanovic, sinema
dilinde sosyal yasam pratiklerinin gercege en yakin sekilde yansitildigi yapitlar ile
dikkati ¢ceken isimlerden biri olmustur. Yasamak i¢in, daha iyi bir gelecek i¢in, insanlik
i¢in, aydinlik igin Inat Sinemas: yapitlarini, dogmalardan arindirilmis, yasamin i¢inden
ve en dogal sekli ile sinirlar asarak, lilkeleri dolasarak, sinema dilinin en gercekei sekli

ile insanligin hizmetine sunmustur.
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