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Riiya, biitiin insanlart etkiledigi gibi edebiyatgilart da etkilemistir. Divan ve halk edebiyatt alaninda eser veren bazi sair ve
yazatlar, verdikleri eserlerle ilgili cesitli rityalar gérdiiklerini ifade etmislerdir.

Divan edediyatt sanatcilarinin gérdiikleri riiyalar, genellikle manevi bir kisinin bir eserin yazilmasini tavsiye etmesi niteliginde
iken; halk saitlerinin riiyalari, onlara sairlik kabiliyetinin verilmesiyle ilgilidir. Divan sairi veya yazar1 riiyadan 6nce ne yapacagint ve
neyle mesgul olacagini bilemez durumdayken, riiyadan sonra kendisine riiyada yazilmast tavsiye edilen eseri yazmaya kararli, bu
glictin kendisine verildigini hisseden ve yazacag1 eserin faydalt olacagina inanan bir kisi durumundadir. Halk sairi ise riiyadan 6nce
siirle mesgul olsa da tam bir ustalikla ve Allah vergisi bir kabiliyetle bu isi yapmamakta, belki de ¢ok zorlanmaktadir. Rityadan
sonra kendisine sairlik kabiliyeti verilmis durumdadir ve artik kolayca siir séyleyebilmektedir. Bazt halk sairlerinin ise rilyadan énce
siitle hic alakast yokken riiyada kendilerine saitlik kabiliyeti verilit ve sair olurlar; Bu saitler, bundan sonra ¢ok kolay siir sGylerler.

Her iki edebiyatta da riiya, sanatcilar icin bir ilham kaynag1 6zelligi tasimaktadir. Riyadan sonra kisinin tamamen degismesi s6z
konusudur. Gériilen riiya, bir ya da daha gok eserin ortaya ¢tkmasina sebep olma 6zelligine sahiptir.
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ABSTRACT

Dream, has affected the literature as it has affected all the humans. Some poets and writers who gave works of art in the field
of classical Turkish poetry and folk literature stated that they saw some sort of dreams about the works they gave.

Dream is a piece of our lives for sure. Every human sees dreams and evaluates it in various ways, they consider some of them
important, and don’t attach importance to some. Most people consider the things which they see in the dreams as a message for
themselves. While it is believed that some things are shown directly to the person in the dream, some of the things are thought to
be explained by the help of some signes.

In order to understand the influence and the importance of the dream at putting the literary work forward, first of all it is
necessary to reveal some information about the dream and to understand the place and the significance of the dream in Turkish
community.

It is possible to collect the result of the search about dream in the east and west lasting for centuries in one sentence: Dream
is to reveal a secret but to reveal it with deficient terms. Sigmund Frueud bases the researches about the dreams on this idea and
connects the dream and desires.

Dreams are considered in two groups as loyal dreams and fleshly dreams by sufis, at the same time they are divided into three
groups as from Allah, from angel and from devil.

The dream in Turkish culture is not a blank daydream that comes to a person’s mind but it is real and the fact that is accepted
to have been lived. Moreover it is accepted as a direct divine message and warn since there is no self-control of human in this
experience. The person who sees a dream, in the direction of the dream he sees, with a determination beyond the acts of his own
volition, takes action immediately and does what is necessary. The motif of the dream is very important in folk literature. In this
motif, according to the tradition of ‘drinking wine from the master’s hand’ in the dream, it is believed that the poets write the
poems by the help of the divine inspiration and the spiritual support. As for the classical Turkish literature, it is known that many
works are written as a result of an instilling in the dream. Especially in the sections of “the reason of the compilation” of
masnawis (poem made up of rhymed couplets, each couplet being of a different thyme.) this type dreams are explained clearly.

Drinking love wine in the dream, one of the most important motifs that we have seen in folk literature. The adjective of
‘minstrel with wine’ is used about the poets who start reading poems after they drink wine from the master’s hand. The minstrels
think that starting to be minstrel or being educated and becoming a master minstrel is due to drinking wine in the dream and
becoming a minstrel with wine or being educated near the master , which are two important ways that they see it as a traditional
element. The minstrels wine doesn’t mean the alcoholic drinks such as raki (brandy made in Eastern Mediterranean (Turkey and
the Balkans) from grapes or plumsand flavored with anise), wine in the folklore. It is possible to drink liquid such as sherbet (any
of a number of nonalcoholic drinks made with sugar and spices or sugar and fruit juice), and water, also any kind of food like
apple, pomegranate, bread, grape is okay. Even a saz (a stringed instrument which somewhat resembles a lute) given is wine. In
the classical Ottoman poetry drinking wine in the dream is not under consideration. The person seen in the dream, recommends a
work to be written directly. The dream is related to that work.
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While the dreams the poets of divan literature see have the feature of the fact that they usually advise a spiritual man or work
to be written, the dreams of folk poets ate related to the talent of poetship that is given to them. The poet or the writer of divan
doesn’t know what to do and what to be busy with before the dream whereas after the dream he is determined to write the work
recommended in the dream, he feels that the power was given to themselves and he believes that the work he is going to write
will be useful. As for the folk poet even if he works on the poem before the dream he can’t do this work completely skilfully and
with the talent that was given by Allah, perhaps he encounters great difficulties. After the dream the talent of poetship is given to
himself and he can read the poem easily. Moreover some folk poets have nothing to do with poems, the talent of poetship is
given to them in the dream and they become poets and they read poems easily.

In folk literature the person, who is interested in the poem or not, acquires the ability of poetship and becomes a real poet. As
for the classical Ottoman poetry, the dream generally is related to the fact that a definite work is recommended to be written in
the dream

While the dream the minstrel sees directly increases his talent of poetship and consequently his esteem in the folk literature, in
the classical Ottoman poetry the dream which the poet or the writer sees increases the prestige of the work, the writer or the poet
has written, more.

All this information shows that the dream in Turkish culture is real and an event that is accepted to have been experienced,
not an empty daydream and image that comes to the human’s mind. Besides since there is no volition in this life, it is accepted as
a direct divine message and warn. The person who sees a dream, in the direction of the dream he sees, with a determination
beyond the acts of his own volition, takes action immediately and does what is necessary.

Keywords: dream, divan literature, folk literature, Islamisch, inspiration, poet
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Girig

Riiya, hi¢ stiphesiz hayatimizin bir parcasidir. Her insan riiya goriir ve gbrdigl rityayr ¢esitli sekillerde
degerlendirir; bazilarini 6nemser, bazilarini dnemsemez. Cogu insan riyada gordiklerini kendisi icin bir
mesaj olarak degerlendirir. Riiyada baz1 seylerin kisiye dogrudan gosterildigine inanilirken bazilarinin da
cesitli isaretlerle anlatildigr dustinilir.

Edebi eserleri meydana getiren sair ve yazarlarin hayatlarinda da riyanin 6nemli bir yerinin oldugu
gorilmustir. Klasik Tirk edebiyatinda bircok eserin riiyadaki bir telkin sonucu yazildigi bilinmektedir.
Ozellikle mesnevilerin “sebeb-i te’lif” boliimlerinde bu tarz riiyalar agtk¢a anlatilmistir. Halk edebiyatinda
da riiya motifi ¢cok 6nemlidir. Bu motifte, riiyada “pir elinden bade icme gelenegi’ne gore sairlerin ilahi
ilhdmla ve manevi destekle siir yazdigina inanilmaktadir. Halk sairinin gérdtigi riya onu diger sairlerden
ayiriyor, ona ayri bir deger kazandirtyor. Divan sairinin gordiigi riiya ise onu, icinde bulundugu
stkintilardan kurtariyor, kalbine ferahlik vetiyor; kararsiz, ne yapacagini bilemez haldeyken kararli hale
geliyor, biyiik bir istekle eserini yazmaya basliyor.

Edebi esetlerin ortaya konmasinda riiyanin tesirini ve énemini anlamak icin 6ncelikle ritya hakkinda
bazi bilgileri ortaya koymak ve Tiirk toplumunda rityanin yerini ve 6nemini anlamak gerekir.

Ritya Nedir?

Riiya nedir, nicin ve nasil riiya gériiyoruz? Bugiin, bu sorularin cevabint verecek kesin bir bilgi elimizde
yoktur. Insanlik var oldugu giinden beri ritya, herkesin ilgisini cekmis; alimler, filozoflar, psikologlar riiyayt
cesitli sekillerde izah etmeye c¢alismuslardir. Bu konuda c¢esitli esetler yazilmis, riiya tabirnameleri
olusturulmustur.

Riya, uyku esnasinda goérilen birtakim olaylara verilen Arapca “ri’ya” kokinden “dis gérmek”
anlamina gelen bir kelimedir. Arap¢ada dis anlaminda kullandmayan “vak‘a” kelimesi, Osmanlicada “riiya”
karsiliginda kullanidmistir(Gékyay, 1982: 183). Bu da riyanin Osmanlida bir hayal olmayip gercek yasanmis
olaylar gibi distintldigini gostermektedir. (Tatg-Celtik, 1995: XII).

Elmalili M. Hamdi Yazir, Yusuf Suresi’nin 44. ayetini izah ederken uykuda gorillen her seyin riya
olmadigint sbyle ifade eder: “Riyadan bahsedilitken su iki kelimenin hakikatte farkli oldugu
unutulmamalidir: riiya ve huliim. Rilya tek basina enfisi bir hadise degildir. Onun altinda, girilip desilecek
ve Oziine vakif olunabilecek hakiki ve gizli bir mana yatmaktadir. Huliim ise hi¢ anlami olmayan bos bir
vehim ve hayalden ibarettir. Demek ki hakikat dilinde riiya sadik olanlarin adidir, yalan olanlarina da huliim
denilmelidir. Riiya, yalnizca uyku haline bagimli bir hadise degildir. Uyanikken, 6zellikle karanlik bir yerde
veya gozler yumulmus olarak bir dalginlik halinde de bir sinema seridi gibi gériinen birtakim misaller ve
manzaralar meydana gelebilir ki bunlar siradan hatiralar hayaller gibi séniik ve bulanik degildir; net ve acik
seciktir ve goriilenler tipki bir riiya gibi veya bazi hallerde aynen tabir ve tevil edildikleri gibi, daha sonra da
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tahakkuk ederler. Riiya, gerek uykuda gerek uyanikken belli bir hakikatin, soyut olarak bir misal aleminden
ruha gérinmesidir” (Yazar, 1999: 47).

Psikologlarin Riiyaya Bakis1

19. yizyildan itibaren riyalarin yorumunda psikolojik bakis agist benimsendi. Gorilen riiyalarin
aciklanmasiyla ilgili “suuralt’” kavrami ilk defa bu asrin basinda kullanilds.

Riya hakkinda doguda ve batida asitlarca siren aragtirmalarin vardigl sonucu bir cimlede toplamak
mumkindir: "Das, bir sirrin agiga vurulmast; ama eksik terimlerle agiga vurulmasidir.”" Sigmund Frueud,
ruyalar Uzerinde yapugt arastirmalarint bu fikre dayandirir ve riya ile istekler arasinda bag kurat: "Ya
bilingsiz ice ttkma pek giicli olur ve gercege bagh bilinci ezer ya da pek ¢etin, dayanidmaz bir gercek
6ntinde tehdit edilen "ben", bilingsiz durtiniin kollarinda isyanla ileri atiir. Diigiin zararsiz psikozu, dis
dinyadan bilingle istenmis anlik bir vazgecistit”(Freud, 1983: 31). Bu ciimlelerden de anlasilacag: tzere,
ferdin riiyalarinda dis diinyanin buyiik payr vardir. Riya, bir istegin gerceklesmesi veya gerceklestirilme
tesebbusudur.

Freud'un 6grencisi olan C. Gustav Jung, gizli arzularin ifadesi olan rityalara "niyet rityast” adini verir ve
bu riyalarin tahlilini yaparken objektif-subjektif ayirimini getirir: Riiyalar nesnel veya 6znel bir diizeyde
yorumlanabilirler, Nesnel diizeyde riiyanin ¢evrede olup bitenlerle iliskisi kurulur. Rityada gériinen insanlar
gercek olarak alinir ve onlarin riiya sahibiyle iliskileri ve miimkiin tesitleri analiz edilir. Oznel diizeyde ise
riyadaki figiitlerin riya sahibinin kisiliginin belitli yonlerini temsil ettikleri kabul edilir (Jung, 1983: 137).
Objektif tahlillerde, uykudaki kisinin sosyal sartlari, cevresi ve mevkii ile riiya arasindaki miinasebette g6z
éniinde bulundurulur (Ozgiil, 1989: 4).

Kur’an-1 Kerim’de Riiya

Kuran’da ti¢ 6nemli riiyaya yer verilir. Bunlar Hz. Ibrahim, Hz. Yusuf ve Hz. Muhammed’in
ruyalaridir.

Hz. Yusuf, riyasinda on bir yildizla giinesin kendisine secde ettigini goriir. Bu riiya babast Hz.
Yakub’un tabir ettigi gibi gerceklesir; Hz. Yusuf, Misir’da yiiksek bir makama getirilir ve annesi, babasi, on
iki kardesi ona gelerek itaat etmislerdir. Ayrica Hz. Yusufun tabir ettigi bircok riiya tabir ettigi gibi
gerceklesir. Bunlardan en 6nemlisi Misir hikiimdarinin riyasin: “Yedi yil kuraklik, yedi yil da bolluk ve
bereketin olacak.” seklinde tabir etmesi ve riyanin gerceklesmesidir (Yusuf Suresi,12/ 4,6 ,36, 42, 43, 50,
100).

Hz. Ibrahim, oglu Ismail’i rityasinda kurban ettigini goriir ve bu riiyayt gerceklestirmek izere oglunu
kurban etmeye hazirlanirken Allah tarafindan bir ko¢ goénderilir ve oglunun yerine onu kurban eder.
Kur'an’da, Hz. Ibrahim’in riiyaya sadakat gosterdigi icin miikafatlandirildigi belirtilir (Saffat Suresi,37/
102,103).

Hz. Muhammed de Hudeybiye seferine ¢ikarken riiyasinda Mekke’nin fethini goriir ve riya bir yil sonra
gerceklesir (Fetih Suresi, 48/ 27).

Hadislerde Riiya:

Hz. Muhammed’in peygamberligi sadik riiyalarla baglamistir. Bir hadiste riiya gérenin nasi hareket
edecedi sOyle belirtiliyor: “Sizden biriniz, sevdigi bir riiya gérdigl zaman, muhakkak o riiya Allah’tandir.
Bu riiyadan dolayr Allah’a hamd etsin ve onu anlatsin. Hoslanmadigt bir riiya gbrdiigii zaman, muhakkak o
seytandandir, onun kotiliginden Allah’a siginsin ve onu hi¢ kimseye de anlatmasin, artik o riya kendisine
zarar vermez (Dagistani, t.y.: 974).

Hz. Muhammed, bir kimsenin riyasinda gérmedigi bir seyi “gbérdiim” diye anlatmasini yasaklamus,
“yalanlarin icinde en buyiik yalan” olarak nitelendirmistir. (Dagistani, t.y.: 974).

Hz. Muhammed’in riiyada gorillmesi de 6nemli bir husustur. Ebu Said ve Ebu Abbas’in rivayetine gore
Hz. Muhammed s6yle buyuruyor: “Kim, beni riyasinda gérmiisse, mutlaka beni gérmistir; ¢linkil seytan
benim kiligima giremez (Canan, 1993: 530).
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Tasavvufi Anlayigta Riiya:

Riyalar, mutasavviflar tarafindan sadik rlyalar ve nefsani rlyalar olmak tzere iki grupta
degerlendirildigi gibi Allah’tan, melekten, seytandan olanlar diye tge de ayrilir. (Tatc1-Celtik, 1995: s XIII).

Aziziiddin Nefesi’ye gore rityalarin cesitleri sunlardir: “Semavi melekler insanlarin génliine bir sey ilka
ederler. Bu hal uyaniklik aninda olursa ad: ilhamdir, uykuda olursa riiyadir. Semavi melekler gékten yere
inip sekle buriindikleri ve peygambere goérindikleri vakit, Allah’in séziinii onlara iletirse, ad: vahiydir.
Bazi1 peygambetlere vahiy, daima uyku halinde gelmistir. Hz. Muhammed’e vahiy ilk alt1 ayda daima uykuda
gelmistir. Bundan dolayt sadik riiya peygamberligin kirk altt ciiziinden biri olarak degerlendirilmistir
(Kanar, 1990: 143,144).

Gerek divan edebiyati, gerekse halk edebiyatt alaninda eser veren bazt sanatcilar tizerinde de gordiikleri
ruyalar etkili olmustur. Bu etkiyi baz1 ayrintilariyla 6rnekler tizerinde gérmek daha daha dogru olacaktir.

DIVAN EDEBIYATINDA RUYA

Halk edebiyatinda oldugu gibi divan edebiyatinda da riyanin 6nemli bir yeri vardir. Eserlerde, 6zellikle
mesnevilerin "sebeb-i te’lif " bolimlerinde riiyaya yer verilir. "Sebeb-i te’lif " bolimu olmayan esetlerde
sair, herhangi bir siirinde riiyasint anlatir. Verecegimiz Orneklerde de gorllecegi tizere sanatgl, rlyayl
gérmeden 6nce genellikle sikint1 icindedir, ne yapacagint bilememektedir, kafasi karmakarisiktir, kendine
giveni yoktur, dlinyada bosa yasadigina inanmaktadir, kimseye faydali olamamanin 1zdirab: icindedir,
yasinin ilerlemesine ragmen bu diinyadaki insanlara 6biir tarafta yani ahirette kendine fayda saglayacak bir
eser birakamamistir. Bu duygular igindeyken gbrdigi riya onun ufkunu acar, teredditleri biter ve kararl
hale gelir. Rityada gordiigi kisi onu ikna etmistir. Tknadan ziyade riiyasinda kendisine soylenenleri emir
kabul etme s6z konusudur. Artik rityada sylenen is mutlaka yapilacaktir. Bu, adeta riiyada gordiigii birinin
ilettigi, kesin yapilmast gereken ilahi bir emirdir, bundan kacis yoktur.

Riiyada séylenenleri boyle kabul etmede, elbetteki sanatginin Islami inanisa baglt olan riiya anlayist
etkilidir.

Sanatet rityadan sonra ise baslar ve riiyada kendisine sGylenen eserini yazar. Artik ici rahat ve kendinden
emindir, yazdigt eserin faydali olacagina inanmaktadir. Gérdiigi riyayr eserde anlattigt icin okuyucu da
eserin faydalt olduguna inanacaktir. Clinkd gereksiz, faydasiz bir eser olsa yazilmasi riiyada emredilmezdi.

Olay1 psikologlarin rityaya bakist acisindan da izah edebiliriz. Ciinki psikologlara gbre insan, yapmayi
isteyip yapamadigt asiri isteklerini riyasinda goriir. Bu esetlerdeki riiyalarda da sanatcinin yapmak isteyip
yapamadigt bir is s6z konusudur. Yani sanatct kafasina taktig1, yapamadigl dolayisiyla icine dert olan bir
seyi riyasinda goriit.

Simdi gesitli eserlerden sectigimiz, bazt 6rnekleri gérelim:

Riiyada Hz. Peygamber'in Yazilmasini Istedigi Esetler:
Kisi, genellikle riyasinda Hz. Peygamber'i goriir ve onun tavsiyesi Uzerine s6zkonusu eseri yazar.

Katip Celebi'nin Mizanii'I-Hakk Risalesi'yle ilgili riiya

Katip Celebi’nin eserinde “mubessite” diye baslk koydugu riiyast sOyledir: " Bu risaleyi yazmaya
basladigim 1067 Muharreminin 4. Pazar gecesinde (13 Kasim, 1656) Hz. Fahr-i Alem -Allah'in salat ve
selami tizerine olsun - diste bu fakire gérindiler. Bir kirda savagcilarin kiliginda, etegini beline dolayip
kilic kusanmuglar; adamlart ve yardimcilart cevresinde, uzak bir yerde idi. Huzurlarinda durmus, birtakim
meseleler tizerinde onlara ders vermekteydiler. Ancak aklimda bu kaldi ki onlar ayakta, fakir oturmakla
ayakta durmak arast durup ders dinlerken mibarek dizlerini 6piip: "Ya Resulullah, bu bendenize bir isim
telkin buyurun, mesgul olayim." deyince:"Ya Peygamber ismine megsgul ol" dedi. Bu sézu yiiksek sesle
séylediler. Oyle ki kulagim bununla dolup uyandigim zaman sesin eseri hala kulagimda duruyordu.

"Peygamber adina mesgul ol." buyurdugunun tevili ve yorumu budur ki bundan énce "dustiri'l-amel"
sonunda Ustld kapalt olarak bu manaya isaret olmustu. Bu sirada, gerektiginden bununla ilgili isleri
distinmekte idim. Bu s6zde onun mijdesi ¢ikip uygun geldi ve bunun icinde bir noktaya da actk¢a tembih
buyurdu (Gokyay, 1972: 120).
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Evliya Celebi'nin Seydhat-name'siyle ilgili ritya

Evliya Celebi, evinde asure gecesi uyku ile uyaniklik arasinda iken, kendini Yemis Iskelesi yakinindaki,
Ahi Celebi adindaki camide goriir; cami cemaatle dopdoludur. Evliya Celebi minberin dibinde oturmus bu
glzel yuzli cemaate hayran hayran bakmaktadir. Yanindakine kim oldugunu sorar; bu, Sa'd b. Ebi
Vakkas'tir. Butiin ermigler Hz. Peygamber'in yakinlari, ilk dért halife, Bilal-i Habesi hepsi oradadir.

Evliya Celebi, bundan sonra Restlallah’in sabah namazini kildirdigini, kendisinin de Bilal'le birlikte
miuezzinlik yaptigint ve devaminda olanlati séyle anlatir: " Bilal (Fatiha) dedi. Hz. Peygamber mihrapta
ayak tzere dururken, Saad b. Ebi Vakkas hazretleri beni elimden tutup Hz. Peygambet'in huzuruna
goturdi. Hz. Peygambet'e: "Sadik astkin, mistak ummetin, Evliya kulun, sefa’atini rica eder." dedi. Bana
da: "Miubarek ellerini 6p!" dedi. Ben o an aglamakli oldum. Hz. Peygamber'in miibarek ellerine kiistahca
dudaklarimi kondurdum. Onun gérinisinden "Sefiat Y4 Restlallah" diyecegime, hemen "Seyihat Ya
Restlallah" demisim. Hz. Peygamber hemen tebessim edip "Sefati, seydhat ve ziyareti sthhat ve selimetle
kolay eyle Y4 Rabbi" diyerek "Fatiha" dediler. Biitin sahabe-i kiram Fatiha'yt okudular. Ben biitiin orada
bulunanlarin mibarek ellerini 6perek, hayir dualarini alip giderdim. Kiminin miibarek eli misk gibi, kiminin
anber, kiminin gil, kiminin stimbil, kiminin feslegen, kiminin zagferan, kiminin menekse ve kiminin
karanfil gibi kokuyordu. Amma bilhassa Hz. Peygambet'in kokusu zagferdn ve kirmuzi gtl gibi kokuyordu.
Sag elini 6ptiigiimde, sanki pamuk gibi kemiksiz bir et idi. Diger enbiyanin miibarek elleri ise ayva kokusu
gibi kokuyordu. Hz. Ebu Bekit'in eli kavun kokusu Hz. Omer'inki anber, Hz. Osman'inki menekse, Hz.
Ali'ninki yasemen, Imam Hasan'inki karanfil, Imam Hiseyin'inki beyaz gtil gibi kokuyordu. Allah onlardan
razt olsun.

Bu sekilde butin cemaatin ellerini Sptiim. Hz. Peygamber, sonra yine (Fatiha) dedi. Biitin eshab-1
glizin yiksek sesle Seb‘a'l-Mesani (Fatiha) y1 okudular. Hz. Peygamber mihrabdan "-Esselimii aleykiim ey
kardesler!" deyip camiden disart c¢ikular. Butiin sahabe-i kiram bana hayir duada bulundular. Hepsi
camiden ¢ikip gittiler. Hemen Sa'ad hazretleri belinden ok mahfazasini ¢ikarip benim belime kusatti ve
tekbir getirip:

"-Yuril Ok ve yay ile gaza eyle. Allah'in muhafazasinda ve emanetinde ol. Sana mujde olsun ki, bu
toplulukta ne kadar ruhlar ile goriistip mubarek ellerini 6ptiinse, onlarin hepsini ziyaret etmen nasib olup,
dinyayr gezer ve insanlar icinde tek olursun. Ama, gezip gérdigin ulkeleri, kaleleri, beldeleri, nadir
eserleri, her tlkenin giizel islerini, yiyecek ve iceceklerini topraklarin enlem ve boylam derecelerini yazip,
giizel bir eser meydana getir ve ahiret oglum ol. Hak yolunu elden birakma. G6niil huzursuzlugundan uzak
ol. Ekmek ve tuz hakkini gozet. Sadik dost ol. Yaramazlarla yar olma. Iyilerden iyilik 6gren." Diyerek
nasihatta bulundu ve alnimdan 6pip, Ahi Celebi Cami'inden cikip gittiler.

Ben sagkin bir halde rahat uykudan uyandim. "Acaba, bu benim halim midir, yoksa olan bir sey midir,
yoksa glizel bir riya mudir?"diye dustinerek, icime bir rahatlik gelip génliime nese doldu.

Sonra sabahleyin temiz bir abdest alip, sabah namazint kildim. Istanbul'dan Kasimpasa tarafina gegtim.
Rilya tabircisi Ibrahim Efendi'ye gittim. Riiyami tabir ettirdim. Bana "Cihant siisleyen ve diinyayt gezip
dolagan bir seyyah olup, isin iyi bir sonugla tamama erip, Hz. Peygamber'in sefaati ile Cennet'e girersin."
diyerek mujde verip "el-Fatiha" dedi (E.Celebi, 1976: 11-15).

Yazicioglu Mehmed'in Kitdb-1 Muhammediyye'siyle ilgili ritya

Eserin "sebeb-i te’lif" bolimunde sair, her seyden elini etegini ¢ekmis, Allah't zikreder durumdayken
ruyasinda Hz. Muhammed'i gérdiigini ve kendisinden yeni bir mevlid yazmasimi istedigini su ifadelerle
dile getirir:

Benagah diisiim olur bir gece ben

Gorirem kim Muhammedi sirr-1 esra

Oturmus nur olup ashab icinde
Tamamet nar olur sehr G sahara

Yenile mevlidim ¢iksin cihana
Egerci sOylenir dehren fe-dehra ( Celebioglu, t.y.: 53- 56)
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Katib-zdde Sakib Mustafi'nin Divan'tyla ilgili ritya
Sair, divanindaki ilk kasidenin kirk sekizinci beyitinden sonra, eserini yazmasiyla ilgili gérdigi riyayt
sOyle anlatiyor:

Bir gice vaki‘amda fahr-i enam
Kiinc-1 mihrabi eylemisdi makam

Hamdulillah ki oldi bana nasib
Eset-i nazm eylediim tertib

Hamdulillah ki itdi Hazret-i Hak
Su‘ara silkine beni mulhak

Su‘aradur ana dil-i insan
Revnak-efza-y1 gllsitin-1 beyan

Su‘aradur hatib-i nadire-dan
Hutbe-pira-y1 cimle-i sahdn

Feyz-i mahz-1 mevahibi talib
‘Ozt-hvah-1 suhanverin SAKIB

Y4 1lahi be-cah-1 fahr-i endim
Vir bu divana hiisn-i hatm 4 nizam ( Kirbyik, 1999: 201-203).

Riiyada Pir, Miirgid veya Unlii Bir Kiginin Yazilmasin1 Istedigi Eserler:
Sair, riiyasinda bir pir, mirsid veya taninmis bir kisiyi gériir ve bu kisinin kendisine séyledigi sézlerden
etkilenerek eserini yazmaya baglar.

Merdiimi'nin Tuhfetii'l-Islam'1yla ilgili rilya

Merdiimi, "Tuhfeti'T-Tslam"in yazilis sebebini 128 beyit tutarindaki "sebeb-i te’lif " kisminda uzun
uzadiya anlatir. Sair bu bélimde "yagiun kirki gectigini, sacinin sakalinin yart yariya agardigini fakat hala
gah maddi giizellikleri sembolize eden ariz, kakil, leb, kad vs. ile mesgul, gah makam mevki hirst ile
sermest i maliil oldugunu ve ahirette kendine fayda saglayacak bir eseri olmadigini diigiiniip gézyast
dokerken oldugu yerde uyuyup kalir ve riiyasinda bir pir ona bazi nasihatlarda bulunur:

Diisde gérdiim ki nagehan bir pir

Ruh-1 par-nart hemet mihr-i minir

Geliiben yanuma terahhum idiip
Bana lutf eyleyiip tekellim idip

Didi ey rahmet-i Hakka muhtag
Hvab-1 gafletten uyanup géziin ag

Maini olmaz kisiye mansib u cah
Olicak can u dilde havf-1 1lah

Eyle d2’im tilavet-i Kur’an
Kil hadis-i Rasil-i vird-i zeban
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Kim ki kilsa hadisi vird-i zeban
Olur anun makami bag-1 cinan

‘Asik isen nasthatum gus it
Usbu sevdalari feramas it

Merdiimi, uykudan uyandiktan sonra mezkur pirin nasihati dogrultusunda Kur'an-1 Kerim ve hadis-i
seriflerle meggul olmaya basladigint ve bu mesgale ¢ercevesinde kirk ayet ve kirk hadis segerek ikiser beyitle
terclime ettigini su beyitlerle ifade ediyor:

Yazdum ayetleri teberriik ictin
Didtgiim sézlere temesstik iciin

Ki yazdum bir nice hadis-i serif
Terceme idiip ant hib u latif

Ki buyurmis durur Rastl-i 1lah
Pisva-y1 rustil Habib-i I1ah

Ummetim tzre dini emrinde
Kim ki hifz itse kirk hadis eger

‘Ulemadan olup kiyametde
Fukaha ztimresiyle hasr olalar

Bu hadisi dila ¢t gts itdim
Can u dilden huris u cus itdim

Kirk ehadis-i Mustafa buldum
Kelimat-1 ferah-feza buldum

Ikiser beyt ile viriip ma‘na
Kildum ant bu vech ile imla ( Sevgi, 1993: 18-21).

Bedr-i Dilgdd'in Murdd-nidme'siyle ilgili ritya
Sair, Murad-name adli eseriyle ilgili gbrdiigt riiyayl, mirsidin riiyada kendisine soylediklerini ve bu
s6zlerden nasil etkilendigni s6le anlatir:

Dustmde isaret irisdi bana
Didiler ki tuhfe diiz ilet ana

Dilersen ki sad-1 zaman olasin
Ma‘ni diyarinda han olasin

Cun isitdim ol mursidin s6zini
Uyandum a¢dum géniil gbzini

Bu kez kildum endise ta kim bilem
Ne tasnif ana layik ise kilam
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Ikilendi génliim bu endisede
Ne var ger hiiner-bend isem pisede

Biri dir ki sen “lm-i batinda bir
Kitab eyle kim anda kesf ola sir

Hakikat ne ise beyan eylegil
Nihan isleri hep ayan eylegil ( Ceyhan, 1997: 195,196)

Veysi'nin Hab-nidme'siyle ilgili ritya
Hab-nime'nin basinda, eserin yazilma sebebi olan riiya s6yle anlatiir:

“Kalemrev-i belagat u fesahatiin Sultan-1 ercimend-i fazil yegane merhtim Veysi Efendi Cennet-mekan
Sultin Ahmed Han ile Iskender-i zi'l-karneyn Kaddes Allahu Esraruhum Hazerdtini rityasinda griip
Iskender Hazretleri Sultin Ahmed Han Hazirine teselli-i hatir olmak iizere zaman-be-sa‘adet Hazret-i
Adem ‘Aleyhi's-selimdan devlet-i Abbasiyye ‘astina gelinceye degin ‘Alem-i kevn U fesadda zuhlr iden
vaka-y1 rizgart ve mulk G millete da’ir hikmet-d@miz nice kelimat+1 beyan u irad buyurmagla mima-ileyh
Veysi Efendi hikayat-1 merkimeyi bir tarih-i icmali sGretinde mertebe-i i‘cazda miinsiyane kaleme alup...”(
Veysi: 1, 2).

Bu anlatilanlara gére: Veysi riiyasinda Iskender-i Ziilkarneyn'i goriir. Sultan Ahmed de yaninda
vezitleri, agalari, cavuslari oldugu halde gelir. Sohbet esnasinda sultan Celalilerden yakinir, Iskender de
peygamberler zamaninda bile boyle bozukluklar bulundugunu séyler. Sonunda, Iskender Veysi'den bu
konusulanlart kaleme almasini isterken horozlar 6ter ve sair uyanur.( Ozgiil, 1989: 11).

Dede Omer Rigeni'nin Divan'indaki riiya

Ruyalarin "vakia" olarak da nitelendirildigini giris bélumunde belirtmistik. Riseni de rityasint "vaki‘a"
basligtyla siirinde anlatir.

Raseni'nin bu siirinde, 6zellikle su iki beyitindeki ifadeler bize halk saitlerinin 'riyada pir elinden bade
icme' gelenegini hatirlatiyor:

Sundi bir kase-i piir-bade-i hos-hari didi
Nus idip Rageni hos eyle hum-1 mey kimi chs

Bu harabat-1 muganda oluban mest-i miidim
Bade-i sevk iciip itme gerek cis u hurts (Aydemir, 1990: 116-119)

" ilham-1 114hi " ya da ""Haitif'ten Gelen Ses" Seklinde Gériilen Riiyalarda Yazilmasi Istenen
Eserler:
Bazi1 eserler, muellife gelen ilahi bir ilham veya hatiften gelen bir ses neticesinde yazilmustir.

Seyhoglu Baba Yusuf'un Kitdb-1 Mahbibiyye'siyle ilgili riiya

Baba Yusufa riyasinda, Mekke'de Hacertl'l-esved yaninda bir kitap yazmast isaret edilit. Baba
Yusufun Mekke'de yazdigt kitdbin "Kitab-1 Mahbtbiyye" oldugu bilinmektedir. S6zkonusu eserin "sebeb-i
te’lif " ve "hatime" bolumlerinde yer alan asagidaki beyitler de bunu anlatmaktadir:

Hudadan bir gice men kula iy can
Yitisdi feyz G hem ilhdm u ihsan

Goziimi aguban gdsterdi yolum
Ne var elde mentim bildim hustlum
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Miyesser itdi yazdum bu kitab1
Bana ilham iden Hakdur bu bab1 ( Sevgi, 1990: 100).

Kinali-zide Hasan Celebi'nin Tezkire (Tezkiretii's-Su‘ara)'siyle ilgili ritiya

Hasan Celebi, yalnizlik dinyasina cekilip dustinceye daldigt bir glin bir ses duydugunu sdyler ve
isittiklerini $6yle anlatir: "Ansizin kulagimin penceresinden akil sarayima kusku duyulmayacak bir ses geldi.
Diyordu ki bu ses:" Zamanin karari sebatsiz dostlar gibidir, gelecege zulmetmek olan felegin vefa tizerine
ettigi yemin, verdigi séz, dilbetle bulusma siiresi kadar kisadir. Akilli ve zeki kisi: "Tanrim, beni gelecekte
Gnla kil" sézinii gerceklestirmeye calisir; kalict bir armagan birakir.. Inci sézlerini diizen ipligine gegir,
fesahatli ve belagatli bir kitap ortaya cikar, iyi ve degerli kisilerin bakislarini tizerinde toplayip cihanin
6vdigii kisi ol" Iste bu nedenle gligsiizliigiimiin alameti olan bu daginik ciimle ve sézleri diizeltip Tanri'nin
yardimina siginarak bu secili nesrin metinlerini bir araya getirdim. Bilirim, ¢agin buytkleri bu tiir incilere
deger vermez. Yanlarinda ¢anak ¢omlek sedef ile, katir tirnagi da inci ile birdir; bilgi ve anlayis uzaylarinda
ucan kartalla baykus es degerde oldugundan: "Kuru bir évgiiden bir sey ¢tkmaz. Beytin ve kasidenin eti
yenmez, detisi giyilmez." diye ylziine bakmazlar redifi altn ve gimiis olmayinca da kasideyi ele almazlar;
vart olmayinca olgun kisilere deger vermezler. Tezkiretll's-su‘ara nedir bilmezler. Bin beyitten ise anlamli
bir beyitin daha Gstiin oldugunu ve kildan yapilan ¢ulun, yanlarinda ytice ve degerli siirden Ustiin ve yegrek
oldugunu anlamazlar. Sasilacak seydir ki bilgi malini kimse alip satmaz. Ne yazik ki, béburlenme ve
bilgisizlik durmadan satilmaktadir. Sagilacak olgudur ki, bilginlere zerrece olsun egitim yokken, deger
verilmezken, taglama ve kinama oklart atilip durmaktadir.”

Sonra, yukarida soyledigimiz erdemli dostlartyla oturdugu bir giin dostlari, topladigt sézlerin ortaya
ctkmasint isterler: " Bunlar diizen ipligine ge¢irmenin tam sirasidir. Bu incileri kendisinden yararlandigin

zamanin bilgelik sultanina yalvararak sun." detler. Boylece tezkite uzun bir hazirlik déneminden sontra
ortaya ctkar (Kutluk, 1989:17-19).

Seyhi'nin Hiisrev 41 $irin'iyle ilgili ritya
Seyhi, eserin "Ender Sebeb-i Nazm-1 Kitab" faslinda Husrev Sirin'in te’lif sebebini s6yle anlatiyor:
Mustarib oldugu bir zamanda " hatif-i can" génline sesleniyor.

Meger bir dem ki derd olmisdi dem-saz
Gontile hatif-i can virdi avaz

Ki iy bigare niciin haste-dilsin
Azizi'n-nefs iken har u hacilsin

"Ni¢in génlin hastadir." diyor ve sézlerinin devaminda sunlart s6yliyor: "Eger Slmedinse adint dirilt.
Alemde adi yasayan kimse, 6lmemis demektir. Insanin diinyada kalant adidir. Obiir seyler bir yalandan
ibarettir. Cok malin miilkiin yok diye tiziilme. Senin de génliin cevherlerle, hazinelerle doludur. Cihana bu
cevahirden sag. Gazel tarzinda kuvvetlisin. Fakat séziin degerini gdsteren mesnevidir. Oyle bir eser ortaya
koy ki, s6z miilkiinde hutbe senin adina okunsun."

Bu sozler tzetine gairin 1ztirabt biraz dinmistir. Hatife cevap vetiyor, diyor ki: "Cok glizel nasihatler
verdin. Fakat, iyi bir eser meydana getirmek icin hikmet, seriat, belagat, iyi gec¢inme, emniyet ve feragat
gerektir. Bunlar bulunmaz ve génil huzur icinde olmazsa, nasil eser yazabilir? Isitenler sozii kolaylikla
anlayamazsa sairlik tabiati ne kadar kuvvetli olursa olsun, sonunda gevser. Incinin kagit boncugundan fark
edilmedigi yerde disiince denizine neden dalayim?"

Buna kargilik hatif sunlart séyliiyor: "Senin bu bahanen evhamdir ve sakat bir dustincedir. Hayali ve
stipheyi birak. Gergek ve hak séziinii esas al. Bu dinya fanidir, onu bir yana koy. Ebedi adi birakmak
istiyorsan soze (siire) ¢calis. Etrafinda s6zden anlayanlar bulunmuyorsa, zarar yok. S6z kanatlidir, ucar ehlini
bulur. Hasetgiler i¢in de distinme. Nimet sahiblerinin kiskanilmasi, sasilacak sey degildir. Cinki, her gizli
hazinenin yilant, her giliin dikeni vardit. Sen bu batl fikitleti terk et; Allah'tan inayet ve devrin sultanindan
himaye um. Ciinkii padisah, hiiner kiymetini bilen bir kimsedir; kendisi de htiner sahibidir. Kuvvetli gériise
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maliktir. Tsten anlayan herhangi biri kil kildan secebiliyorsa, bil ki, onun kit kirk yaracak derecede dikkati
vardir. Eseri onun adina meydana getir. Hatifin bu sézlerinden sair kivang duyar ve eserini padisah icin
hazirlamaga koyulur ( Timurtag, 1980 : 21-23).

Cem Sultan'in Cemsid it Hurgid'iyle ilgili ritya

Cem Sultan, siirin baginda bahar tasviri yapar ve ic¢inde bulundugu ortami anlatir. Boyle bir
ortamdayken hatiften bir ses geldigini sOyler. Bu sesin sahibi, kendisine nasihatlarda bulunur ve agki
anlatan bir kitap yazmasint ister. Bu istegini cesitli ifadelerle tekrarlar:

Bu nagmeyle iderken derdiimi siz
Bana hitiften irigdi bir avaz

Ki iy miskin nice bir zar olursin
Nice bir kendtine mihnet alursin

Nice bir kenduni nalan idersin
Nice bir kendtini giryan idersin

Diizetgil “sk icinde bir risale
Ki ‘ussak anun-la ire visale

Diizetgil “sk iginde bu kitab:

Ki canlara sara vire hitabt

Diizet “sk icre bir hos dastant

K'okiyan kisintin $ad ola cant ( Okur, 1997:305-310).

Hadidi'nin Tevarih-i Al-i Osmén'1yla ilgili riiya
Hadidi, bu esetin yazilmasinin kendisine ilham edildigini, esetinin sebeb-i te'lif bolimtnde s6yle anlatit:

Gozedurken cemali subh-gahi
Irer kalbiime ilhAm-1 {1ahi

Cu hatir cem® olup baglar cevaba
Bu ilham-1 Ildhi'den hitaba

Der iy ilham-1 Rabbani ki dersin
Bu ylizden bana bu pendi idersin

Yine irdi dile ilham-1 Subhan
Didi olma perisan hal i hayran (Oztiirk, 1991: 13-15)

Seyhoglu Mustafa'nin Hurgid-nime'siyle ilgili ritya
Sair, "tati-i ilham"dan nasil kuvvet buldugunu ve bu eseti yazdigini séyle anlatir:

Nedtr daht imidi yarin anun
Nitesi goriser didarin anun

Bi-hamdillah ki ol tati-yi ilhAm
Bize sozden sekerler kild1 in'4m
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Ki kuvvet buldi andan can dimag:
Gonil bagindan urkdldi kelag

Olar kim enseden yiiz eylemez sarf
Isidiir s6zden ancak savt ile harf

Yuztnden eyle acdi perdeyi s6z
Ki bir harfinde ytz huard gértr géz ( Ayan, 1979: 40)

Orneklerde de goriildiigii gibi genel olarak Divan edebiyati alaninda eser veren kisinin gordiigii riiya
onu, icinde bulundugu sikintilardan kurtarmakta, icine ferahlik vermekte ve kisi biiyiik bir istekle eserini
yazmaya baslamaktadir.

HALK EDEBIYATINDA RUYA

Halk sairlerinin duslerinde gordikleri bir ulu kisinin telkini ile siire baglanmalari ¢ok eskilere
uzanmakta, bir bakima Hz. Muhammed'e kadar gitmektedir (Yazir, 1999: C.1, 30).

Bitiin halk edebiyatinda riiya motifi belli bir plana sahiptir. Bu plan asagidaki gibidir:

a. Bu riiyalarin hepsinde riiya manevi veya maddi buytk bir sikintinin ardindan gérilmektedir.

b. Riya bu buyiik sikintinin ardindan hemen gériilmezse kahramanin stkintilarindan kurtulmak tizere
Tanri'ya yalvarmast sonucunda ortaya ¢tkmaktadir.

c. Orneklerin pek cogunda riiya kutsal mevkilerde uyurken goriilmektedir. Mezar ve pinatlar riiyalarin
en ¢ok gorildigh misterek mevkilerdir.

d. Riyada kutsal bir kisi veya kisiler bazen bir gen¢ kizin elinden kahramana ask badesi sunarlar.
Huzirilyas, tgler, kirklar, G¢ dervis, bir pir, sadece bir yash adam veya yasht bir kadin riiyalarda yer alan
kutsal kisilerdir. Kutsal kisilerin ¢esitlilik gbstermelerine ragmen riiyadaki rolleri hep aynidir.

1. Kahramana bir veya ti¢ bardak dolu (bade) sunarlar veya kiz ile oglanin birbirine sundururlar.

2. Kahramana ¢ok giizel bir kiz tanittiktan sonra adini ve memleketini soylerler.

3. Siirlerinde kullanacagt bir mahlas verirler.

4. Kahramanlarin ihtiyaclari oldugunda onlara yardim edeceklerini belirtirler.

e. Kahraman kutsal kisinin elinden badeyi ictikten sonra viicudunu bir ates sarar; diser bayilir, agzindan
kanli kopiik gelir. Bu halde 3-6-7 giin kalir.

f. Herkes kahramanin deli oldugunu duisiiniirken yash bir kadin veya erkek sazin teline dokunur.

g. Saz sesiyle kahraman gézlerini agar, sazt eline alir, kendine verilen mahlasla irticalen siitler sGylemeye
baslar. Béylece hem badeli asik, hem de hak asig1 olur. (Giinay, 1980: 36, 37)

Bunlar esasta bir olmakla birlikte riyalarinda kendilerine gorinen kisiler ve bunlarin kiyafetleri
yoniinden degisiklikler goriilir. Bunlarin onlara soyledikleri sézler degisik oldugu gibi, saitlerin riyalarin
gordikleri yerler de baska bagkadir. Kendilerini aska dustiren ve sonunda siir séylemeye baglatan kizlarin
sayisinda ve kisiliklerinde de bagkaliklar gériilmektedir.

Riiyada Ask Badesi i¢me ve Badeli Agik:

Riyada ask badesi i¢me, asik edebiyatinda gordiigiimiiz en 6nemli motiflerden biridir. Siir sGylemeye,
duslerinde bir pir elinden bade ictikten sonra baslayan sairler hakkinda “badeli asik™ sifatt kullanilmaktadir.
Asiklar asikliga baslamayi ya da yetisip usta dstk olmayi geleneksel bir unsur olarak gordiikleri iki dnemli
yol olan usta yaninda yetisme ya da riyada bade igerek badeli dsik olmaya baglarlar. Bade halkbiliminde raki,
sarap gibi alkollii icki anlamina gelmez. Serbet, su gibi icilecek bir mai oldugu gibi elma, nar, ekmek, tzim
gibi herhangi bir yiyecek de olur. Hatta ele verilen bir saz da bade olmaktadir. Riyada pitlerin asiklara
sundugu ask badesi yerine, kimi kez onlarin agizlarina tikirdukleri de olur. Hakim Suleyman Ata'nin
agzina Hizir tikirdikten sonradir ki o hikmetli sézler sGylemeye baslamistir. Bade igme, gbrillen riiya
sonucu manevi bir degismeye ugramadir.
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Halk sairlerinden, rityasinda gordiikleri kisiye gére bazt 6rnekler!:

Riyasinda Hz. Muhammed’i G6rdiikten Sonra Siir S6ylemeye Baglayan Sairler:

Cildirli Agik Senlik

Asil ad1 Hasan olan A§1k Senlik, hentiz 14 yasinda iken babasinin tifegini alip 6rdek avina ¢ikar. Pusuda
av beklerken uykuya dalar. Tkinci giin aksamina kadar burada kalir. Ev halki Hasan’t baygin bir halde bulur.
Hasan uyandiginda, yasadigt alemden uyandigina pisman bir halde etrafindakileri siizer. K6y imaminin ne
oldugunu, nicin konusmadigini sormast tizerine o gline kadar agiklikla ilgisi olmayan Hasan:

Riiya-y1 alemde yattugim yerde
Nege ylizbin hayal glisuma geldi
Ugbe ig cismime sald1 bir ates
Sevdigim salatim disuma geldi

dortligi ile baslayan bir siir okur. Imam okudugu siirde tabsirdigi Senlik’in kim oldugunu sorunca
etrafindakilerin sagkin bakislart arasinda sunlart séyler:

Yigilin ahbaplar yaren yoldaslar

Bir sagalmaz derde diistiim bu gece
Hikmet-i pir ile ab-1 ziilalden
Kevser bulagindan i¢tim bu gece

Kudret mektebinde verdiler dersi
Zahirde gbriindi ars ile kirsi
Hifzimda zapt oldu Arabi Farsi
Liigat-i imrani se¢tim bu gece

Sefil $enlik Hak’tan buldu kemali
Bu fikitle vasf-1 halin demeli
Bedirlenmis gérdiim glizel cemali
Tagayyir hal olup sastim bu gece

Hasan bu riiyalar aleminde, Peygamberin cemalini gérip pir elinden bade icerek hem sevdigi salatina
(ibadetine) olan askini, hem de sairlik kudretini buldugunu anlatmaktadir. Ayrica ilahi kudretten Arapea,
Farsca ve Imran (Ibrani) dilini 6grendigini haber verir. Bu giinden sonra da “Asik Senlik” ad: ile bilinip
taninmaya baslar (Aslan, 2007: 2, 28 ).

Mahdum Kulu
Mahdum Kulu, riiyasinda Mekke’ye gider, Hz. Muhammed’in huzuruna c¢ikar. Peygamber Mahdum
Kulu’na dua eder ve alninin ortasina vurur. Sonugta Mahdum Kulu bir sair olur. (Giinay, 1984: 18 )

Seyh Semseddin Mardini

Seyh Semseddin Mardini’nin de riyasinda Hz. Muhammed’i gérdigini ve Hz. Muhammed’in Seyh
Bedreddin’e bir parca et sunmasindan sonra kendisine sairlik kabiliyetinin verildigini belirtir. ( Gtinay,
1984: 18)

Riiyasinda Hz. Muhammed’i gorerek sair olan Halk saitlerinden bazilan sunlardir: Ask Mustafa Temiz,
Asike S aglam, Asike Sanati

I Badeli asik aciklamast ve bu 6rnekler icin bk., Mehmet Yardimct, “A§1k Edebiyatinda Riiya Sonrasi A§1k Olma (Bade I¢me)”,
Cutkanrova Universite TiirkolojiArastirma Merkezi turkoloji.cu.edu.tr/ HALK%20EDEBIYATI/26.php, Erisim Tarihi: 07.06.2009.
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Riyasinda diger bazt peygambetleri gérerek sair olan kisiler de vardir: Kaynar, Hz. Musa’ys; Asike Erdenii,
Hz. Davnd’u. ( Yardimcy, turkoloji.cu.edu.tr).

Rityasinda Hz. Ali’yi Gordiikten Sonra $iir Séylemeye Baglayan Sairler:
Hatayi

Hatayi’nin 6rnegi séyledir:

Al’m bana neler etti

Ald1 elim dara cekti

Ustiime yiiriiyiis etti

Elindeki dolu ile ( Birdogan, 1991: 117).

Asik Kurbani ( Kartari, 1977: 94 ) ve Midami( Ozsoy-Ataman, 1993: 23 ) de riyasinda Hz. Ali’yi
gorip sair olmustur.

Riiyasinda Pirin Elinden Bade Igtikten Sonra Siir S6ylemeye Baglayan Sairler:
Bayburtlu Celali

Sair, pir elinden bade icerek sair olusunu su sozletle anlatir:

Pir elinden nas eyledim bu ab1

Anda acilmistt agkin kitast

Erenler sahindan bir name oldum

Dilim ezber etmis okuyor hocam ( Haslak, 1962: 11)

Pir Sultan Abdal

Pir Sultan Abdal da bir dértliglinde bu durumu s6yla anlatmustir:
Pir elinden dolu ictim

Dogdum elinize diistiim

Ak cenneti gérdiim gegtim

Hinkar Hact Bektas Veli ( Yildirim, 1994: 15)

Asik Efkari
Efkari, pir elinde baden i¢tikten sonra ii¢ tane de nar yemis ve sair olmustur.

Bilmez idim uyumusum
Kasimoglu pinarinda
Bir dolu verdiler i¢tim
Kasimoglu pinarinda

Bir pirin 6ptiim elini
Gosterdi agkin yolunu
Oldum hem askin bilbila
Kasimoglu pinarinda

Zannettim dogdu ay durdu

Bana bir nart saydirdi

Ug tanesini yedirdi

Kasimoglu pinarinda ( Keskin, 1984: 23)

Rityasinda Hizir’t Gérdiikten Sonra Sonra Siir S6ylemeye Baglayan Sairler:
Kurbani

Sait, badesini Hizit’in elinden i¢cmistit:

Yatar iken Ustimiize geldi erenler
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Yatan ne yatarsin uyan dediler
Elinde badesi karstimda Hizir
Al bu badeleti i¢ kan dediler ( Kartari, 1977: 94)

Er Mustafa

Kendisine Hizir tarafindan bir elma verilir. Yarisint kendisi, yarisint karist yedikleri takdirde iyi bir asik
olacaklari séylenir. Kadindan astk mu olur, diye karisina hicbir sey vermeyip hepsini kendisi yer. Iste
bundan sonra sairlikte kaynayip cosar( Aslanoglu, 1961: 11).

Rityasinda Mahlasini Alan Sairler
Baz sairlerin ilk mahlaslarint rityasinda verilirken, bazilarinin da gérdigi rityayla degisir.

Pervani
Pervani sevgilisi Umihan'in agkiyla siitler sGylemeye baslamustir. Yeni yapilmis bir degirmeni goriip de:
"Ne giizel déniiyor, pervane gibi." deyince pitler ona Pervani mahlasini veritler ( Gokalp, 1952: 628 ).

Vuslati(Feryadi)

Bir glin ruyasinda Vuslati'ye: "Sen vuslata ermeyeceksin, 6mriin oldukea feryat edeceksin.” diyotlar, o
da bu yiizden adint Feryadi'ye ceviriyor ( Aslanoglu, 1964: 14).

Mahlasini rityada alan diger baz1 saitler: Asik Mabzuni, Atk Zibni, Asik Derdani, Asite Divane, Asik Divani,
szk Meraki, A;z/é Gahiri, szk Meydani, A;z/é Rubani, A;zk Uryani, sz/é Zavall, szk Zevraki, A;z/é Sefil Selini,
Meftun, Celr.

Bunlarin diginda;

Rityasinda bagka manevi kisilerileri gorerek §a1r olan k1§11er de vardir: Asik Sefil Riza, Hz.
Hiiseyin’i; Bardizl Nihani, Ugler'i; Revai, Yediler'i; Asik Seyrani, Asik Kemali Baba ve Asik Hiidaverdi,
Kirklar’s

Riiyasinda bagka halk sairlerini gérerek sair olan kigiler de vardur: Asik Canimoglu, Yunus
Emre’yi; Fakir Edna, Hatai'yi; Seyit Yaycin, Niyazi Misti'yi; Emsall ve Tabibl Ruhsati'yi; Ali Tan,
Asik Veysel,

Riyasinda eline saz verilmesiyle gair olan kisiler de vardir: Asik Omer, Asik Kul Asur, Asik
Nevruz Baci, Asik Mehmet, Agik Zamani.

Riiyasinda bir giizeli gérerek sair olan kigiler de vardur: Asik Irfani Hoca, Asik Ali, Asik Ferahi,
Kul Ahmet, Agik Recep Hifzl, Musa Merdanoglu, Hatiz Kamil, Talibi (Kilig), Talibi (Coskun).

Rityasinda mektup okuyarak sair olan kisiler de vardir: Sabire Giiler.

Aragtirmalar yapildik¢a bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Halk siirinde riya motifi ¢ok genis yer tuttugu icin
hepsini burada anlatmak mimkin degildir. Verdigimiz 6rnekler ancak konunun aydinlatlmasina biraz
olsun 1sik tutacak niteliktedit.

Halk sairlerinin gordtkleri bu riiyalar, onlarin gairlik itibarint artirmakta ve diger sairlerden daha Ustiin
olduklarini géstermektedir. Riiyasinda hehangi bir kisinin elinden bade icen saitlerin, adeta bu olaydan
sonra dilleri ¢6zullr ve daha rahat siir séylerler. Baz1 kisilere ise, riiyadan 6nce siirle higbir ilgisi olmadig
halde, gérdukleri riyayla bitlikte sairlik kabiliyeti verilir ( Yardimci, turkoloji.cu.edu.tr).

SONUC

Butin bu bilgiler géstermektedir ki Turk kiltirinde riya, insanin zihnine gelen bos bir hayal ve
goriintiiden ibaret degil, gercektir ve gercekten yasanmus kabul edilen bir durumdur. Ustelik bu yasantida
insanin iradesi olmadigindan dogrudan ilahi bir mesaj ve uyart kabul edilir. Riiya gbren kisi, gérdigi ritya
dogrultusunda, kendi iradesiyle yaptig: islerden de Gte bir kararlilikla, hemen harekete gecer ve gerekeni
yapar.

Biitiin insanlar gibi edebi eser meydana getiren sanatcilar da riiya goriirler. Gordiikleri riiya, eser
vermeyle ilgiliyse bu rityadan cok etkilenirler. Tster halk, ister divan sairi olsun her iki sanatc1 da gordiikleri
riyadan ¢ok etkilenir, biytk bir degisim gosterir ve istekli bir sekilde eser vermeye baslarlar.

Selcuk Oniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi o 22 /2009
200



Erol GUNDUZ

Halk edebiyatinda kisi, siirle ilgilensin veya ilgilenmesin gérdiigi riiyayla sairlik kabiliyeti kazanir ve
gercek sair olur. Divan edebiyatinda ise riiya, genellikle belli bir eserin yazilmasinin riyada tavsiye
edilmesiyle ilgilidir.

Halk edebiyatinda asigin gérdigi riiya, dogrudan onun sairlik kabiliyetini ve dolayistyla itibarini
artirirken, divan edebiyatinda gair veya yazarin gordiigi riiya, daha ¢ok yazdig eserin itibarini artirir,
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