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OZET

14-19. ytzyillar arasinda 6zellikle Kuzey Avrupa’dan baslayarak tim Avrupa’ya yayilan “tapestry” gelenegi tekstil sanati icinde
son derece 6nemli ve ayricaliklt bir yere sahiptir. Tekstillerin bag tact olarak kabul edilen tapestryler gliciin, zenginligin sembolleri
ve bir statii gOstergesi niteligine sahiptir. Avrupa kiliselerinin ve saraylarinin en 6nemli i¢ mekan dekorasyon unsuru olan
tapestrylere sahip olma ayricaligt sadece varlikl kisiler ve 6zellikle kraliyet ailesine aittir. Siparislere ve mimariye bagl olarak son
detece buyilk ebatlarda, tek par¢a ya da birden ¢ok parcadan olusan setler halinde tretilmislerdir. Genellikle figtiratif 6zelliklere
sahip olan kompozisyonlar, av sahneleri, manzara, alegorik tasvirler, dinsel ve mitolojik konulardan olugmaktadir. Avrupa’nin
bircok bélgesinde iiretim merkezleri olan tapestryler 15-18. yiizyilda altin ¢agini yasamistir. Onemli Giretim merkezleri arasinda
Flandra, Arras, Briiksel, Tournai, Gobelins, Beauvais ve Aubosson atélyeleri bulunmaktadur.

19. yiizyildan itibaren sanayi devrimi ile birlikte 6nemini ve giictinii kaybeden tapestry tretimi giderek kaybolmustur. Yiizyilin
sonlarinda William Morris’in 6nciilitk ettigi Art&Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketi tapestry tretiminin yeniden canlanmasina
o6nemli katki saglamustir. Avangard ve modernizmin getitdigi modern sanatin hareketlerine bagh olarak ortaya ¢ikan degisim
surecinde, tapestry gelenegi dénemin 6ncii sanatgilarinin dikkatini ¢eker ve sanatcilar tablolarini tapestry tekniginde dokutmaya
baglar. Islev ve amag bakimindan tapestry geleneginden kopmus olsalar da bu dokumalar 20. yiizythn tapestrylerini
olusturmaktadir. Bu makalede, geleneksel tapestrylerin degisim stireci, nedenleri, amaglari ve sonuglarinin tartistimast ve
degerlendirilmesi amaclanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tapestry / Teknik / Dokuma / Duvar halist / Resimsel dokuma / Lif sanatt

Caligmanin tiirii: Arastirma

ABSTRACT

The tradition of “tapestry”, which originated in Northern Europe between 14t — 19t centuries and spread to the whole
Europe, has a quite important and privileged place in the art of textile. Tapestries, regarded as masterpieces of tapestries, ate
symbols of power and wealth, and indicative of status. The privilege of owning tapestries, which are the elements of interior
decoration in European churches and palaces, only belongs to wealthy people and especially to royal families. Tapestries have
been produced based on orders and architecture, and in huge dimensions, in single pieces or multiple-piece sets. Because of their
portability in rolls, they were also named as “mobile murals”, and decorated the walls of European churches and palaces.

Vignettes, which portray strong observations on the daily life and human nature of the Middle Age, frequently reflected
subjects such as hunting scenes, which activity was a popular aristocratic engagement of the period, scenery and country
representations often intensified with human figure in composition fictions, allegorical portrayals on life and death, religious and
mythological subjects and allegorical descriptions of months and years. Vignettes were used as decoration elements in special
occasions such as christening ceremonies, official dines, wedding ceremonies, diplomatic receptions and funerals. The area fronts
of municipal houses were decorated with tapestries during corteges. Tapestries have also been used as wedding gifts and
diplomatic gifts.

Tapestries, of which the production started throughout Europe by 1400s, had their golden era between 15t and 18t
centuries, in terms of their qualities and prevalence. Weaving intensified especially in south part of Holland, Flandre, (Northeast
of Belgium) and France. Arras and Brussels were the prominent production centers. Tournai joined these in the 15 century.
Carrying its quality of being an important weaving center in Flandre in 14t century into the 15 century, Arras developed
especially on the support of Burgonya workshop. It is stated that approximately 60 weaving masters worked at the sources. The
dukes of Burgonya started to support Tournai instead of Arras after 1450s, and later on, the workshops in Brussels developed in
the second half of the 15t century.

Tapestry production is seen in Italia in such regions as Ferrara, Mantova and Florence in 1500s. Named “arazzo” in Italy, this
weaving type is described as the inter section of artisanal production and artistic production. Production in workshops supported
by Medici Family continued until the 18t century. Cardboards prepared by artists such as Bronzino and Bachiacca had previously
been weaved by explorer Dutchman weavers. Among many other artists, Raphael and Rubens are of the artists who prepared
tapestry patterns in this period.

In the 18" century Flemish workshops went into a gradual decline. With closing of the last weaving workshop in Brussels in
1794, France took the crown from Flandre. The most important production centers of France in the 17% century are Gobelins,
Beauvais and Aubosson workshops. Of these, Gobelins Production, which outshone the others, was established in Paris in 1662
and in a short time united many workshops under its roof, and made the name “Gobelins” a synonym for tapestry. Gobelins
Factory, established on entrepreneurship of Colbert, the Revenue Minister of Louis XIV, has carried on its production until
today. While Gobelins Factory produced for the industry, Beauvais Factory which was established in 1664 by two Dutchmen
named Louis Hinart and Philippe Behagle, served the noble and wealthy bourgeoisie, under protection of the Palace. On the
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other hand, Aubusson, which had been active as a private workshop for over a hundred years, was converted into the royal
factory in 1962.

Losing its importance and strength with the industrial revolution after the 19t century tapestry production diminished
gradually. It was later revived by the Arts & Crafts movement pioneered by William Morris through the end of the century.
William Morris established the William & Co. Company as a handmade production and decoration firm. Morris, besides his
variety of productions such as handmade furniture and wallpapers, also established the Merton Abbey Workshop in 1881, thus
influencing revival of tapestry workshops by starting tapestry production. Also an important breakthrough happened with the
Bauhaus in the 20t century. Aiming to unite applied arts with fine arts towards the goal of reviving collocation of art and craft,
the Bauhaus School and organization movements contributed in reviving tapestry production and supported re-opening of
workshops.

Granted administration of tapestry industry over request of the French government, Jean Lurcat (1892-1966) enabled revival
of Aubusson workshops. Jean Lurcat, regarded as the most important tapestry attist of the centuty, influenced the contemporary
artists both with his productions and his highlighting the importance of the splendor and spatial place of tapestry, and mediated
that the works of artists such as Picasso, Braque, Matisse, Leger and Miro, pioneers of modern art, be weaved in Aubusson
workshops. This movement likewise induced revival in other European workshops, which we observe today as the tapestry in 20t
century.

In this period which featured tapestries changed and differentiated, we observe that the most influential name in attraction of
certain Turkish painting masters to this subject is again Jean Lurcat. The fact that Jean Lurcat was lectured in Istanbul State
Academy of Fine Arts by Zeki Faik Izer is an important factor in formation and development of weaving painting art in Turkey.
In this subject which attracted the young students of the academy, the first attempt was made by Ozdemir Altan. Ozdemir Altan
actualized weaving with Omer Karacam, Zeki Alpan and Zekai Ormanct in his workshop which he set up in Cihangir. Just like
carpets in Anatolia are named after the place they are woven, the artists named his products as “Cihangir Carpets”. It was Faik
Izer who fostered Ozdemir Altan to the adventure of weaving painting, yet we see the works of the artist in this field in 80s.
Another master who re-interpreted his paintings as weavings was Devrim Erbil. The first of these works, which he himself named
as Haliresim (Carpet Painting) is the rug weaving named as “Kalkan Agaci” (“Shield Tree”) woven in Cihangir workshop of Ozdemir
Altan, in 180x130cm dimensions. Another artist still carrying on production in this area is Burhan Dogancay. Dogancay’s works
named “Kurdeleler ve Golgeleri” (“Braids and Their Shadows”) are being produced in Raymond Picaud workshop in Aubusson,
one of the most important tapestry production centers of France, since 1983. Another artist of the masters of Tutkish Painting
Art who re-interpreted his paintings as weavings in 2010 is Mustafa Aslier.

Tapestries, of which types and reasons of production varied as from the 20t century, are exhibited as tapestry tradition
expressed in weavings of modern art masters’ paintings, within the change process emerging in connection with the modern art
movements brought by Avant-Garde and modernism. Though they are separated from the tapestry tradition in terms of function
and objective, these weavings form the 20t century tapestry. This article describes the process of change in the traditional
tapestry, causes, purposes and results of the discussion and analysis.
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GIRIS

Tapestry sozciigi Grekee “Tapi”, Latince “Tapesium” dan gelen ve gesitli teknikleri iceren bir tanimdir
(Surtr, 1981; 21). Tapestry kelimesi genel olarak duvara asilan agir susli kumaslart tarif eder. Ortagag’dan
beri cesitli teknik ve gériintimdeki farkli tiplerde, tezgahta elle dokunmus, igne isi ve isleme tekniklerini de
iceren, insan figiirli, manzara ve dekoratif motiflerle sislenmis dokuma kumaslar icin kullanilan tanimdir.
Atk ipliklerinin, desene bagl olarak gerekli renk alanlarinda ¢6zgi ipliklerinin arasindan alttan ve ustten
gecirilerek olugan tekstil dokuma tiiridir. Tapestry dokumacilart genellikle tam 6lgtide renkli hazirlanmig
karton olarak adlandirlan ¢izimlerden calisitlar (Norwich, (ed.), 1990; 446). Bu c¢izimler dénemin
ressamlart tarafindan ¢ogunlukla guaj veya yagliboya teknikleriyle hazirlanmis resimlerdir. Dokuyucu kendi
yorumlarint da katarak, ressamin kompozisyonundaki butiin detaylari, 151k gélge ayrintilarini genis renk
skalalar1 kullanarak elde ettigi bu dokumalarda zanaatkarliginin Gstiin hiinerleri izlenmektedir. Ortagagin ic
mekan duvarlarinin en 6nemli sisleme unsuru olan Tapestryler, duvara asilarak kullanilmasinin yant sira
désemelik kumas olarak da kullanilmislardir.

Tapestryleri malzeme bakimindan inceledigimizde ¢ozgiide yin, keten, kenevir kullanildig
gorillmektedir. Bazi kaynaklarda ¢6zgide pamuk kullanildigt da belirtilmektedir. Cozgiide kullanilan yiin
ayni zamanda atkida yaygin olarak kullanian malzemedir, yiiniin yani sira atkida keten, ipek ve ayrica
zengin efektler vermek icin altin ve gimdis iplikler de kullandmistir. Donemlerine gbre farkli ¢6zgl
sikliklart tespit edilen tapestrylerde cagimiza dogru kalitenin giderek arttig gériilmektedir. Ornegin,
Ortacag’da ¢Ozgi sikligt cm. de 4-5, Goblein’de ¢6zgi stkligt cm. de 6-7, Beuvais’de ¢ozgii stkligt cm. de
10-16 ¢ozgi teli olarak tespit edilmistir (Weigert, 1962; 13). Cozgli sikliklarinin artmasi teknik geregi
desenlerde ayrintilarin artmasina olanak saglamaktadir.
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TARIHSEL GELISIM

AVRUPA TAPESTRY SANATININ GELISIM SURECI

Sahip olma ayricalif yalnizca varlikli kimselere ve kraliyet ailesine ait olan tapestrylerin 14. yiizyildan 18.
yiizytla kadar yaygin olarak kullanimi ve kalitesinde yiikselmenin siirdiigii goriilmektedir. Ozellikle kuzey
Avrupa’dan baglayarak tim Avrupa’nin farkli bolgelerinde tretim noktalart olan ve bu uretildikleri
bolgelere gore de adlandirilan tapestryler duvarlart kaplayacak boyutlarda tretilmislerdir. Tek parca
olmalarinin yani sira siparislere ve duvatlarin boyutlarina baglt olarak setler halinde iretilen bu dokumalar
rulo haline getirilerek tasinabilme 6zelliklerinden dolay1 “mobil freskler” olarak da adlandirilmislar ve tipki
freskler gibi Avrupa kiliselerinin, saraylarinin duvarlarini sislemislerdir. Isitilmast zor, tas satolarin
duvarlarinda 1s1 yalitumint saglamak icin kullandmislardir. Aristokrasinin ve yeni gelismekte olan burjuva
sinifinin saraylarinin ve yasam alanlarinin en 6nemli dekorasyon unsuru olan tapestryler aynt zamanda
gliclin ve zenginligin sembolleri ve statli gOstergeleridir. Tapestry setleri sahibi olmak Avrupali soylularin
prestij unsurdur.

Ortacag’in giindelik yasantisina ve insan dogasina yonelik giicli gbzlemleri ortaya koyan vinyetler
(Grant, 2007; 93), donemin aristokrat bir ugrast olan av sahneleri, kompozisyon kurgularinda ¢ogunlukla
insan figiird ile yogunlastirilmis, manzara, kir betimlemeleri, hayata ve dliime dair alegorik tasvitler, dinsel
ve mitolojik konular, aylarin ya da yillarin alegorik betimlemeleri siklikla kullanilan konulardir. Vaftiz
torenleri, resmi yemekler, digtnler, diplomatik resepsiyonlar ve cenaze torenleri gibi 6zel durumlarda
dekorasyon unsuru olarak kullanilmugtir. Kentlerdeki gesitli téren alaylart sirasinda meydana bakan
belediye saraylarinin cepheleri duvar halilaryla siislenmektedir (Mack, R., 2005; 134). Ayrica tapestryler
digtn hediyesi ve diplomatik hediye olarak da kullanilmistir.

1400’14 yillardan itibaren tiim Avrupa’da tretilmeye baglayan tapestryler 15. yiizyil ile 18. yiizyil arasinda
gerek niteligi, gerekse yayginligi acgisindan altin ¢agint yagsamustir. Dokumacilik 6zellikle Hollanda’nin
giineyi Flandre (Belgika’nin kuzeydogusu) ve Fransa’da yogunlasmustir. Arras ve Briiksel 6ne ¢ikan tretim
merkezleridir. Bunlara 15. yuzyilda Tournai'de kaalir (Grant, 2007; 93). 14. yuzyilda Flandre’daki 6nemli
bir dokuma merkezi olma niteligini 15. ylizyilda da stirdtiren Arras 6zellikle Burgonya diiklerinin destegiyle
gelismistir. Kaynaklarda yaklasik 60 dokuma ustasinin ¢alistigt belirtilmektedir. 1450’lerden sonra Burgonya
dikleri Arras yerine Tournai’yi desteklemeye baslamis ve daha sonralari, 15. yiizyilin ikinci yarisinda
Briiksel ‘deki atolyeler gelismistir (Rona, 1997; 488) (Fotograf 1.2.3).

1500’lerde Italya’da Ferrara, Mantova ve Floransa gibi bazt bolgelerde tapestry iiretimi gériilmeye
baslar. Italya’da arazzo adi verilen bu dokuma tiirii artizanal Giretimle artistik tiretimin ara kesiti olarak tarif
edilir. Medici Ailesi’nin destekledigi atOlyelerdeki tretim 18. yiizyila kadar devam etmistir. Pontormo,
Francesco Salviati, Bronzino ve Bachiacca gibi sanatgilarin hazirladigi kartonlar énceleri gezgin Felemenkli
ustalar tarafindan dokunmuslardir (Rona, 1997; 488). Bu dénemde bir¢ok sanatcinin yani sira Raphael ve
Rubens tapestry desenleri hazirlayan sanatcilar arasindadir.

18. yizyilda Flaman atélyeleri asamalt olarak inise geger. Britksel’deki son dokuma atélyesinin 1794°te
kapanmastyla Fransa tact Flandre’nin elinden alir (Grant, 2007; 96). 17. ylzyilda Fransa’nin en 6nemli
tretim merkezleri Gobelins, Beauvais, Aubosson atdlyeleridir. Bunlarin icinde Flandre atdlyelerini gélgede
birakan Gobelins Imalat 1662’de Paris’te kurulmus ve bircok atélyeyi catist altinda birlestirerek kisa
zamanda “Gobelins” adini tapestry ile es anlamli hale getirmistir. XIV. Louis’nin Maliya Bakani Colbert’in
girisimiyle kurulan Gobelins Fabrikast tretimini glinimize kadar siirdirmistiir. Gobelins Fabrikast
Fransiz Sarayi icin Uretim yaparken, 1664te Louis Hinart ve Philippe Behagle adli iki Felemenkli
tarafindan kurulan Beauvais Fabrikast saray korumasi altinda olmakla birlikte asillere ve zengin burjuvaya
hizmet etmistir. Ote yandan yiizyildan fazla zamandir 6zel bir imalathane olarak calisan Aubusson 1962’de
kraliyet fabrikasina dénustirilmustir (Rona, 1997; 488) ( Norwich, (ed.), 1990; 181).

19. yiizyilda tapestry dokumalarina olan ilgi giderek azalmis ve gegmis dénemlerde dokunmus desenler
kopya edilmeye baslamustir. Sanayi devrimiyle birlikte endistriyel tretime gecisin baglamasi, makine
Uretiminin el Uretiminin yerini almasi, olduk¢a zahmetli, maliyeti yliksek ve uzun bir dretim siireci olan
tapestry Uretimini sekteye ugratmustir. Zaman zaman i¢ sislemede duvarlart kaplama unsuru olarak ¢ok
daha ucuz olan duvar kagitlarinin kullanildigt gbrillmeye baslamistir. 19. ylzyilda talebin azaldigi tapestry
dokumaciligi yiizyil sonlarinda William Morris’in 6nciliigini yaptigt Art&Crafts (Sanat ve Zanaat)
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hareketi ile yeniden canlanmustir. William Morris el yapimi Gretim ve dekorasyon firmast olarak
William&Co. Firmasini kurar (Norwich, (ed.), 1990; 305). Morris’in el yapimi mobilya, duvar kagid: gibi
cesitli Gretimlerin yant sira, 1881°de Merton Abbey Atdlyesi’ni kurarak tapestry tiretimini baglatmasi diger
tapestry atOlyelerin yeniden canlanmasinda son derece etkili olmustur (Fotograf 4). 20. yiizyilda 6nemli bir
atithm da Bauhaus’la olmugtur. Sanat ve zanaat birlikteligini diriltmeye yonelik, uygulamali sanatlari giizel
sanatlarla birlestirmeyi amaglayan Bauhaus Okulu ve orgiitlenme hareketleri tapestry Uretiminin yeniden
canlanmasina katk: saglamis, atdlyelerin yeniden acilmasina destek olmustur.

Fransa hiikiimetinin talebi ile tapestry endustrisinin basina getirilen Jean Lurcat (1892-1966) Aubusson
atolyelerinin yeniden canlanmasint saglamistir. Yizyilin en 6nemli tapestry sanatgist olarak gorilen Jean
Lurcat 1930°larda Aubusson’da tretime baslamis ve Karton Ressamlar Birligi’ni kurmustur (Fotograf 5).
Sanat¢t Aubusson atdlyelerinde, 1956-1965 yillart arasinda timii 500 m? yer tutan 10 duvar halisindan
olusan “Diinyanin Turkisi” adli ¢alismasint ortaya koyar (Ozay, 2001; 50). Gerek iretimleri, gerekse
tapestrynin gorkeminin ve mekansal yerinin 6nemi Uzerinde durarak dénemin sanatcilarini etkileyen
Lurcat, modern sanatin Onctileri Picasso, Braque, Matisse, Leger, Miro gibi sanatcilarin yapitlarinin
Aubusson at6lyelerinde dokunmasinda aract olmugtur. Bu hareketlenme aymi sekilde Avrupa’nin diger
atolyelerinde de yeniden canlanmaya etkili olmustur ve bu dokumalar 20. yizyilin tapestryleri olarak
karsimiza ¢tkmaktadir (Fotograf 6,7).

TURKIYEDE TAPESTRY SANATININ GELIiSIiM SURECI

Tapestrylerde tarihsel tiretimin degiserek ve farklilasarak karsimiza ¢iktigt bu dénemde Tirk resminin
kimi ustalarinin da bu konuya dikkat etmelerindeki en etkili ismin yine Jean Lur¢at oldugunu goriiyoruz.
Ozdemir Altan 1973 yilinda Taksim Sanat Galerisi'nde astigr sergi nedeniyle hazirlanan katalogda yer alan
duvar halilarinin dogus Oykistini anlatan yazisinda; “duvar halist konusunda bana ilk kivileimi veren
degerli hoca Zeki Faik Izer'dir. 1955’lerde daha cok az kisinin haberi oldugu Lurcat adi derste onun
tarafindan 6rneklerle bize tanitilmistir” (Altan, 1980; 4) demektedit.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Zeki Faik Izer tarafindan Jean Lurgat’nin derslerde konu
edilmesi Turkiye’de dokuma resim sanatinin olugsmasinda ve gelismesinde 6nemli etkendir. Akademinin
geng &grencilerinin ilgisini ¢eken bu konuda ilk girisim Ozdemir Altan tarafindan gerceklestirilmistir.
Ticaret Sarayt siislemeleri icin istenen projede Ozdemir Altan yaptigt dokumalari 6nerir fakat giive yer
gerekeesiyle reddedilir. Sonra TRT kurumunun Istanbul Radyosu Konser salonu fuayesi duvarlarint
stislemek icin actigt yarisma Ozdemir Altan igin yeni bir umut olur. Kolaj teknigi ile hazirladigi eskizleri
Nesat Gunal'in yardimt ile Gaziantepli bir kilimciye yarisma sartnamesinde istenilen 6rnek dokutulur.
Yarismadan olumlu sonug¢ almninca isin dokunmast konusunda uzun zaman alan arastirma ve Hereke,
Sandikli, Usak gibi yorelere yaptigt geziler sonucunda, kilim dokuyan bir kéylinin onun eskizlerine
bakarak buytk bir tezgahta istedigi gibi dokuyabilecegi konusunda tereddut yasar ve kilim dokumayi
ogrenmeye karar verir. Bir ay Tatbiki giizel Sanatlar Yiksek Okuluna devam ederek kilim dokumay:
ogrenir. Gerekli tezgahin yapilmasinda Sahin Yagan'in destegini alir. Akademi’de Omer Karagam, Zeki
Alpan ve Zekai Ormanct ile birlikte dokumalar gergeklestirir. 11k érnek 11 ayda, ikinci 6rnek yedi ayda
dokunur (Altan, 1980; 5). Ozdemir Altan’in “Cagdas Miizik U¢ Antik Anadolu Kral?” (340cmx700cm) ve
“Tepegdziin Dans” (340cmx700cm) adli dokumalari Istanbul Radyosu Konser Salonu Fuayesi’nde
sergilenir(Fotograf 8). Ozdemir Altan Cihangirde kurdugu atélyesinde iiretimine devam eder ve tipki
Anadolu’da halilarin dokundugu bdlgelerin adlart ile anidmast gibi, trlnlerini “Cihangir Hallar” olarak
adlandirir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ressam Nesat Giinal'in bélim bagkant oldugu
dénemde resim atdlyelerine ek olarak hali uygulama atélyesi de agtlir ve bagina Zekai Ormanci getirilir. Bu
atdlyede Zekai Ormanct akademik anlamda dokuma resim egitimi vermesinin yant sira kendi resim
calismalart ile birlikte dokuma tasarimlarin birlikte yiritir(Fotograf 9). 1990 yilinda Cumhurbagkanlig
Koskt Seref Holi icin yaklasik 30 m? biyiikligiinde bir dokuma gerceklestirir. 1993’de merkezi Paris’te
olan Artifex kurulusunun dizenledigi uluslararasi nitelikli “Textiles Mediterraneens” sergisine davet edilir
(Ozay, 2001; 75).

Ozdemir Altan’t dokuma resim seriivenine tesvik eden Zeki Faik Izer olmustur ancak sanatcinin bu
alanda tretimi daha ge¢c dénemlerde goriilmektedir. Zeki Faik 1zer, 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i
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Alisi Resim Bolimi Calli Atélyesi’'nde sanat egitimine baslar ve 1928 yilinda Avrupa’da egitim icin agilan
sinavda birinci olur ve egitimine Paris’te André Lhote’un atélyesinde devam eder. Sanat yasami siiresince
bircok defa Paris’te bulunan sanatct 1948 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde midirlitk
gorevine getirilir. 1968’de emekliliginden sonra 1971 yiindan 1984 yilina kadar Paris’te yasar. Akademi
yillarinda Jean Lurcatnt ve tapestry dokumalarini derslerinde konu olarak ele alan ve dénemin geng
ressamlarina esin kaynagi teskil eden sanatginin bu alandaki eserlerini 80’li yillarda gérmekteyiz. 1lk olarak
kolaj calismalarint esi Sevim Izer’in uygulamalariyla baslayan bu seriiven daha sonralari 6zellikle dokuma
resim uygulamalari icin desen hazirlamast ile devam etmistir. Nice Karnaval'ndan yola ¢iktigr “Senlik”
kompozisyonu dokuma resme uygun bir desene donistiirerek 1982’de 112x170cm boyutlarinda uygulanir.
Paris’te 1983 yilinda Jardin des Plantes’ta “Gobi Colir’iin freskleri-Ipek Yolu” sergisinde yer alan Dunhang
magaralarindaki fresklerin kopyalarindan etkilenerek “Dunhang Halis1” desenini, 6nce ¢ini miirekkebi ile
siyah-beyaz olarak, sonra guaj tekniginde renkli olarak hazirlar ve bu desen esi tarafindan 417x200cm
boyutlarinda uygulanir (Fotograf 10). Izer’in bu alanda diger eserleri, “Samotras Limanr’nda Samotras
Nikasi”, 67x121cm, yin dokuma hali, 1983, “soyut kompozisyon”, 90x166cm, 1983 ve sanatcinin 1984
tarihli son calismast “Selcuklu Kartali, Riizgar ve Pervaneler, 240x135cm, yiin dokuma hali drepoglu,
2005; 146) olarak kaynaklarda yer almaktadir. Bu eserleri teknik acidan inceledigimizde kullanilan teknigin
hali dokuma teknigi degil, isleme teknigi kullanildigr gérilmektedir.

Tablolarini dokuma olarak yeniden ele alan bir diger usta da Devrim Erbil’dir. Kendi degimiyle
Halresim olarak adlandirdigt bu calismalarindan ilki 1975°de Ozdemir Altanin Cihangir Atélyesi'nde
dokunan “Kalkan Agact” adlt 180x130cm boyutlarindaki kilim dokumasidir (Fotograf 11). 1993 yilinda
Cumhurbagkanligi Késkii Seref Salonu icin yapilan iki dokuma resimden biri Devrim Erbil digeri Zekai
Ormanctya aittir. Penelope firmast Devrim Erbil'in daha énce dokunmus bes resmini her birinden dérder
renk cesitlemesiyle 20 parcadan olusan bir koleksiyonunu hazitlar ve bu dokumalar 2003 yilinda Sirkeci
Garr’nda sergilenir. Sanat¢t giinimiizde halt i¢in hazirladigt yeni kompozisyonlarini Usak, Balikesir, Tebriz
gibi atOlyelerde hali ve kilim tekniklerinde dretimini devam ettirerek sanati bir kullanim nesnesi olarak
sunmaktadir.

Bu alanda tretimini ginimtzde hala devam ettiren bir diger sanat¢t da Burhan Dogangay’dir.
Dogancay, 1983 yillarindan itibaren “Kurdeleler ve Golgeleri” adlt ¢alismalart Fransa’nin énemli tapestry
tretim merkezlerinden biri olan Aubusson’da Aymond Picaud atolyesinde tretilmektedir (Rona, 2001;
266). Raymond Picaud Atdlyesi, 1983’te tablolarini dokumak tizere, Burhan Dogancay’t davet eder. 6 farkli
desen, her desenden 6 adet dokunarak toplam 36 adet dokuma gerceklestirilir (Fotograf 12). Bu
calismalardan biri 1988’de Decoration Internationale’’in Ekim sayisinda kapak olur. 1993 yilinda
Aubousson sehri, belediye baskanlik ofisi icin bu dokumalardan bir adet satin alinir. Sanatct ¢alismalarint 9
— 25 Kasim 2005’te Fransiz Kiltiir Merkezi’nde actig1 “Aubusson Duvar Halilar” bagliklt sergide izleyiciye
sunmugtur. Bu eserlerden biri halen 2004’te acilan Dogancay Mizesinde sergilenmektedir. Dogancayin,
Aubusson Duvar Halilar, Temmuz 2010’da Londra, Victoria & Albert Muzesinin daimi koleksiyonuna
girer ve aymt yi, Hamburg’daki Museum fuer Kunst & Gewerbe ile Ziirih’teki Museum Bellerive
koleksiyonlarina alimnir. Aubusson atblyelerinde tretilmis olmalarindan dolayt Aubusson Duvar Halda’ni
olarak adlandirilan bu eserleri teknik acidan inceledigimizde tapestry dokuma teknigi, yani teknik acidan
aynt anlama gelen kilim dokuma tekniginin kullanildigi go6riilmektedir. Hali dokuma teknigi
kullantlmamigtir. Malzemenin ve teknigin niteliklerini 6ne ¢ikaran bu dokuma resimlerde gérillen dokusal
zenginlik ve golgelerin etkileri doku farkliliklarini olusturan, renk alanlarinda atki ipliklerinin ¢6zgl
tizerinden atlama sayilarindaki farliliklarla elde edilen teknik detaylar izlenmektedir.

2010 yilinda tablolarint dokuma olarak yeniden ele alan Tirk Resim Sanat’nin ustalarindan bir diger
sanatcida Mustafa Asher’dir. Resimlerinden detaylar kullanarak olusturdugu kompozisyonlarini tamamen
geleneksel kilim teknigi ile dokutan sanat¢t bu esetlerini “Kilim Dokuma Duvar Resmi” olarak
adlandirmaktadir (Fotograf 13). Aslier’in bu alanda iirettigi eserleri ilk kez Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltes’nin duzenledigi “Geg¢mistenli Sergi 1947-2010” bashkl sergisinde izleyici ile
bulusmustur.
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20. ylizyilldan itibaren iretim bi¢imleri ve nedenleri degisim gOsteren tapestryler, modern sanatin
ustalarinin tablolarinin dokunmasi olarak karsimiza ¢tkmakta, yluzyilin ikinci yarisindan itibaren de modern
dokuma sanatinin giderek yayginlastigi izlenmektedir. Glnimiz sanatt iginde uluslararast bir tanim
altinda” Fiber Art” ( Lif Sanatr) olarak yeni bir iiretim alani olusmaktadir. Ulkemizde, 70’li yillarda ilk
atthmi  gerceklestiren Ayla Salman; Anadolu kilimlerinde kullanilan motifleri yeniden yorumlayarak
olusturdugu kompozisyonlar: ile geleneksel formlarin disina ¢ikan ve tamamen kilim teknigi kullanarak,
kendi degimiyle “SanatKilimler” (Artkilims) treten Belkis Balpinar; Lif Sanatint 6zglin tretimlerinin yant
sira gerek bilimsel yayinlari, gerekse gerceklestirdigi ulusal ve uluslararasi etkinliklerle yayginlastiran
Suhandan Ozay; Modern Dokuma sanatinin éncii sanatgtlaridir. Giincel sanatin bir tiretim bigimi olarak
karsimiza ctkan Lif Sanati ve bu baglamda iretim yapan sanatcilar tretim nedenleri ve amagclar
dogrultusunda tapestry geleneginden ayrilmakta dolayisiyla farkli bir arastirma konusu olusturmaktadir.

SONUC

20. ylzyila kadar geleneksel tretim bicimleriyle sanat ve zanaatin ara kesitinde duran tapestryler,
modern sanatla birlikte sanatcilarin 6zgiin esetlerinin dokunmaya baglanmasiyla gelenekten, islev ve
amaglarindaki farklilasma nedeniyle kopmakta ve sanat eseri statlisii kazanmaktadir. Ginimiiz tapestryleti,
dokuyucunun istiin hineri, malzeme ve teknik niteligi 6ne ¢tkarmasina ragmen, teknik uygulama ve
malzeme kullanimi Gstiinden degil, resim sanatinin i¢ sorgulamast tUzerinden degerlendirilmeli ve resmin ta
kendisi olarak kabul edilmelidit.

Bu noktada tapestry soézcigunin Tirkee’deki karsihiginin yeniden tarif edilmeye ihtiyact vardir.
Tapestry sézciigii dilimize duvar halist olarak ¢evrilmis ve yaygin kullanim alani bulmustur. Bu tanimda iki
ayr1 sorun goriilmektedir. Birincisi tanimin teknigi karsilamamast sorunudur: Hali, ¢ozgiler tizerine digim
baglanarak, her digim sirasindan sonra en az iki sira atkt ipligi gecirilerek olusan havli dokuma tiridir.
Halida desen bu digimlerle olusur. Tapestryler ise dokumanin temel unsurlart olan ¢ozgi iplikleri
arasindan atki ipliklerinin gecirilmesi ile olusan dokuma tiridiir. Desenler renkli atki ipliklerinin kendi
renk ve desen alanlarinda kullanilmasi suretiyle olusur ve atki iplik oraninin ¢6zgt iplik oranina gére daha
fazla olmasindan dolay1 yiizeyi olusturan atks iplikleridir. Bu nedenle atki yiizli dokumalar olarak da tarif
edilen bu tanimlama kilim tekniginde karsiligini bulmaktadir. Tkinci sorunsa; kullanim alani ve isleviyle
farkli cagrisimlar yapan hali sézctiginin artik kendi basina bir sanat Ggesi “resim” haline gelen bu
uygulamalarin anlamint karstlayamamasidir. Bu Gretimlerin elestirisi ve degerlendirilmesi teknik tizerinden
ve hali sozctigh ile tarif edildiginde resim sanatinin bir pargast olmaktan uzaklagsmakta ve dolayisiyla
sorgulama, elestiri ve degerlendirme netlesememektedir. Buradan hatreketle, bu arastirmada duvar halist
yerine resmin kendi gercekligini 6ne ¢ekmek icin “Resimsel Dokumalar” taniminin daha dogru olacagi
gOriisl savunulmaktadir.
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