UC KURUSLUK OPERA METNINI MODEL ALMA

Meral Harmanct Turuncoglu”

Brecht’in U¢ Kurusluk Opera adli oyununu kaynak metin olarak ele alan ve bu metni Tiirkiye
yerelligine uyarlayan Ferhan Sensoy’un, U Kursunluk Opera adli metni olustururken, iki temel
unsura vurgu yapmaya calistign goziikmektedir. Bu iki temel unsurdan birinin, kaynak metni, erek
kiiltiire tamdiklastirma; digerinin ise kaynak metnin bigimsel 6zelliklerinin, erek kiiltiiriin kendi teatral
gelenegine dayanan bigimsel 6zelliklerle yorumlanmaya calisilmasi oldugu sdylenebilir. Ancak hem
kaynak olarak ele alinan metnin Bat1 kiiltliriine ait bir metin olmasi, hem de uyarlama metnin kaynak
metin ile kurdugu iliski bi¢imi aslinda uyarlama siirecinin alt metninde var olan bir model alma
kompleksinin agik edilmekte oldugunu hissettirmektedir. Yine uyarlama siirecinde benimsenen erek
kiiltiire donme ve erek Kkiiltiiriin gelenegine yaslanarak bir teatral yapi olusturma aslinda yine
toplumsal kimlikte olusmus bir bosgluga isaret etmekte olabilir.

Bicimsel olarak ise uyarlama metnin yiizlinii dondiigii Bat1 kiiltiirline kendi 6z kiiltiiriinde
bulunan bir teatral gelenege sarilarak cevap vermeye giristigi goriilmektedir. Fakat bu durum
geleneksel halk tiyatrosunda var olan unsurlarin elestirel bir yorumlama ile ele alinmamasindan
kaynaklanan bir sebeple, yeni bir teatral formun ortaya konamamasi sonucunu dogurmaktadir.
Bigimsel olarak yerli bir metin dili olusturulmussa da, bu dil Brecht’in bahsettigi siyasal
donistiiriciligiin kapsam dist birakildigi ve var olan kaliplagsmis toplumsal iligkilerinin pekistirildigi
bir dil olmanin 6tesine gegememis olarak goziikmektedir.

Uyarlama metin 6zellikle toplumsal cinsiyet iligkileri temelinde tekrar gozden gegirilirse, bu
metnin var olan ataerkil iligki bi¢cimlerini kirmaya yonelik ya da benzeri iligski bigimlerini elestiren
herhangi bir girisime yer vermedigi fark edilebilinir. Bu noktada da kaynak olarak ele alinan metnin
bir Brecht metni olusu ve Brecht tiyatrosu icin asal olan elestirel mekanizmanin uyarlama metin
olusturulurken g6z ardi edilmis olmasi can alic1 bir unsura doniismektedir. Uyarlama metnin kaynak
aldigi metne bir yenilik getirmesi beklenirken, getirilen yeniligin cinsiyet¢i sdylemin daha da
belirginlestirilmesi olarak somutluk kazanmasi bu ¢alisma i¢inde yogunluklu bir sekilde incelenmeye
caligilacaktir.

Metni Tanidiklastirma/Bizlestirme

Ferhan Sensoy’un Brecht metnini uyarlarken temel olarak kaynak metni kendi izleyicisine
tanidiklastirma hedefi giittiigli sdylenebilir. Bu noktada sorulmasi gereken sorulardan birinin hangi
metnin secildigi ve erek kiiltiire uyarlanmasi gerektigidir. Oncelikle uyarlama bashiginda ele alinan
kaynak metnin Avrupa yazinindan secilmesi Onemlidir. Avrupa kiiltiiriinde iiretilen bir metnin
secilerek erek kiiltiire uyarlanmasinin sebeplerinin altini ¢izmekte fayda bulunmaktadir. Segilen metin
yazar tarafindan bilingli ya da bilingsizce se¢ilmis olsun, okuyucuyu belirli bir yonelime sokmaktadir
ve bu yonelim Avrupa kiiltiirii merkezine dogru ilerlemektedir. Dolayisiyla, yapilan uyarlama ile ya
Avrupa kiiltliriiniin elestirisi hedeflenmekte, ya bu kiiltiire bir katki1 konmakta, ya kaynak kiiltiir erek
kiiltiire bir rol model olarak sunulmakta, ya da erek kiiltlir ile kaynak kiiltlir uyumlulastiriimaya
caligilmaktadir. Ferhan Sensoy’un se¢iminde ise, kaynak kiiltiirden bir metnin rol model olarak
alindigir ve bu metnin igerigindeki unsurlarin erek kiiltliriin diizlemine oturtulmaya calisildigi
sOylenebilir.
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Ferhan Sensoy kaynak metni rol model olarak alip onu tanidiklagtirmaya/bizlestirmeye
caligirken erek kiiltiirde de kaynak kiiltiirdekine benzer bir takim teatral 6gelerin olduguna isaret
etmekte ve kaynak metin ile bir yaris icine girmekte. Bu durum bir acidan, yillarca Avrupa kiiltiiriiniin
kendini toplumlara dayatarak {istlin bir konumlanis edinmis olmasindan ve diger kiiltiirlerin de gesitli
mekanizmalarla bu dayatmaya direnmeye caligmalarindan kaynaklaniyor olabilir. Eger boyleyse
Ferhan Sensoy’un icine girdigi yarisma durumu aslinda kaynak kiiltiire bir direnme durumu olarak
okunabilir. Frantz Fanon' sémiiriiniin sadece egemen Kkiiltiiriin kendini sémiiriilen kiiltiir iizerinde
hakim kilmast olmadigmin, aynm1 zamanda sOmiiriilen insanlarin ge¢misinin  bozulmasi,
cirkinlestirilmesi ve yok edilmesi oldugunun altin1 ¢izer ve bu durumun soémiiriilen toplumlarin
gecmiglerine daha siki tutunmalari refleksiyle karsilagabilecegini belirtir. Yine Samuel P. Huntington
ile yapilan miilakatta Huntington da benzer bir yaklagima deginmistir.

113

. Birincisi, hizlanan sosyoekonomik modernlesme ve gocler, bir karsi egilim dogurdu.
Insanlar, kimliklerini yitirdiklerini, koksiizlestiklerini, yabancilastiklarin1 hissediyor; karsilastiklart
sorunlart gogiislemek igin yerel degerlere sariliyor. Bu, Tirkiye’de de yasaniyor; kentlere gogenler
destek bulmak icin Islamci rgiitlere bagvuruyor.

Ikincisi, toplumlar gelisip kendilerine giiven kazandikca, yerel degerlerini yeniden 6n plana
¢ikartyorlar. Bati’nin bazen ¢ok yikict da olan etkisi altinda kalan biitiin toplumlarda, 6zellikle Dogu
Asya’da, yerel deger ve geleneklere baglilik canlaniyor.

Ortak oldugumuz bazi evrensel degerler varsa da, insanlarin gittikce kendi 6z kiiltiirlerine
sarilmalar1 olayini yagtyoruz.™

O halde, toplumlar, Bat1 kiiltiir{iniin etkisine karsi, kendi geleneklerine donerek bir direng odagi
olusturmaya caligmaktadirlar. Bu noktada Ferhan Sensoy’un da uyarlama stratejisinde geleneksel halk
tiyatrosu motiflerine sarilarak boylesi bir ¢aba igerisine girdigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Yine, yillarca kendini dayatan, kendini merkeze alan bir kiiltiirel diizlemin belirleniminden
kurtulamayan hatta bilingli ya da bilingsiz kendini bu belirlenim i¢inde tarif eden ve bu anlamda erek
kiiltiirde de benzer c¢aligmalarin yapildigini ispat etmeye girisen bir tutum da olabilir. Boylesi bir
tutumun da, bir ¢esit direnme mekanizmasindan kaynaklanarak kendini ispat etme girisimi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ancak tam da bu noktada, uyarlama olarak segilen kaynak metnin farkli
acilardan degil de bizlestirme mantigiyla uyarlanmasi son derece ironik bir durum teskil etmektedir.
Uyarlama yonelimi bizlestirme mantig1 ile ele alindiginda, aslinda uyarlanan kiiltiir tarafindan
ulasilmas1 gereken bir idealin oldugu, ona yonelindigi ama onun da oldugu gibi alinmayip
bizlestirildigi, bu bizlestirmenin de kendini savunma ve kaynak kiiltiirden daha asagi bir konumda
bulunulmadigini ispata girisme olarak okunabilecegi soylenebilir. Boyle okundugunda da aslinda bir
anlamda yonelinen kiiltiir idealize edilerek ylice bir konumlanisa sahipmis gibi algilanmis, uyarlanan
kiiltiirlin asag1 bir konumu oldugu kabul edilmis ve i¢sellestirilmis ve tekrar hedef kiiltiire yonelinerek
bir boy Olgiismeye girilmis olunmaktadir. Yine, halk icinde siirekli birileri tarafindan tekrarlanan
“Avrupa’dan teknolojiyi alalim ama kiiltiiriimiizii kaybetmeyelim,” ya da “yliziimiizi Avrupa’ya
donelim ama 6ziimiizii unutmayalim” gibi sOylencelerin egemen kiiltiire kars1 gelistirilen bir savunma
mekanizmasindan kaynaklandigini1 kabul ederek, Ferhan Sensoy’un uyarlama stratejisinde de benzer
bir mekanizmanin isledigini s6ylemek miimkiindiir.

Bagka bir acidan, bizlestirme mantig1 ile uyarlama yaparken olusan kendini ispat girigimi,
aslinda toplumlar ya da kiiltiirler arasindaki egemenlik ya da {istiinliik iligkisinin sorgulanmas1 yerine,
bu somiirii iliskisinin de icsellestirildiginin gostergesi olabilir. Kaynak kiiltiire kendini ispat etme

! Fanon, Frantz. On National Culture, ed. and int. by Patrick Williams and Laura Chrisman, Colonial Discourse and
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girigimi aslinda o kiiltiiriin egemen konumunun pekistirilmesini de icermektedir. Boylesi bir egemen
konumun, bu egemen konum uyarlanan kiiltiir tarafindan hayali bir sekilde olusturulmus dahi olsa,
sorgulanmasi gerekirken, varlig1 kabul edilerek uyarlamaya gidilmektedir. Dolayisiyla, kaynak kiiltiir
farkinda olunarak ya da olunmayarak iist bir ideal konuma oturtulmus, bu konumun sorgulanmasi
yerine kabulu ger¢eklesmis ve bu kabul iizerinden baskilanan toplum kendinde de benzer {istiin
ozelliklerin var oldugunu ispata girismis ancak kiiltlirel sémiirii mantiginin kendisi sorgulanmamis ve
hatta bu mantik da igsellestirilmistir.

Bizlestirme stratejisi bir tiir savunma mekanizmasi olarak baskilanan toplum iginde olusmus
bazi komplekslerin maskesi de olabilir ve bu durum da Tiirkiye Cumbhuriyeti politikalariyla
iligkilendirilebilinir. Cumhuriyet’in baslangicindan itibaren, Cumhuriyet kadrolar1 yillarca toplumun
yiiziinii Avrupa’ya dénmesini istemis ve Bati’y1 rol model olarak sunmus, toplumun Bati toplumlari
gibi olmasini hedeflemistir. Bu durum toplumsal algida insanlarin kendilerini asagi bir konumda
hissetmelerine ve kendinlerine Bati’l1 bir maske edinerek aslinda bu maskenin altinda her zaman var
olan yerli kimliklerinin getirdigi ikincil konumu hissetmelerine sebep olmus olabilir. Bdylece algilarda
olusan ikincil ve asagi konum hissiyati toplum bireylerinin kompleks sahibi olmalariyla
sonuglanacaktir. Ug Kursunluk Opera metninde sezilebilen ve toplumsal kimlikle iliskilendirilebilecek
kompleksi daha iyi anlamak i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme siirecine bir bakmak faydali
olabilir.

“Batili olmayan toplumlar, modernlesmek icin, kendi kiiltiirlerini terkedip Bati kiiltiiriiniin
temel unsurlaria adapte olabilirler mi? Bu toplumlarin liderleri zaman zaman bunun olabilecegini
diistinmiiglerdir. Biiylik Petro ve M. Kemal Atatirk kendi iilkelerini modernlestirmeye karar
verdiklerinde bunun yolunun, kilik kiyafete varincaya kadar, Bat1 kiiltiiriinii tiimiiyle almak olduguna
inanmyorlardi. Sonugta, kendi kiiltiir kimliklerinden emin olmayan “yirtilmig” iilkeler elde etmislerdir.
Ustelik Batr’dan ithal ettikleri kiiltiirel unsurlar pesinden kostuklar1 modernlesme konusunda fazla bir
yarar da saglamamstir.”

Yukaridaki alintinin da gosterdigi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti kurulus siirecinden itibaren, sadece
modernlesme degil, Batililagma hedefini de oniline koymustur. Batililagma, kilik kiyafet alanindan
sanatsal alana kadar yasamin her noktasinda ideolojik olarak iiretilmis ve yeniden firetilmistir. Bu
noktada ¢aligmanin amaci Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tercihlerine bir elestiri getirmek degildir, ancak bu
bilgi, toplumsal yasayisin elestirel bir siizgecten gecirilmeden tiim ydnleriyle boylesi bir doniigiime
tabi tutulmasinin, Tiirkiye insaninda kimliksel bir komplekse ya da kimlik bunalimina sebep olmusg
olabilecegi gercegini anlamlandirmak icin gereklidir. Dolayisiyla, belki de U¢ Kursunluk Opera metni
bu bunalimin agiga c¢ikmasina aracilik etmektedir. Bu uyarlama metni icinde Bati’nin nerede
konumlandirildig1 konusunda kafa karisiklig1 oldugu hissedilmektedir. Metin i¢inde var olan sdylem,
kendi kiiltiirtine sahip ¢ikmaya calisan, kendi siyasi liderine de inanan ancak i¢inde bulundugu siyasal
olaylara da nasil tavir almasi gerektigini netlestiremeyen, bir seylerin yanlis gittigini hisseden, bu
yanlighga karsi durmak isteyen ancak sesini nasil g¢ikaracagini sasiran bir unsura doniismektedir.
Bdylece metnin iletisi, okuyucu tarafindan alimlanmasi zor bir ¢igliga doniiserek toplumsal kimlikte
olusmus boslugun hissedildigi bir kriz anini1 isaret ediyor olabilir.

Bu noktanin metin i¢inde Ozellikle Mahmut karakterinin tavirlariyla somutluk kazandigi
gozlemlenebilir. Mahmut hem Tiirkiye Cumhuriyeti kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’in hayranidir,
Atatiirk rozetini ¢ikarmaz ve yasadigi her olaya Mustafa Kemal goziiyle bakip bir pay g¢ikarmaya
girigir hem de gangsterdir, arabesk bir kiiltiirlin icinde haksiz kazang elde ederek yasamaktadir. Bir
taraftan ismi riigvet ve yolsuzluk haberlerine karigmig politikacilara tas atan ifadeler kullanir, diger bir
taraftan kendi hirsizlik yapmaktadir; bir taraftan fakir fukaraya komiir, Kasimpasa halkina ekmek
dagitir, diger taraftan belediye ihalelerine fesat karistirir. Hem yanlis giden bir seyler oldugunun

3 Huntington, Samuel P., Medeniyetler Catismasi, derleme: Murat Yilmaz, Vadi Yayinlari, Ankara, Altinc1 Basim:
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farkindadir hem de bu gidisata nasil dur diyecegi ve kendini nasil kurtulusa gotiirecegi konusunda kafa
karisiklig1 yasamaktadir. iginde bulundugu yozlasmus kiiltiir ile inamir goriindiigii Mustafa Kemal
Atatiirk ilkeleri arasinda sikisip kalmis gibidir. Bu durum okuyucunun da Mahmut karakterinin neyi
neden yaptig1 konusunda net bir fikir sahibi olamamasina ve benzer bir kafa karigiklig1 yasamasina
sebep olmaktadir. Mahmut kendini var etmek i¢in bazi sdylemlere tutunmaya calisan ancak yasadigi
hayatin inandig1 seylere olduk¢a mesafeli oldugunun farkina varamayan biri gibidir. Mahmut’un oyun
icindeki varlig1 ve ifade etmeye calistig1 seyler izleyici tarafindan alimlanmas1 gii¢ bir ¢ighk gibidir.
Nerede oldugu, ne demek istedigi ve gercekte ne dedigi belli degildir. Haksizliga karsi nudir? Oyleyse
neden gangsterlik yapmaktadir. Esitlik mi istemektedir, yoksullar i¢in kaygi mi1 duymaktadir, siyasal
yasamdaki yolsuzluklara m1 karsi ¢ikmaktadir, neden kaba kuvvete bagvurmaktadir, vb. gibi sorular
aydinlanmamaktadir. Dolayisiyla Mahmut karakteri 6zelinde toplumsal kimlikte bir boslugun oldugu
hissedilmekte ancak bunun nasil halledilecegine dair bir fikir olusmamakta, Mustafa Kemal’e duyulan
inancin nasil bir anlam igerdigi netlesmemekte ve metnin iletisinin okuyucu tarafindan alimlanmasinin
zorlagtig1 hissedilmektedir.

Bizlestirme ve tanidiklagtirma yaklagimlarinin sebeplerinden birinin 6zellikle kiiltiirel diizlemde
baskiya ugrayan bir toplum icinde olusturulmaya calisilan bir cesit direng odagina da gonderme
yapabilecegine deginilmisti. Bu durumu biraz daha agmak gerekirse de, bizlestirme ile, erek kiiltiiriin
de, var olan, soluk alan, kaynak kiiltiirlinkiyle boy 6l¢iisebilecek bir kiiltiirel birikime sahip oldugunun
On plana ¢ikarilmasina girisildigi sdylenebilir. Boylesi bir amag bir anlamda erek kiiltiiriin renginin ve
sesinin olusturulmasina veya bu kiiltiiriin var olan renginin ve sesinin belirgin hale getirilmesine
yonelik bir ¢aba olarak da yorumlanabilir, ancak bu durum akillara Spivak’in “Madun Konusabilir
mi?’* adli makalesini getirmektedir. Spivak bu makalede bati merkezli diisiincenin kendini 6zne
konumuna alarak olusturdugu sdylemi elestirerek, yillarca yok sayilmis ve baskilanmis bir toplumun
kendini ifade edebilip edemeyecegini sorgular. Bu noktada, Spivak’in goriiglerinin emperyalist giigler
ile ligiincii diinya iilkeleri arasindaki ezen ezilen iligskisine dayandigina ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir
iclincii diinya iilkesi olarak goriilemeyecegine dair elestiriler olusturulabilinir, ancak bu konunun
tamamen yeni bir tartisma ve inceleme konusu olmasi gerektigini belirterek, Spivak’in goriislerinin en
azindan ‘erek kiiltiir konusabilir mi?’ sorusunu akillara getirecegini vurgulamak yerinde olacaktir. Bati
kiiltiiriinde olusturulmus Ug¢ Kurusluk Opera adli metni kaynak metin olarak ele alan ve batidan daha
asagida olan bir konumun kabiilityle sesini yilikseltmeye c¢alisarak bir diren¢ merkezi olusturmaya
girisen U¢ Kursunluk Opera metni ne derece sesini ¢ikarabilmektedir ya da cikardigi ses ne derece
erek kiiltiir{i, temsil edilmeyeni ya da madunu temsil etmektedir sorulari sorulabilinir.

Bu sorularla iligkili olarak Afrikali Marksist yazar ve siyaset¢i olan Amilcar Cabral’in
soylediklerine de bir bakmak faydali olabilir. Amilcar Cabral “Ulusal Liberasyon ve Kiiltiir® adl
makalesinde yabanci egemenligine kars1 kiiltiiriin ne derece dnemli bir direng merkezi olusturduguna
deginir. Bir toplumu pasifize etmek veya yok etmek icin o toplumun kiiltiiriiniin tahrip edilmesine ya
da yok edilmesine gereksinildiginin altim gizer. Dolayisiyla bu goriisler 1s18mda Ug Kursunluk Opera
metninin, Batinin baskilayan ve kendini egemen bir merkeze alan hegemonyasina kars1 erek kiiltiir
icinde olusturulan bir direng merkezi oldugu sdylenebilir ancak bu noktada yine Amilcar Cabral’in
goriiglerine donmek faydali olacaktir. Cabral uzun siire somiiriiye maruz kalan toplumlarda somiirenin
sadece somiirdiigii toplumun kiiltiirel yagsamini baskilayan bir sistem uygulamadigini ayrica somiiriilen
yerli toplum i¢inde ayrismalar1 da tetikledigini sdyler. Somiirenlerin bu ayrigmalar ile yerli kiiltiir
icinde kendi kiiltiiriinii asagilayan ve sOmiiren kiiltiiriin zihniyetini 6zlimseyen bir elit tabaka

4 Orjinal ad1 “Can the Subaltern Speak?” olan metinde Spivak Gramsci’nin kullandigit magdun (subaltern)
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olusturmaya giristigini belirtir. O halde acaba U¢ Kursunluk Opera metni kendi kiiltiiriine donerek bir
diren¢ merkezi mi olusturmaya girisiyor ya da Bati merkezli diisiinceleri 6ziimseyerek kendi kiiltiiriinii
mii asagiliyor. Sensoy’un metninde bu iki unsurun da ipuglarimi yakalamak miimkiin gibi
goziikmektedir. Oncellikle U¢ Kursunluk Opera metninin geleneksel halk tiyatrosuna dénerek erek
kiiltiire ait unsurlar igermeye ¢alistigl, bu ¢abanin bagli bagina bir direnme odagi olusturma ve
dolayisiyla maduna séz hakki verme girisimi olarak algilanabilecegi sdylenebilir; ancak baska bir
taraftan da metnin kendi i¢inde insanlarin arabesk yasam bi¢mine dair alayci tavr1 ya da cinsiyet
degistirmis bir kimseden “DONME”® olarak bahsederek bdyle kimselerin varolus bigimleriyle alay
etmesi bir anlamda madun olanin asagilanmasi olarak da okunabilir. Bu durum da Bati merkezli
ataerkil bir kiiltiiriin 6zlimsenerek batili 6geler disinda kalan yasam bigimlerinin metin iginde
asagilandigini diislindiirmektedir. O halde Spivak’in “Madun Konusabilir mi?” sorusu tekrar akillara
gelmektedir. Cabral’in da dedigi gibi yerli kiiltiir i¢cinde Batili kiiltiiri 6ziimseyen ve kendi kiiltiiriinii
asagilayan bir ayrisma gerceklesmisse, Uc Kursunluk Opera metni madunun sesi olamabilme
konsunda geriye diismektedir. Bu da Cabral’in somiiren kiiltiiriin sémiiriilen toplum i¢inde bir ayrigma
yaratmaya calistigina dair goriislerinin Tiirkiye Cumhuriyeti i¢inde gecerli olabilecegini ve Ug
Kursunluk Opera metninde de bu goriislerin izlerinin bulunabilecegi fikrini somutlar niteliktedir.

Uyarlama metnin bizlestirme hedefini model alma iligkisiyle ortaya koymaya c¢alismasi
cinsiyetci bir iligki bi¢ciminin agiga ¢ikmasina da sebep olmaktadir. Eril kiiltiirii temsil ettigi diigiiniilen
ve uyarlanmasi gereken batili ideal bir metin ile disil kiiltiirii temsil ettigi diisiiniilen ve kendini
uydurmasi gereken dogulu eksik kiiltiir arasinda bir ¢ekismedir s6z konusu olan. Eril olan kaynak
kiiltiir hem idealize edilir, hem de uyarlama metnin kendi erilligini ispat etmesi i¢in ondan
etkilenmeden kendince, 6zgiince bir sey yaratmasi gerekir. Etkilenme kadinsilagmanin semboliidiir ve
bu sebeple kiiciimsenir, asil olan etkilenmeden yeni ve 6zgiin bir sey ortaya koyabilmektir ancak bu
diisiincenin kendisi ataerkil bir mantigin i¢sellesmis oldugunun gostergesi sayilabilir. Gergekten de Ug
Kursunluk Opera metninde igten ice bir “kadinsilasma endisesi”’, erkekligin yitimi endisesi
sezilmektedir; belki bu korku ile eril olana daha ¢ok sarilinmis ve ataerkil 6ze doniilerek geleneksel
halk tiyatrosu 6ziine dayanan bir iiretim ortaya konulmaya caligilmistir. Bu noktada da bir ikilem
icinde kalindig1 sezilmektedir; batili olan ve sembolik diizlemde eril kiiltiirii temsil eden kaynak
metnin etkilenimi altinda bir sey mi ortaya konacak ki bu durum batidan etkilenildiginin kabulu
dolayisi ile kadinsilagsmanin mesrulagsmasi olacaktir ya da kendi erilligini ispata girisecek ve 6ziine mi
donecektir. U¢ Kursunluk Opera metninin bu ikilem icinde hem kaynak kiiltiire yoneldigi, onu eril
olan ile Ozdeslestirip idealize ettigi hem de kadinsilagma ve kimligini yitirme endisesiyle Oziine
donerek ataerkil koklerine tutunarak ilerlemeye calistigi sdylenebilir. Belki bu sebeple kaynak metni
bizlestirme hedefi ortaya konmaktadir, cilinkii ortada adeta eril kiiltiirler (erkekler) arasi bir savas
vardir. Uyarlama metnin kendi erilligini ispat etmesi ancak kaynak kiiltiiriin erilligini model almas1 ve
model aldigy, ideallestirdigi bu erillikten etkilenmedigini ya da etkilenerek kadinsilagsmadigini fakat bu
erilligin aslinda kendi kiiltiiriinde zaten bulundugunu séylemesi ile ¢oziilebilecektir.

Model alma konusunda Nurdan Giirbilek’in roman ve siir Ozelinde sdyledigi ancak bu
caligmadaki uyarlama metin i¢in de gegerli goriilebilecek bir noktayr daha agmakta fayda olabilir. Bu
nokta model almanin 6zgiin bir is ortaya ¢ikarma istegi ile ¢akigmasidir, ¢iinkii ortada modelin golgesi
altinda kalma riski bulunmaktadir. Nurdan Giirbilek Harold Bloom™un Anxiety of Influence adli
caligmasindan bahsederek Bloom’un bu c¢alismasinda Aydinlanma sonrasi siirini agiklamaya
calistigin1 sdyler. Bloom yazarin bir paradoks iginde kaldigini s6ylemektedir. Sairin iginde kaldig:

6 Sensoy, Ferhan., U¢ Kursunluk Opera, mahmut’un hayatin1 mahfeden kiz, Tarabya, Ocak 1995, syf: 10.

Burada “kadinsilasma endisesi” kaynak kiiltiirden ‘etkilenme endisesine’ veya ‘kendi 6z kiiltiiriinii kaybetme
endisesine’ yakin bir anlamda kullanilmigtir. Bunun sebebi, ataerkil diisiince sisteminde etkilenmenin kendisinin kadinsi
ve dolayistyla asagilik bir unsur sayilmasi ve dolayisiyla aslinda hisedilen ‘etkilenme endisesinin’ altinda cinsiyet¢i bir
bakisin yatmasidir. Belki de duyulan endise “erillik kaybr” endisesidir. Nurdan Giirbilek’in ¢alismasi bu iliskileri daha
ayrintili incelemektedir. Giirbilek, Nurdan., Kor Ayna, Kayip Sark, Edebiyat ve Endise, Metis Yaynlari, Istanbul, 2007,
syf:9-16 ve 51-74.
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paradoks essiz olma istegi ile kendinden dnceki sairlerle olan bagi arasinda olusmaktadir. Etkilenme
endisesini doguran bu paradokstur. Bu durum Freud’cu bir bakisla baba-ogul arasindaki ¢atismayla da
eslestirilerek sairin babasina hem hayranlik duydugu hem de kendi kendisinin de babasi olmak
zorunda kaldig1r vurgulanir. Sair hem bir seyi ilk kez sOyliiyor olmayi ister hem de ikincilliginin
verdigi sikintiyla basa ¢ikmak zorundadir.

“Babasina duydugu hayranlikla “sevgili esin perisi’ni ondan kurtarma, kendi kendisinin babas1
olma zorunlulugunu ayni anda yastyordur sair. Oyleyse 6zgiinliik tutkusu kadar bor¢lanmishigin yol
actig1 yetersizlik duygusunu, ikincilligin verdigi hiiznii, modelin golgesinde yasiyor olmanin sikintisini
da igeriyordur siir. igermenin de Stesinde, siirin bu etkilenme endisesini asmanin bir bigimi degil, o
endisenin ta kendisi oldugunu sdyleyecektir Bloom.”®

Siir i¢in gecerli olabilecek yukaridaki alint1 ile U¢ Kursunluk Opera metni diisiiniildiigiinde de
benzer endiseler hissedilmektedir. Bu metin de model olarak aldig1 metin ile 6zgiinliik endisesinin
arasinda bir sikismayr ortaya koymaktadir ve bu sikisiklik okuyucu tarafindan da
alimlanabilinmektedir. Uyarlama metinde farkli olan unsurun ise bu sikigiklik i¢inde aslinda yeni bir
sey ya da ozgiln bir sey sOyleyemediginin vurgulanmasi olabilir. Uyarlama metin 6zgiinlesmeye
caligmaktadir, 6zgilinlesmek niyetiyle geleneksel halk tiyatrosuna donmekte ancak orataya ¢ikan sey
ataerkil kliselerin tekrarinin 6tesine ¢ok da gegememektedir.

Yine Girbilek, René Girard’in Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli calismasina
gondermede bulunarak, “modele duyulan hayranlik-diismanlik diyalektigi iizerine kurulu
‘dolayimlanmis arzu’ kuramini” ele alir ve “arzunun édiing alinmis oldugu gercegine’ deginir. Bu
nokta da, U¢ Kursunluk Opera metninin degerlendirilmesinde &nem teskil etmektedir ¢iinkii bu
metinde de benzer bir durum séz konusu olabilmektedir.

“Ozgiinliikte 1srar eden yaratici zihin modelin gdlgesini fark ettiginde, kendiligindenlik arzusu
devralinmisghigini sezdiginde, emsalsizlik 6zlemi gecikmisligini gordiigiinde, iste bdyle bir endise
aninda, arzunun Odiing alinmis oldugu gercegine, modelin golgesine, bu bor¢lanmislhiga tahammiil
edebilirse derinlesecektir roman.”"

Romanin derinlesmesi i¢in gerekli olan tahammiil U¢ Kursunluk Opera adli uyarlama metinden
¢ok uzaktadir. Uyarlama metnin model aldig1 kaynak metne yonelirken onun arzusunu taklit etmekte
oldugu soylenebilir. Kaynak metnin arzusu sahne {izerinde yeni bir teatral dil ve form yaratarak kendi
donemine kadar gelmis teatral anlayisa devrimei bir miidahalede bulunmaktir. Ancak bu arzu kaynak
metin ile ortaya konmus ve batili normlar iginde degerlendirilmesi gereken bir arzu iken uyarlama
metin tarafindan da taklit edilir. idealize edilen model taklit edilirken hayranlik duygusu rekabet
iligkisi i¢inde diismanlik duygusuyla yer degistirir. Uyarlama metin “arzunun odiing alinmis oldugu
gercegine”'! dair en ufak bir siiphe beslemeksizin, taklit ettigi yeni bir teatral dil ve form yaratma
arzusunu gerceklestirmeye girisir ancak temelde yeni bir sey ortaya koyamaz. Ustelik batili normlara
gore de iistiin kabul edilecek bir formu kendi geleneksel unsurlariyla ortaya koymaya calisarak eril
6ziiyle kendini ispata girismenin Otesine gegememis olur. Uyarlama metnin ortaya koydugu teatral
formun yeni bir form oldugunu sdylemek zordur, dili ise ataerkil kliselerin farkli bir tekrarinin Gtesine
gecememektedir. Bu durumdan doguyu temsil ettigi sdylenebilecek uyarlama metnin batiy1 temsil
eden kaynak metne karsi bir erillik ispatina giristigi sonucu ¢ikarilabilinir ve boylece siki siki eril
kiiltiire sarilinir.

Teknik agidan bakmak gerekirse de Ferhan Sensoy’un Brecht metnini son derece basarili bir
sekilde bizlestirdigini kabul etmek gerekmektedir. Brecht’in Ug Kurusluk Opera’s1 Ferhan Sensoy’un

8 Giirbilek, Nurdan., Kér Ayna, Kayip Sark, Edebiyat ve Endise, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2007, syf:30.
’ Giirbilek, Nurdan., Koér Ayna, Kayip Sark, Edebiyat ve Endise, Metis Yayinlari, Istanbul, 2007, syf:31.
10 A.ge., syf:31.

1 A.ge., syf:31.



Us¢ Kursunluk Opera adli oyunu ile Beyoglu semtine oturtulmus ve hikdye okuyucuya Beyoglu’nun
arka sokaklarindaki arabesk kiiltiir i¢inde sunulmustur. Brecht metnini bilmeyen bir okuyucu dahi
oyunun konusunun Beyoglu'nda gegtigini ve bunun son derece biitlinliiklii islendigini alimlayabilir.
Biraz daha agmak gerekirse, bazi unsurlarin Beyoglu'nun arka sokaklarindaki arabesk kiiltiire
uymadigini, yapilmasit hedeflenen bizlestirmenin Ornek gosterilebilecek Ggeler sebebiyle
gerceklesmedigini sdylemek miimkiin gozilkmemektedir. Kaynak metnin bizlestirilmesinin basariya
ulagmasi, metni alimlama siirecinde olan okuyucu tarafindan da rahatlikla algilanir hale gelmektedir.

Uyarlama metnin teknik agidan bu basariy1 yakalamis olmasi da aslinda eril temellerinin var
olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Ortaya yeni bir sey koyamasa da uyarlama metin kendi ataerkil
kiiltiirtine gondermeler yaparak, bu kiiltiire siki siki sarilarak kaynak metni kendinlestirmistir. Boylesi
bir cinsiyet¢i bakigsa sahip olunmasa belki teknik agidan bile kaynak metinde var olan hikayeyi
bizlestirmek miimkiin olamayabilecektir. Baska bir deyisle de belki teknik agidan asil basar erilligin
gercekten icsellesmis olarak uyarlama metinde hissedilmesidir.

Metnin Bicimsel Ozelliklerine Yapilan Miidahale

Ferhan Sensoy’un U¢ Kurusluk Opera metnini ele aldiginda, metne bigimsel olarak yaptigi en
temel miidahalesinin, metnin diline yaptigi miidahale oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ferhan
Sensoy’un, kaynak metnin kullandigi dili, geleneksel halk tiyatrosu motifleriyle ele aldigi goze
carpmaktadir. Metnin diline yapilan miidahale temelinde halk tiyatrosunda bulunan giilmece ve
taslama unsurlar1 da metne dahil edilmistir. ‘Tulfiat’'* sanatin1 ¢ok iyi kullanan Ferhan Sensoy’un bu
uyarlamada tuluatin 6zelliklerini kullanarak metni yorumladiglr son derece asikardir. Bu noktada
Ozdemir Nutku’nun tuliat sanatina dair yaptig1 kisa agiklamaya bakmakta fayda var.

“19.yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan tulfiat sahnemizde seyircilerin kaba sozlere, kiifiirlere
ve acik sacik hareketlere giildiigiinii biliyoruz. Aydin g¢evrelerin tulGiati kiigiimsemelerinin bir nedeni
de budur.”®

Tuldat sanat1 yukaridaki alintidan da anlasilabilecegi gibi agik sagik hareketlere, kaba kiifiirlii
sozlere dayanilarak icra edilen bir sanattir; agik sacgik ifadelerin ise sadece tulGiat sanatinda var
olmadigimi, geleneksel halk tiyatrosunun bagka bir tiirii olan Karag6z oyunlarinda da islendiginin
gbzlemlendiginden bahseder Metin And.

“Siyasal taglamanin yam sira, Karagdz’iin ikinci Ozgilinliglinlin de onun agik-sacikligi
oldugunu basta belirtmistim. Yerli kaynaklar bu konuda susmustur; yalniz bu konuda degil, genellikle
Karagdz lizerine yerli kaynaklarda pek az bilgi vardir; bir iki yerde Karag6z’lin veya bir iki Karagdz
oynaticisinin adindan baska bilgiye rastlanmaz. Buna karsin, Tiirkiye’ye gelmis pek ¢ok yabanci,
gordiikleri Karagoz’lin acik-sacgik bir oyun oldugu iizerinde durmuslardir. G. A. Oliver, Karagdz’iin
perdeye erkeklik aygiti ile ¢iktigint sdyleyen Sevin, Gérard de Nerval, Karagoz’de Tiirkler i¢in 6liim
tohumu olacak kertede acik-sagiklik goéren Roland, Théophile Gauthier, Edmond de Amicis... gibi.
Bunlara baskalarini da katabiliriz.

Gegen yiizyilda, Karag6z’iin siyasal taslama ve agik-sagikligina karsi devlet ileri gelenlerinin
tepki gostermesi, bir yandan da Bat1 tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesi dolayisiyla, Karagdz’ii sinirlayan
bir tutumun gitgide gelistigini goriiyoruz. Basinda da, Ortaoyununa belirli bir tepki belirmisti; aydinlar
Ortaoyununa oldugu kadar, Karagéz’e de karsi cikiyorlardi. Namik Kemal bunlara “si-i edeb

12 Tultiat Tiyatrosu Aziz Calislar’in hazirladigt Gergekgi Tiyatro Sozliigii adli ¢alismada Tanzimat

doneminde geleneksel halk tiyatrosu tiirii olan ortaoyunu ile Bat1 tiyatrosuna ait unsurlarin birarada kullanimryla ortaya
¢tkmis popiiler bir tiyatro tiirii olarak tanimlanmistir. Calislar, Aziz., Gergekgi Tivatro Sézliigii, May Yayinlari, Istanbul,
1980, s. 329.

13 Nutku, Ozdemir., Milliyet Sanat Dergisi, No:118 Yil:1975,

http://www.karagoz.net/tuluat ozdemir nutku.htm, 20.05.09, 14:06.
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talimhdneleri” veya “si-i ahlak mektebi” ve “bunca rezdletler mektebi” diyor, bunlar yerine tiyatroya

yonelmeyi salik veriyordu.”"

Yukaridaki alintida geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinden biri olan Karagéz oyununda da agik
sacikligin var olduguna ve yine bir halk tiyatrosu tiirli olan Ortaoyunu’nun da Karagoz ile benzer
ozellikler tagidigina deginilmistir. Deginilen bir diger nokta da aydin ¢evrelerin bu tiir halk tiyatrosu
oyunlarmi hor gérmiis olmalaridir. Bu bilgiler 1s18inda U¢ Kursunluk Opera adli oyun metnine tekrar
doniiliirse, metnin icinde kullanilan dilin geleneksel halk tiyatrosu ogelerine uyumlu oldugu
sOylenebilir; ancak ataerkil bakisla hesaplasilmadan kullanilan geleneksel halk tiyatrosu 6gelerinin
okuyucuyu rahatsiz edebileceginin altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Bu noktada U¢ Kursunluk Opera
metninin geleneksel halk tiyatrosu 6geleriyle olusturulan metin diline yapilan elestirilerin Metin And
ya da Ozdemir Nutku almtilarinda bahsedilen aydin gevrelerin halk tiyatrosu gelenegini hor gorme
tutumlariyla iligkili olmadigini beirtmek gerekmektedir. Bu ¢alisma i¢inde elestirilen temel nokta oyun
metni i¢inde bahsi gecen seks iscileri ya da genelev sahnesi gibi acik sag¢ik kabul edilebilecek unsurlar
degil, bu unsurlarin ataerkil bir bakis ile ele alinmasidir. Ayrica, oyun metninde kullanilan dil Sylesine
belden asag: ifadelerle, kaba saba sozlerle doludur ki geleneksel halk tiyatrosuna uzak kalmis pek ¢ok
okuyucu ve izleyici i¢in de boylesi bir dil abartili bulunabilir.

“-Mahmut ¢ikar, Fedai, A.Sefik, Tagkafa sarkiy1 sOylerler-
UCU — Mahmut agbi bir kary:

Takinca kafaya

Becermeden rahat etmez

Dellenir giin boyu

Gozii bagka bir goz gérmez

Onu atmadan yataga

Ruhunda firtina dinmez”"*

Oyunun daha baslarinda Mahmut’un adamlarinin sdyledigi bir sarki icinden alintilanan
yukaridaki boliim, oyun i¢inde kullanilan kaba dile gosterilebilcek pek ¢cok érnekten sadece biridir. Bu
taraftan ise Ferhan Sensoy’un kaba sozleri son derece giildiirlicii bir sekilde yorumladigi da
sdylenebilir. Ancak birinin giildiigii sey baskasi i¢in rahatsiz edici olabilir. Ornegin, 6zellikle bu
oyunda kullanilan ataerkil dil ataerkil kiiltiirii 6ziimsemis ya da hi¢ sorgulamamis bir okuyucu ya da
izleyici icin eglendirici olabilirken; ayni dil, toplumsal cinsiyet iliskilerini kafasinda tartisan, kadin ya
da erkek, herhangi bir okuyucu ya da izleyici i¢in de itici olabilir. Demek ki uyarlama metin
olusturulurken, toplumsal cinsiyet iliskilerini elestiren ya da tartisan okuyucu ya da izleyici kitlesi
disarda birakilmistir. Dolayis1 ile son derece giildiiriicii bir sekilde kullanilan dildeki abarti zaman
zaman metni ya da oyunu alimlayan kisiyi rahatsiz edici noktalara varmistir.

Tullatin abartili bulunabileceginin altinin ¢izilmesi su agidan O6nemli goriilebilir. Tiyatro
araciligryla, okuyucuya ve izleyiciye, geleneksel 6geler korunarak bir izlek sunulabilir ancak bu
durum elestirel bir gozle ele alinarak yapilmalidir. Herhangi bir 6ge elestirel gozle ele alinmadan
uygulandiginda verili durumu pekistirmekten &teye gidemez. Ug Kursunluk Opera metninde
kullanilan ve son derece kaba ya da acik sagik bulunabilecek metin dili gercekten izleyiciyi
giildiiredebilir ancak giilmece unsuru yine tulGat kullammuyla ‘belirli bir elestivel diisiinme
stizgeginden gecirilerek yapilirsa’®, oyun, okuyucu ya da izleyicide daha gii¢lii ve doniistiiriicii bir
etki birakabilir. Oyunu alimlayan kisi, verili duruma sadece giilmek ve eglenmek yerine bu durumu

1 And, Metin., Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim yaymlari, Istanbul, 2006, s. 43-44.

15 Sensoy, Ferhan., U¢ Kursunluk Opera, mahmut 'un hayatini mahfeden kiz, Tarabya, Ocak 1995, syf: 14.



diisiinme ve sorgulama siirecine de dahil olabilir. Dolayisiyla, uyarlama metin 6zelinde, tulfiatin
abartili bulunmasi kii¢iimseyici tavirdan ¢ok elestirel tavirla iligkilendirilebilinir.

Baska bir agidan da, var olan ataerkil kiiltiir yapisi metnin dilinde korunmusg olmasina ragmen,
U¢ Kursunluk Opera oyununda yeni bir dil olusturulabilinmistir. Bu noktada olusturulan yeni dil,
metnin kendi dilini olusturmasi baglaminda son derece 6nemli bir adimdir. Bu dilin Beyoglu’nun alt
kiltliriine ait bir dil oldugu da asikardir. Ancak bu dil olusturulurken var olan toplumsal duruma
metnin getirdigi bir elestirinin olmadigin1 alimlamak da miimkiindiir. Bu dil ataerkil yapinin
Beyoglu'nun arabesk kiiltiiri iginde tekrar iiretilmesine hizmet eden bir dil olmakta ve kaliplagmig
toplumsal ideolojileri pekistirici bir rol iistlenmekte, iistelik giilmece unsuruyla da bu ideolojiler
olumlanmaktadir.

Gililmece unsuru elestirel sekillerde, drnegin kara mizah olarak kullanildiginda, kendi bagina bir
elestiri mekanizmasina dontisebilmektedir ancak Sensoy’un giilmece kullaniminda bu 6zelligin goze
carpmadig1 agiktir. Ferhan Sensoy’un kaynak metne miidahale ederken, giilmece 6gesini korumak
adina, toplumsal kosullar1 ve kaliplasmis ideolojik yapiy1 sorunsallagtirmadan isledigi goriilmektedir.
Brecht metninde var olan toplumsal diizen sorunsallastirmasi, geleneksel halk tiyatrosunda bulunan
giilmece unsurunun kullanilmasiyla iglenmeye calisilmis, bu amagcla toplumsal isleyis sorunsali ikinci
plana itilmis, 6n plana geleneksel halk tiyatrosu gelenegi ¢ercevesinde bir seyler yapma gabasi gegmis,
ve ikinci plana itilen toplumsal isleyis sorunsali biitiinsel olarak degil pargali olarak taslamalarla metne
dahil edilmeye calisilmis bu durum da metnin iletisinin yeterince agik islenmemesi ve okuyucunun
metnin iletisi konusunda kafa karisiklig1 yasamasina sebep olmustur. Ornek vermek gerekirse, Ug
Kurusluk Opera metninin iletisinin kapitalist diizende hi¢ bir insanin erdemli yasayamayacagi gibi
ozetlenebilecegi sdylenebilecekken Ug Kursunluk Opera metninin iletisinin toplumsal iliskilere ya da
diizene dair bir 6zetini yapmak miimkiin géziikmemektedir.

Toplumsal olaylar geleneksel halk tiyatrosu unsurlari kullanilarak elbette islenebilinir, ancak
sanat¢inin igledigi her konuya ve yonteme bir tavir gelistirmesi ya da yorum katmasi beklenebilir
¢linkii uyarlama igin kaynak alinan metin bir Brecht metnidir. Brecht tiyatrosunun en Onemli
unsurlarindan biri tiyatro i¢inde oyunculardan izleyicilere kadar var olan her kiginin gordiiklerine ve
yasanan olaylara bir tavir gelistirmesi ya da kendi yorumunu da katmasidir. Ornegin, oyuncu roliinii
gosterirken kendi yorumunu katar, izleyiciden de oyunu izlerken kendi bakis agisiyla oyunu
yorumlamasi beklenir. Bunun yani sira, Brecht kaliteli sanat ve kotii sanat ayrimina giderek Kipling’in
bir dykiisiinden uyarlanarak ¢ekilmis “Gunga Din”'" adli bir filmi 6rnek olarak gosterir. Bu filmin
sanatsal acidan oldukga etkileyici ancak toplumsal agidan da Hintli insanlar1 uygarliktan yoksun, ilkel,
giiling ve kotii olarak gostermekte oldugunu vurgulayarak dogru bir sanatin hem sanatsal hem
toplumsal kaygilarla yapilmasi gerektiginin altini ¢izer. Toplumsal ve sanatsal tavir konmadan islenen
konular ve bu konularin iglenis yontemleri, var olan kosullarin pekistirilmesinin Gtesine gegemeyerek,
hem toplumsal, hem sanatsal doniistiiriiliiciikten uzaklasabilir, {istelik Brecht’e gore daha iyi bir
toplum yolunda ilerleme fikrine, Gunga Din adli filmde Hintli insanlarin ilkellikle 6zdeslestirilmeleri
gibi, olumsuz bir etkide de bulunabilir. Boylesi bir anlayis Brechtyenlikten de uzaktir. O halde Ug
Kursunluk Opera adli oyunda toplumsal cinsiyet iligkilerinin erkek-egemen sdylemle olusturulmasi,
Brecht’in soziini ettigi sanat iiretiminde toplumsal tavir gelistirme anlayisindan uzaga diismektedir, ya
da oyunun tavri kaliplagmis diisiince bigimlerinin korunmasi ve pekistirilmesi yoniinde olmustur.

Brecht yasam icinde var olan sorunlar1 “tarihsel kosullari icinde sergileyerek bu durumun
degisebilirligini gostermek ister.”"® Yasamin diyalektik bir devinim i¢inde oldugunu ve “degisen

16 Ornegin oyun iginde gegen ve yukarida alintilanan ataerkil dil igindeki ilk dért dize “Mahmut agbinin, kafasina

girince bir kadin, altina yatmadan, rahat etmez” gibi bir sekilde ifade edilse hem tuldatin agik sagikligi kullanilmig hem
de kadin cinsiyetine dair var olan ataerkil ifadeler bir agidan da olsa doniistiiriilmiis olunur. Bu 6rnek bir 6neri iddasinda
bulunmak i¢in degil, ¢alisma icinde savunulan teze daha fazla somutluk kazandirmak adina verilmistir.

Brecht, Bertolt., Oyun Sanati ve Dekor, cev: Kamuran Sipal, Cem Yayinevi, Istanbul, 1994, s. 61.

Sener, Sevda., Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi, Dost Kitabevi, Ankara, 2006, s. 264.
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gercekligi temsil eden temsil arac¢larimin da degismek zorunda oldugunu” " vurgulayan Brecht, tiim

entelektiielleri egemen sinifin bakis agisinin altin1 ¢izmeye ve ezilen sinifinin bakis agisindan en genis
¢Oziimlemeleri getirmeye davet eder. Uyarlama metin ise Brecht tiyatrosunun en 6nemli unsurlarindan
biri olan degistirici, doniistiiriicii diyalektik yontem yerine bir anlamda muhafazakarlasan, var olan
durumu ve isleyisi kabul eden veya pekistiren bir bagka yontem koymaktadir. Uyarlama metindeki bu
yontem geleneksel halk tiyatrosu unsurlarinin kullanilmasiyla olusmus c¢ok da sistematik olmayan
farkli, fakat karmasik bir yontemdir. Hem toplumsal sorunlara dair bir tavir sergilenmeye girisilir hem
de bu tavir biitiinliiklii islenemediginden tam olarak gosterilemez. Ornegin U¢ Kursunluk Opera adl
metinde islenen siyaset¢ilerin yolsuzluk yapmalari, insanlarin ¢ocuklarinin séhret olmalarina
caligmalari, bazi kadinlarin seks is¢iligi yapmak zorunda olusu gibi bir takim basliklar ele alinmis,
ancak bunlarmn toplum iginde nasil déniistiiriilecegine dair herhangi bir éneri olusturulamamustir. Oneri
olusturulmasi ¢ok acil bir ihtiya¢ olmasa da bundan ¢ok daha temel bir ihtiya¢ olan okuyucunun oyun
icinde olan olaylara dair elestirel bir gozle bakabilmesine yardimeci olacak ve bu verili durumlari
okuyucun kafasinda sorunsallastiracak bir takim miidahalelerde de bulunulmamistir. Dolayisi ile
uyarlama metin Brecht tiyatrosu i¢in olamazsa olmaz Ogelerden biri olan diyalektik yontem ile
islenememistir.

Ayrica, var olan siyasal yapinn elestirisi U¢ Kursunluk Opera metninde belirli smirlar iginde
yapilmustir. Siyasal yap1 bir toplumsal diizen meselesi olarak biitiinliiklii bir yaklasimla ele alinip
belirli bir elestiriye tabi tutulmasa da, siyasal isleyisteki bir takim aksakliklar ve yozlagmalar metin
icinde islenmistir. Bu durum Brecht metni ile Sensoy metni arasindaki bigimsel farkliliktan
kaynaklanmaktadir. Brecht metnini olustururken diyalektik materyalizm temelinde bir dongii
olustururken, Sensoy belirli siyasi ve toplumsal durumlarin karmagik taglamasini benimsemis
goziikmektedir. U¢ Kursunluk Opera metninde toplumsal yasamda elestirilmeye calisilan basliklara
karmasik bir sekilde tas atilmaktadir. Ornegin Mahmut Atatiirk diisiincelerini savunmaktadir ancak
bunun neden metne dahil edilmis oldugu okuyucu tarafindan alimlanamamaktadir. Mahmut’un
Mustafa Kemal Atatiirk’e dair sdyledikleri aslinda toplumsal sorunlarin Atatiirk’iin diigiincelerinin iyi
anlasilmasiyla ortadan kalkacagina dair bir inanca isaret ediyor olabilir fakat pek ¢cok okuyucu metnin
biitiiniinden bdyle bir ¢ikarima gidemeyebilir de. Metin iginde gecen Rasih Nuri Ileri, Aziz Nesin, Ali
Fuat Cebesoy, Inénii, Celal Bayar gibi isimlere dair yapilan deginmelerin amaci anlasiimamaktayken,
Ciller, Engin Civan, Ergun Goknel, Selim Edes gibi isimlere dair de taslamali bir dénem siyaseti
elestirisi hedeflendigi gozlemlenebilmektedir. Uyarlama metin i¢inde kullanilan siyasal taglamalar
hem 90’11 yillar Tiirkiyesi’ne gondermede bulunmaktadir hem de biitlinliklii bir siyasal elestiri
perspektifinden uzaktir ki bu durum da taglamanin amacinin okuyucu tarafindan alimlanamamasini da
beraberinde getirmektedir. Kisacasi, metnin biitliniinde, toplumun genelinde baslayan bir ¢liriimeye
dikkat ¢ekilir, ancak siyasal elestiri metnin biitiiniine yayilmis gozilkmemektedir.

Kaynak metin ile uyarlama metin arasindaki bigimsel farkliliklardan bir digeri de
yabancilastirma efekti kullanimidir. Yabancilastirma efekti kaynak metinde konu siralamasi, sarkilar,
sahne bagliklar1 ve oyunun final sahnesinde kullanilmistir. Konu siralamasindaki yabancilagtirma
efekti, oyun icindeki olaylarin es zamanli gelismemesi her sahneden sonra gelen sahnenin metnin olay
akisim bir adim Steye gotiirmesi agisindan dnemlidir. Ornegin, ilk sahne Bayan ve Bay Peachum’un
kizlarinin odasinda olmamasindan kaynaklanan endiseleriyle biterken, ikinci sahnede Polly ve
Macheat evlenirler, yine ikinci sahne Polly ve Macheat’in evlilik kutlamasiyla biterken, ticlincli sahne
Polly’nin evliligini 6grenmis olan anne ve babasiyla yaptigi1 diyalogla baglar. Her sahne bir digerinin
sigramalt devamudir. Hikdyenin bu kurgusu sinematografik bir anlatima yakindir. Es zamanliliktan
ziyade aym kisinin bir sonraki durum icinde goriilmesiyle olaylar gelisir. U¢ Kursunluk Opera
metninde ise benzer bir hikdye anlatimi korunmasina ragmen sahne aralarindaki bosluk sozli olarak
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karakterler araciligiyla dillendirilmistir. Ornegin ilk sahnede kizinin odasinda olmadigini anlayan
Zambak, kizinin bavulunu toplayip, Binbela Mahmut’a kagmig oldugu bilgisini verir ya da ikinci
sahne Zambak ve Tayyar’in konusmasiyla baslar, kizlar1 Iffet onlar konusurlarken sonradan gelir.
Oysa kaynak metinde ikinci sahne Bayan Peachum, Bay Peachum ve Polly’nin bir arada konusmasiyla
baslar ve izleyici ya da okuyucu Polly’i bir dnceki sahnede esi ile yanyana goriirken bir sonraki
sahnede dogrudan dogruya anne ve babasiyla goriir. Dolayist ile uyarlama metinde bulunan bu tiir
ufak tefek miidahaleler aslinda kaynak metinin yabancilastirict kurgusunu bir 6l¢tide kirar.

U¢ Kursunluk Opera metninde kaynak metinde olan yabancilastirict unsurlarin kirilmasina
ragmen bazi sahnelerde bu etki korunmustur. Ornegin kaynak metinde Bay Peachum ve Polly,
Sheriff’e giderler, ancak Sheriff ile aralarinda gegen konusmalar metin i¢inde islenmeden, ikinci perde
Polly’nin Macheat’e olanlari anlatmasiyla baslar. Bu yontem uyarlama metninde de korunmusg Tayyar
kiz1 ile serife gidecegini sdyledikten sonra bir sonraki sahne Iffet’in Mahmut’a olaylar1 anlatmasiyla
baslamistir. Baz1 sahnelerde yabancilastirici oyun kurgusu korunsa da bazilarinda korunmamasi,
yabancilastiric1 unsurlarin kaynak metindeki gibi biitiinliikli ele alinmadigini, dolayis1 ile de okuma
siirecinde okuyucunun da bu parcali durum sayesinde, bir an icin bile olsa, karmasaya diistiiglinii
sOylemek miimkiindiir. Uyarlama metinde okuyucu bir an metne davet edilirken, ya da kaynak
metindekinden daha uzunca bir siire hikayeyi takip edebilirken birden bire metinden uzaklastirilmas,
dolayist ile okuma siireci daha uzun siireli araliklarla boliinmiis ve okuyucunun bir siire 6zdesim
kurmasina izin verilmis, sonra bir anda altindaki sandalye alinmistir. Bu durum diisiinsel anlamda
okuyucunun diyalektik materyalizm mantigini igletmemesine sebep olmaktadir. Okuyucu boylesi bir
metin i¢inde insan iligkilerini ya da toplumsal isleyis mekanizmasini gérmeye calismaz, o da bu
mekanizmaya dahil olarak onun yeniden f{ireticisi haline gelir. Zaman zaman kullanilan bazi
yabancilastiric1 unsurlar da okuru sasirtmaktan 6teye gegemez. Geleneksel halk tiyatrosuna dayanan
sozlii gelenekte izleyiciyi sasirtmak da bir giilmece unsuru oldugundan ashinda U¢ Kursunluk Opera
metninde de bu sozlii gelenegin yaziya dokiilmiis oldugu dolayisiyla kullanilan yabancilastiric
unsurlarin da geleneksel halk tiyatrosuna dayandigi rahatlikla sdylenebilir.

Oyun i¢inde kullanilan sarki kullanimlari bagli bagina birer yabancilagtirma efekti olarak
alimlanabilirler, ancak sarkilarin i¢inde gecen ifadeler de oyunun genelinde olan olaylara dair bir
seyler soyledigi icin sarkilarin yabancilastirict giicii giiclenmektedir. Iki oyunda da sarkilar olduk¢a
benzer bir amagla kullamlmus goziikkmektedir. Tek fark Uc Kursunluk Opera oyunundaki sarkilarin
daha fazla kiifiirlii ifadeler icermesi ve sarki sozlerinin kaynak metindekilere gore daha az derinlikli
olmalaridir. U¢ Kursunluk Opera metninde sarki sozlerinin daha az derinlikli olmasi ise genel olarak
geleneksel halk tiyatrosunda var olan halk dili kullanimi 6zelliginden kaynaklaniyor olabilir. Sadece
sarkilarda degil metnin tamaminda kullanilan halk dili ya da bagka bir deyisle metnin giincelligindeki
Beyoglu dili giilmece yonii agir basan ve fazla diislindiiriicii olmayan bir dili icra etmektedir. Bu
durum ise Brecht tiyatrosunda var olan diisiindiiriicii olma 6zelliginin zayiflamasina ve ¢ogunlukla
yine geleneksel halk tiyatrosunda bulunan eglence boyutunun 6ne ¢ikmasina sebep olmaktadir. Brecht,
tiyatronun hem egitici hem de eglendirici yaninin var oldugunu ve bu iki unsurun bir arada verilmesi
gerektigini soyler.

“Eglenceli 6grenme diye bir seyden soz agilmasaydi, tiyatro tiim yapisi bakimindan Ggretici

nitelik tagiyamazdi.

Ogretici nitelik de tasisa, tiyatro ancak tiyatro olarak siirdiiriir varligini ve ancak iyi tiyatro
kaldig: siire eglendirici niteligini korur.”*

Epik tiyatro hem eglendiren hem de diisiindiiren bir 6zellige sahip oldugundan bu &zelligiyle
izleyiciyi, ya da metinsel diizlemde okuyucuyu, oyun i¢inde var olan olaylarin i¢ine ¢cekmeyerek onu
disarida birakir. Bu sekilde, epik tiyatronun, izleyiciyi yasanilan durumlara siirekli yabancilastirarak
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onun diisiinmesini sagladigini sdyleyen Walter Benjamin’in su so6zleri epik tiyatronun bu iki 6geyi
nasil harmanladigina dair iyi bir 6rnek teskil edebilir.

“Izleyiciyi duygularla -bunlar isyan duygulari bile olsalar- doldurmaktansa, onlar1 diisiinme
araciligryla icinde yasadiklar1 kosullara kalici bir bicimde yabancilastirmayir amaglar. Bu arada,
diisiince icin, glilmekten daha iyi bir baglangic noktasi olmadigini da belirteyim. Daha agikgasi,
diisinceye daha iyi firsat saglayan, kalbin kasilmalarindan ¢ok, diyaframin kasilmalaridir. Epik
tiyatronun bol keseden dagittig1 tek sey, kahkaha atilacak durumlardir.”?!

Yukaridaki alintida alt1 ¢gizilen ve Brecht tarafindan da ifade edilen sey, tiyatronun eglendirici
ve Ogretici Ozellikleri teatral bir dille harmanlayarak sunabildiginde sanatsal olarak giiclii bir yapi
olusturabilmesidir. Kaynak olarak Brecht metnini alan U¢ Kursunluk Opera metninin geleneksel halk
tiyatrosunun geregi olarak halk dilini kullanmasi ve gililmece unsuruna yer vermesi demek,
diisiindiiriicii ya da Ogretici unsurlarin metne dahil edilmemesi anlamina gelmemelidir, ‘6gretici
Ogeler’ barindirma halk tiyatrosu geleneginde de var olan bir unsurdur, fakat uyarlama metnin
ogreticilikten ziyade, eglendirici olma hedefini igcerdigi de asikardir, ve bu durum da uyarlama metnin
Brecht’in bahsettigi sanatsal kalitenin uzagina diismesiyle iliskilendirilebilinir. >

Yine sahne basliklar1 kaynak metinde sahnenin genelini 6zetlerken ve sonucu da daha sahnenin
basinda kisaca iletirken, uyarlama metinde sahne basliklar1 sadece sahnenin durumunu “Mahmut Agbi
Mapusta, Sigara I¢cmekteyken Gardiyan Girer”® gibi ifadelerle anlatmaktadir ve sahnenin nasil
bitecegine dair herhangi bir ipucu vermemektedir. Kaynak metindeki baslik kullanimi alisilmadik bir
sekilde okuyucuya sahnenin nasil bitecegini sdyleyerek, okuyucunun metinle 6zdeslik kurmasina
engel olur. Brecht metni oynanirken sahne bagliklar1 bir sekilde sahneye dahil edilebilir ya da
edilmeyebilir ancak bu noktada kritik olan sudur; sahne basliklar1 gosteri aninda oyuna eklenmese de
Brecht tiyatrosu oyuncusunun tavirlariyla, yabancilagtirma unsuru sahne diizlemine taginmis olur.
Elizabeth Wright’in bu noktada Brecht’in epik tiyatro anlayisina dair yaptigr vurgu 6nemlidir. Ona
gore Brecht tiyatrosunda:

“Teatral girisimin kurgusal konumuna stirekli vurgu yapilarak, seyirci elestirel ve merakli bir
tavir almaya itilecektir. Seyircinin tiyatroda oturdugunu unutmasina izin verilmemeli; ayni zamanda
da yasamda besledigi umutlar dizisini siirdiirmekten ali koyulmalidir: Aktif bir iiretici tavir, pasif
tiikketici ruh halinin yerini almalidir. Boylece Y-etkisinin ilk kosulu sahne ve salonun ‘sihirli’ olan her
seyden arindirilmasi ve ‘hipnotik alanlar’in higbir sekilde yaratilmamasidir.”*

O halde Brecht, metin diizleminde de bu etkiyi kurmanin yollarin1 6zellikle aramis gibi
goziikmektedir ve onun bilingli olarak bdylesi basliklar kullandigim1 séylemek yanlis olmayacaktir.
Kaynak metinde, her sahnede okuyucu ne olacagini 6grenir, ne olacagma dair bilgiye sahip olup
okuyucu olarak konumunu korur, metnin igine girip, karakterlerden birine doniismez ya da
karakterlerden biriymis gibi hissetmez. Bdylece okuyucu da, yasamda pasif bir sekilde sadece
okuyarak metnin kendisine sundugu gelecegi beklemek yerine, metne disardan bakarak aktif bir
sekilde metin i¢inde gecenlere dair diisiinmeye itilir. Uyarlama metinde ise sahne basliklar1 sahne
sonuyla ilgili hi¢bir bilgi vermemektedir. Okuyucu, metinsel diizlemde hep daha sonra ne olacaginin
merak1 i¢cinde okuma siirecini tamamlar. Bu yontem kaynak metindeki yabancilastirici unsuru yine
kirar niteliktedir. Bu kirilma ile kaynak metinde var olan sorunsallastiric1 yabancilastirma etkisi metin
disina itilir.
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Bagka bir acidan da geleneksel halk tiyatrosunun ve 6zel olarak da ortaoyunun istendigi zaman
gostermeci bir sekilde islenebilindiginin ve bu anlamda geleneksel halk tiyatrosu ile epik tiyatro
arasinda bir uyumlulugunun var oldugu sdylenebilinmektedir. Ortaoyununun iislubunun iki 6zelligi
olduguna deginir Metin And. Bunlardan birincisi “gdstermeci tiyatro”, ikincisi ise “benzetmeci ve
gercekgi tiyatro” anlatimima dayanir.”

“Birincisi samimi, yalansiz dolansiz tiyatro slubu, Otekisi tiyatroculuktan kagan tiyatro
iislubudur. Bunu simdi daha iyi gérmeye calisalim. Gdstermeci tiyatro’da oyuncu, oyuncu niteligini
yitirmez, seyirci onu sadece biiriindiigii gercek kisilik olarak goérmez. Seyirci, dinleyici okuyucu
kendisine sunulan bu ¢ok yonliiliik i¢inde secimler yapabilir, sanki ikinci bir yaratici olur. “Kapali
Bi¢im”in tek bir merkezde, bir ¢ekirdek cevresinde toplanmasina ve parcalarin belli, degismez bir sira
icinde simsiki birbirlerine baglanmasina karsin, “agik bigim”de parcalar, ayrintilar bagimsizlik
kazanmigcasina, kendi baglarina bir biitiin 6zelligi tasimaktadir.

Karag6z ile Ortaoyununun yapisi bu bakimdan tam “agik bi¢cim”in kendisidir. Karagoz ile
Ortaoyunu’nda ¢ok ilging bir agik bigim buluyoruz.”?

Geleneksel halk tiyatrosunun anlatim tarzinin acik bi¢imle olusturulmasi ve seyircinin 6zdesim
kurmasina izin vermemesi epik tiyatroda da korunan bir ozelliktir. Ancak Uc Kursunluk Opera
metninde bir yandan geleneksel unsurlar korunmaya calisilirken, bir yandan da sahne bagliklarinda
yapilan degisiklikle izleyicinin 6zdesim kurmasi saglanmis ve Brecht metninin yabancilastiric
kesintili yapis1 bir dl¢lide diizlestirilmistir. Kaynak metnin i¢inde var olan sahne isimlerinin olay 6zeti
seklinde okuyucuya onceden iletilmesiyle kesintiye ugrayan okuma siireci, uyarlama metinde
korunmadigindan, bu metninin okuyucusu metinle daha fazla 6zdesim kurma olanagi bularak olaylarin
akisina kendini kaptirabilir. Oysa kaynak metinde okuyucu sahne icinde gecen olaylar1 6nceden
ogrendiginden siirekli disarida kalarak elestirel gozle olaylar1 yorumlama sansina daha fazla sahip
olabilir.

Us Kurusluk Opera metninin finali, oyun gelisiminden ¢ok farkli bir bicimde parodilestirilir ve
sahne olarak yabancilagtirict bir unsura doniisiir. Final sahnesinde karakterlerin soyledigi sozler
Oylesine abartili ve iginde bulunulan gerceklikten kopuktur ki okuyucu ve izleyici hem Macheat’in
kurtulugsunun siyasi baglantilarini sorgular hem de gercek hayatta kurtulusun ¢ok da olasi olmadigin
hisseder. U¢ Kursunluk Opera oyun metninde ise oyunun sonu kaynak metinden farkli olarak
Mahmut’un 6liimiiyle sonuclanmistir. Ancak Mahmut’un Sliirken sdyledigi sozler de yabancilastirict
bir unsura doniisiir ve aslinda oliimiin ¢ok da gercek¢i olmadigi vurgulanir. Yine Mahmut’un
oliimiiniin Iffet’in elinden olmas da, kaynak metnin arka planindaki siyasi baglantilardan uzaklasarak,
sebepleri bireysel meselelere indirger.

Kaynak metindeki yabancilastirict unsurlarin, uyarlama metin i¢inde zaman zaman korunup,
zaman zaman korunmamasi iki oyun arasinda bi¢imsel farklilik yaratmasinin yanisira, oyunlarin
iletilerinin alimlanmasin1 da farkli sekillerde etkilemistir. Kaynak metin okuyucusu, metnin siirekli
disinda kalip, olaylar1 disaridan takib ederek, elestirel goziinii kullanabilir, sonu¢ ¢ikarabilirken,
uyarlama metin okuyucusu, okuma siirecinde yer yer metne dahil olup yer yer metnin disina
cikabildigi i¢in kafa kangsikligina  diismekte, neyin, neden yapildigmi c¢ok fazla
anlamlandiramamaktadir. Bu noktada eger uyarlama metin olusturulurken, kaynak metinden yola
¢ikarak daha karmasik, bulanik ve kaotik bir metin olusturma hedefi konmussa, basariya ulasilmistir.

Uyarlama Metin ve Kaynak Metin Arasindaki Farkhihiklar
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Us Kurusluk Opera ve U¢ Kursunluk Opera metinleri karsilastirildigina, iki metin arasinda pek
¢ok farklilik oldugu goéze g¢arpmaktadir. Ancak bu calisma temelde toplumsal cinsiyet iligkileri
kapsaminda olusan farkliliklar iizerinde durarak, bu baslik disinda kalan farkliliklar1 kisaca metne
dahil etmeye calisacaktir. ilk dnce kisaca metinler arasinda genel olarak 6n plana ¢ikan farkliliklar ele
almacak, daha sonra toplumsal cinsiyet iliskileri baglaminda tiim metin bir siizgegten gecirilmeye
calisilacaktir.

Genel olarak bakildiginda, U¢ Kurusluk Opera metninin evrensel ozellikler tasidigi, Ug
Kursunluk Opera adli uyarlamanin ise yerel ve donemsel 6zelliklere sahip oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Kaynak metin temel olarak kapitalist bir diizen i¢inde yasayan insanlarin, ne tiirlii bir ¢ikmaza
girdiklerini, bunun insanlarla alakali bir durum degil de, kapitalist diizenle iliskili bir durum oldugunu
isler. Boylece oyun evrensel bir diizleme taginmis olur. Metnin nerede oynandiginin Onemi
kalmamistir. Metin i¢in tek smirlayict unsur zamansal sinirlama olabilir, ¢iinkii kapitalist diizen
temelde sanayi devrimi sonrasi koklenmis, hala diinya iizerinde giiglii bir sekilde devam etmekte olan
ve goriiniise gore belirsiz ama uzunca bir siire i¢in varligini korumaya devam edecek bir yapilanmadir.
Bu haliyle bile tiim zamanlara hitab etmese de son derece genis bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Metin, i¢inde herhangi bir degisiklige gidilmeden de, kapitalist donem siirdiigii siirece veya sonrasinda
da, sahnelere taginabilir ya da metnin igerigindeki iletiler alimlanarak okunabilir. Uyarlama metin ise
hem mekansal hem zamansal agidan kaynak metinde var olan evrensel yapiyr kirarak hikayeyi
Tiirkiye’ye, Istanbul’a, Beyoglu semtine tasir, iistelik zaman da belirsiz bir zaman degil 1990’11
yillardir. Bu metinin baska bir yerde oynanmasi son derece giiglesmektedir, hatta Tiirkiye ig¢inde
herhangi bir semtte oynanmasi bile zor olabilir. Metnin okuma siireci i¢in de ayn1 sey gecerlidir. Metin
oldugu gibi baska dillere cevrilse, metne pekgok dipnot ekleyip Beyoglu’nda yasayisin nasil oldugu
aciklanmali, Ferhan Sensoy’un tiyatro anlayisi, geleneksel halk tiyatrosu, donemin politikacilar1 ve
Tirkiye’de siyasi iligkilere dair pek ¢ok ek bilgi metne dahil edilmelidir. Tiirkiye icinde bile, metnin
Istanbul’da okuyan biri tarafindan alimlanmasi ile izmir, Konya, Van gibi illerde yasayan birileri
tarafindan alimlanmasi arasinda pek ¢ok farklilik olacaktir.

Yine Brecht metninde temel olarak toplumsal diizen, yasamda isleyen mekanizma teshir edilip
elestirilmeye calisilirken, U¢ Kursunluk Opera metninde temel olarak toplumun ahlaken ciiriimesi
tizerinde duruluyor. Bu noktada uyarlama metnin basinda Ferhan Sensoy’un “zaman zaman John
Gay'’in Dilenciler Operasi'na da yaklasiyorum™ dedigi hatirlanabilir. Gergekten de uyarlama metin
konunun ele alimisi bakimindan John Gay’in metnine daha yakin durmaktadir. Bunun nedeni,
toplumsal yasama dair yapilan elestirilerin biitiinliiklii bir sekilde ele alinamayisi ve diizenle iliskisinin
kurulamayis1 olabilir. Metnin dramaturjik ¢alismalarinda bir kafa karisikliginin yasandigi ve bu metin
ile hem siyasal yasama dair bir elestirinin ifade edilmeye c¢alisildigi, hem de bu elestirinin bir
sistematige baglanamadigi hissedilebilir bir gercektir. Bu kafa karigikligi sebebiyle diizen icindeki
bireylerin tamaminin kirlenmis ve ahlaki yozlagsma ic¢ine diismiis olduklarina vurgu yapilmistir.
Bireyler kaynak metindeki gibi diyalektik bir mantik i¢inde islenmez, kendi kisisel ozellikleri
nedeniyle iyi ya da kotii olarak sunulurlar. Toplumda yasanan iyi ya da kotii olaylar bireylerin kisilik
ozelliklerine indirgenmis olunur. Bu durum gercek nedenlerin sorgulanmasi yerine elestiri
mekanizmasinin durmasina ve verili durumun kabul edilmesine sebep olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet iligkileri temelinde kaynak ve uyarlama metinler karsilastirildiklarinda
aslinda iki metinde de ataerkil bakisin var oldugunu sdylemek miimkiin ancak aradaki fark surda gizli;
kaynak metinde cinsiyet iligkileri de diizen meselesi olarak ele alinmakta ve diizen degismeden bu
iliskilerin degisemeyecegi vurgulanmaktadir. Ornegin Polly’nin Lucy’e gidip konustugu sahne bashig
“Miilkiyet Savasi™® dir. ki kadinin da Macheat’in esleri olmalar1 ve esleri icin kars1 karsiya gelmeleri
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aslinda evlilik kurumunun sevgi ve ask duygulari temelinde bir yapilanma degil de kisilerin birbirleri
tizerinde tahakkiim kurduklar1 bir egemenlik alanina doniistiigiiniin gostergesidir. Polly ve Lucy
birbirlerini biraz olsun anlamaya calisirlarken ikisi de birbirine Macheat soyadi ile hitab ederek
birbirlerini eslerinin soyadlar1 ile onurlandirirlar. Aslinda bu durum iki kadinin da kendilerini
Macheat’e ait hissetmeleri ve ait olduklar1 erkek tizerinde de hak taleb etmelerinin bir isaretidir.
Dolayistyla bu baslik, eslerin birbirlerini sahip olduklar1 bir miilkmiis gibi algilamas1 ve
nesnelestirmesine dair kisa ama etkileyici bir elestirel bakist 6zetlemektedir.

Ustelik maddi iliskilerin erkekegemen kiiltiir yapisinin miras1 oldugu da vurgulanir. Kadin daha
insani bir takim duygulanimlarla hareket ederken, babanin yasam alaninda babanin séylemiyle hayatta
kalabilecegini fark eder. Bu durum Polly’nin Lucy’e soyledigi su sozlerle daha fazla anlam
kazanabilir.

“LUCY Bilmem ki sugu yalnizca Bay Macheat’e yiiklemek dogru olur mu? Siz kendi
cevrenizde kalmis olsaydiniz belki daha iyi ederdiniz, sevgili bayan.

POLLY Bayan Macheat.
LUCY Bayan Macheat.

POLLY Dogru. Ya da hi¢ degilse, babamin soziinii dinlemeliydim. Her seyi ticaret temelinde
gorseydim.

LUCY Tabii.
POLLY (Aglar) Sahip oldugum tek sey o.

LUCY Sekerim, bu en akilli kadinin bile bagina gelebilecek bir sanssizlik. Ama hi¢ degilse
kagit iistiinde karisisimiz. Bu da bir teselli. Boyle iiziilmenize dayanamiyorum. Bir sey ister
miydiniz?”%

Babanin maddi diinyasinda aska ve duygulara yer yoktur, baba i¢ginde bulunulan diizende sadece
maddi zenginlikle ayakta kalinacagini savunur ve kizinin varlikli biriyle evlenmesini ister. Ancak
Polly bu diisiincenin tersine babasi tarafindan “harami” ya da “capulcu™ olarak goriilen Macheat ile
evlenmistir. Polly’nin evliligini annesi ve babasina anlattig1 sarki da insani duygularin, maddi diinyaya
baskin ¢ikmasi sonucu evlilik yaptiginin altin1 ¢izer ancak oyun iginde Polly hayata bakisini
sorunsallastirir ve hayat1 babasi gibi maddiyat ya da “ficaret temelinde™' gorebilmeyi diler. Polly’nin
bu dilegi, bir an i¢in bile olsa okuyucuyu, ataerkil bakis ile anaerkil ya da kadin diinyasina ait bir bakis
arasindaki karsitlig1 ya da ¢atismay1 diislinmeye iter.

Yine oyunun baglarinda Bayan ve Bay Peachum’in, kizlar1 hakinda konusurlarken, babanin
Polly’i “bir cinsellik ve duygusallik y1gini™* olarak gormesi ve annenin bu konuda kizlarinin babaya
¢ekmemis oldugunu babadaki eksiklikten sikayetci olarak vurgulamasi dnemlidir. Demek ki kaynak
metinde ataerkil kiiltlir yapisinin bir uzantisi olarak kadinin duygusal diinya ile erkegin maddi diinya
ile eslestirilmesi kabul edilmis ancak bu durumun alti kadinin degil de erkegin eksikligiyle
doldurulmustur. Bu noktada Bayan Peachum’un esinin cinsel ve duygusal ozelliklerinin eksik
olduguna dair yaptig1 ima, kadin bakisinin metne katilmasi agisindan énemlidir.

Bagka bir yaniyla da Polly’nin 1srarla duygularinin pesinden gitmesi aslinda metin iginde
olumlanir. Herkes sanki gizliden gizliye duygu diinyasinin igine girmek ister ancak i¢inde yasadiklari
diizen onlar1 maddi kosullara zincirler. Annesi, Polly’nin gelecegi i¢in endiselenmesi ve diizen i¢inde

» A.g.e., syf:68.

30 Brecht, Bertolt., U¢ Kurusluk Opera, ¢ev:Yiicel Erten, Mitos Boyut Yaymnlari, TEM Yapim Yaymcilik Ltd.
Sti.,Istanbul, 1998, syf:32.

3t A.ge., syf:67.

32 A.ge., syf:15.



maddi zenginlik olmadan huzurulu bir yasam saglanamayacagina inananmasi yiiziinden, kizinin,
Macheat gibi tehlikeli biriyle evlenmesini istemez; yine babanin benzer kaygilar1 vardir. Ataerkil bir
bakis temelinden hareket eden ve duygular1 kadin diinyasiyla 6zdeslestiren anlayis ayni zamanda bu
duygu temelli disil diinyanin daha insani bir diinya oldugunu sezdirirerek, bu yasam bi¢mini olumlar
ve onu eril olan maddi diinya ile karsitlik igcinde konumlandirir. Boylece aslinda ataerkil olan
cinsiyetci yaklasim da alttan alta sorunsallastirilmis olunur.

Ayrica kaynak metnin genelinde cinsiyet iliskileri biiylik bir elestiriye tabi tutulmasa da, bu
iliskilere dair kullanilan ifadelerin giindelikligi ve vurgunun toplumsal diizenin elestirisine
kaydirilmasi, okuyucuyu rahatsiz etmez. Metnin alimlanma siirecinde okuyucu diizenle ilgili
sorunsallart diisiinmeye itilir ve cinsiyet iligkilerinin goziiniin igine sokulmamasi sayesinde ¢ok da
rahatsiz olmadan okuma siirecini tamamlar. Metin boyunca cinsiyet iliskilerine dair ¢ok kaba ifadelere
rastlanmaz ¢iinkii cinselikle ilgili espiriler dolaylama yapilarak ya da ima yollu sakalarla ifade edilir.

Ancak uyarlama metinde ataerkil diislince yapisinin sorunsallastirilmasina az da olsa
rastlanmaz. Oncelikle uyarlama metin, “mahmut 'un hayatim mahfeden kiz”>* adli alt bashg: ile daha
en bagtan kadinin toplumdaki ikinci ve kétiiciil 6zelliklerini akillarda pekistirerek baslar. Bu noktada,
U¢ Kursunluk Opera metninde, toplumsal cinsiyet iliskilerinin zaten ele alinmadigi, dolayisiyla
metnin bdylesi bir sorunsala dair iletisinin olmadig1 sdylenebilir ancak bu sdylence eksik kalacaktir
¢linkii metnin toplumsal cinsiyet iliskilerine dair derdinin olmamasi1 demek, metnin toplumsal cinsiyet
iliskilerine dair bir sey sOylemedigi anlamina gelmez. Uyarlama metin toplumsal cinsiyet temelli pek
¢ok ileti ile doludur ve bu iletilerin hemen hemen hepsi ataerkil iliski bigimlerinin kabulune dayanarak
bu iligkileri akillarda bir kere daha pekistirir niteliktedir.

Us¢ Kursunluk Opera metnindeki ataerkil bakis, okuma siireci boyunca metnin hemen hemen
tamamindan alimlanabilmesine ragmen bazi belirgin 6rnekler lizerinde durmak, bu bakisin, bu ¢alisma
dahilinde anlasilmasi agisindan énemli olacaktir. ilk ve en belirgin unsurlardan biri Zambak ve Tayyar
ciftinin sahip olduklari ¢ocugun cinsiyetinin, kaynak metindeki cinsiyet korunarak, kadin olarak
secilmesidir. Bu ¢iftin sahip olduklar ¢ocuk bir kiz ¢ocugudur. Oyun metni iginde aile iginde
metalasacak bir evlat ihtiyaci vardir ancak bu noktada segilen cinsiyet kadin cinsiyetidir ¢iinkii kadin
geleneksel olarak da metalagmasi kabul gormiis, akillarda kolaylikla yer edip alimlanabilecek bir
unsur olarak gériilmektedir. Bu kiz cocugunun adinin “/ffer” soyadinin ise “Namus>* olmasi, bdylesi
biiyiik erdemlerin tasiyiciliginin da yine kadin cinsiyetine yiiklendiginin gostergesidir. Ustelik kelime
olarak “iffet” ve “namus” kelimeleri akillarda ilk 6nce cinsiyet iligkilerinde el degmemis olmak, bakir
ya da bakire olmak ile iligkilendirildiginden, aslinda yiizyillardir var olan gérme big¢imlerinin higbir
sorunsallagtirmaya ugramadan oldugu gibi yeniden iiretildigine gonderme yapmaktadir. Ayrica bu
durum, Iffet’in babasi tarafindan * biiyiit, kahrini cek, sonra elin oglu gelsin, kaymagim yesin™*
sozleriyle de tamamlanmustir.

Oyunda “Kizimiz iffet Namus™°® sahnesinde Iffet’in sokaktan gegenlere kancali igne satmaya
calistig1 goriilmekte, ancak yoldan gecen kisiler yoldan gecen bir adam, yoldan gecen baska bir adam
gibi tanimlamalarla ifade edilmek yerine isimlendirilmektelerdir. Bu adamlardan biri, her ne 6nemi
varsa, Fikret, digeri Necat ve iiciinciisii ise Ozdemir ismine sahiptir. Ugii de erkektir ve ii¢iiniin de
kimlikleri vardir ve bu kimlikler isim verilerek sembolik diizlemde de olsa iletilmistir. Halbuki yoldan
gecen bu insanlardan biri olan ve erkek cinsiyetinden kadin cinsiyetine ge¢meyi tercih eden bir kisi
“donme” olarak ifade edilmektedir. Bu son derece diisiindiiriicii bir durumdur.

“IFFET — Agbicim, canim agbicim..Igne alsana agbicim...

3 Sensoy, Ferhan., U¢ Kursunluk Opera, mahmut’un hayatin1 mahfeden kiz, Tarabya, Ocak 1995.
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-DONME, IFFET’E VUCUT CALIMI ATMAK ISTEYEREK KACMAYA UGRASSA DA
IFFET CALIMI YEMEZ VE YOLUNU KESER.

IFFET — Mutlaka igne alman lazim agbicim.

DONME - Ne agbisi be, sen benim bir bayan oldugumun farkinda degil misin?
IFFET — Ay, afedersiniz, ben sizi erkek sandim abla!

DONME - Niye saniyorsun? Benim erkege benzer bir yanim var nm?

IFFET — Var! Yani yok, ne alakas1 var ablacigim...Sharon Stone gibisin valla...Bir igne al, kadin
oldugun belli olsun..”’

Bu kisinin erkek cinsiyetinden kadin cinsiyetine ge¢mis oldugu zaten metin iginde “ne agbisi
be”, ya da “ben sizi erkek sandim abla” gibi sozlerle belirtilirken pekala bu kisiye de donme diye hitab
etmek yerine Ayse, Fatma, Meral, vb. gibi isimler verilebilirdi, ancak uyarlama metinde cinsiyet
iligkilerinin ataerkil yapilanmasi dylesine kapali bir forma dontigmiistiir ki, cinsiyet degistiren insanlar
sadece alay konusu olabilmektedirler. Toplumsal cinsiyet iliskilerine dair kaba espriler geleneksel halk
tiyatrosunda olsa dahi, metni okuyan insanlarin toplumsal bilincinde bu tiir muhafazakéar ideolojilerin
yeniden iiretilmemesi adina uyarlama metin daha farkl: ele alinabilinirdi. Dolayistyla, uyarlama metin
toplumsal cinsiyet iligkilerine dair yeni bir gérme bigcimi getirmezken, var olan ataerkil iligki
bi¢imlerini bdylesine giiglii ve kaliplasmis yaklagimlarla pekistirmesi, metin i¢inde asagilanan, ikincil
konuma itilen ya da sOylemleri disarda birakilan pek ¢ok birey ele alinarak diisiiniildiigiinde endise
vericidir.

Uyarlama metin olusturulurken kullanilan abartili erkekegemen dilin, kadinlari, toplumda
kafasini cinsiyet iligkilerine yoran kisileri ve ikincil konumdaki pek ¢ok kisiyi digarda biraktigindan
daha 6nce bahsedilmisti ancak bu duruma toplumsal cinsiyet iliskileri temelinde bagka bir sey daha
eklemek gerekmektedir. Ataerkil bakis ile olusturulmus kaba sozlerin kadinlar1 rahatsiz etmesinin en
biiylik nedeni Shulamith Firestone’un Cinselligin Diyalektigi adl1 calismasinda belirttigi seydir.

“... Erkeklerin kendi aralarinda gecen rahat konusmalari duymak, bir kadin i¢in ¢ok sarsici
olabilir: Kadin o zaman kendisinin, yalnizca “kancik”, “et”, “yosma”, ya da “mal”, “kullanilacak”
birisi, “orospu”, ya da parasi, bedeni, sevgisi ¢alinacak “bir kar1” olarak goriildiigiinii anlayacaktir!
Sonunda 6teki kadinlardan hi¢ de ayr1 bir yaninin bulunmadigini, aslinda 6tekilerle tip1 tipina ayni
oldugunu anlamasi, yalniz agir bir darbe olmakla kalmaz, toptan-hige-sayilma olarak sarsar onu.”*

Kadin kendi bedeninin erkek tarafindan sadece cinsel obje olarak algilanmasini farkettiginde
rahatsiz olmaktadir ¢iinkii higce sayildigini diistinmektedir. Kadinlar kendi cinselliklerini 6zellestirerek
kendilerince bir cinsiyet rolii kazanmaya c¢alisirlarken, erkeklerin onlart gérme bigimlerini
farkettiklerinde, kurmaya c¢aligtiklar1 diinya ayaklarinin altindan kayar ve gider. Firestone un
soyledikleri ya da kadinlarin bu cabalar1 da elestiriye tabi tutulabilir ancak surasi bir gercektir ki Ug
Kursunluk Opera metnindeki kaba sozler kadin bedenini nesnelestirici niteliktedir ve bu
nesnelestirme, kendini var etmeye ¢alisan kadin 6zneleri hige saymaktadir. Bu durum baska bir a¢idan
da “kadinlari yagamin her alanindan™® diglanmanin bir yolu olarak okunabilir.

Uyarlama metinde kullanilan dilin, abartili olmasinin 6tesinde pornografik icerikli oldugu da
savunulabilinir. Bu noktada pornografi konusunda yogun bir miicadele vermis olan Catherine
MacKinnon ve Andrea Dworkin adli avukatlarin pornografinin yasaklanmasi konusunda hazirlamig
olduklar1 yasa tasarisina bakmak faydali olacaktir.
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“... Hazirlanan yasa tasarisinda pornografi “kadinin grafik yontemle” resim ya da sozle “cinsel
bakimdan ezilmesi” olarak tanimlaniyordu. Ayrica pornografinin sunlar1 da icerdigi belirtilmisti:

(I) kadinlar insan degil de, cinsel nesne, herhangi bir sey ya da mal gibi gosterilir; ya da ...”*

O halde, i¢inde; “Mahmut Agbi bir kary /Takinca kafaya / Becermeden rahat etmez™', “O
yalmiz Binbela Mahmut’a ait.. Baskasina kapali.”*, “Mahmut kizimzi diidiikledi diye mi boyle
heyecanlandimiz?”*, ya da “Hemen soyunun. Hemen, hepinizi yapip, yurtdisina gidicem!”™* vs. gibi
pek cok s6z bulunan bu uyarlama metin de pornografik olarak algilanabilir. Giilmece yaratmak
amaciyla hi¢ sorunsallastirilmadan yeniden {iretilen ataerkil sozlii gelenek abartili bir sekilde
kullanildiginda pornografiye kadar varabilmektedir, ¢linkii amacina ulagsmak i¢in kadin cinsiyetini
nesnelestiren ifadeleri bol keseden kullanmaktadir.

Bunun yani sira, hem kaynak metinde hem de uyarlama metinde kadin, Havva ve Adem
mitindeki giivenilmez olan cinsiyet olarak islenmistir. Kaynak metinde Macheat, uyarlama metinde
Mahmut kadinlar tarafindan ele verilir. U¢ Kurusluk Opera metninde Macheat iki defa da orospular
tarafindan ele verilir ancak onlarin asil amaglar1 Macheat’i ispiyonlamaktan ¢ok, Macheat’in ihbarina
verilen biiylik para odiiliinii almaktir, dolayisila metinde {izerinde durulmak istenen asil sorun, bu
parasal dongiiniin varligidir. Fakat sembolik diizlemde de olsa Macheat’in bir yakin erkek arkadagina
gitmeyip de, orospulara gitmesi ve kendisini ele veren orospularin kadin olmalari, kadin cinsiyetine
gilivenilemeyecegi fikrini giiclendirir. Bu unsurlar yazar tarafindan bilingli bir sekilde secilmemis
iseler bile, metnin, toplumsal cinsiyet iliskilerinde kadini, asirlardir iiretilen giivenilmez olanla yeniden
tiretmesine sebep olmaktadir. Benzer durum uyarlama metinde Mahmutun ele verilmesinde de
goriilebilinir, fakat Mahmut’un ele verilmesinde kadin cinsiyetinine duyulan giivenilmezlik daha da
yogunlastirilmustir. Ik kagisinda orospulara giden Mahmut kaynak metindekine benzer bir sekilde,
Metal Jale tarafindan para 6diilii nedeniyle ele verilir. Mahmut un ikinci kagig1 kaynak metindekinden
farklidir. Mahmut ikinci kez kagtiginda fakir bir aileye konuk olur. Yine bu ailedeki kadin es Ayse
tarafindan ele verilir. Ayse, orospular gibi para kazanmak i¢in marjinallesmis bir karakter de degildir,
icimizden biridir. Mahmut’u ele vermenin bu ailedeki erkek es Nusret tarafindan degil de kadin
tarafindan yapilmasi tekrar hemen hemen tiim kiiltiirlerde kabul edilen Havva ve Adem mitine aslinda
bir anlamda bir geri doniis yapilmasi ve bu mitin akillarda tekrar edilmesidir. O halde kadin
cinsiyetinin iffetlisi de iffetsizi de giivenilmezdir. Yine bu 6nek ile akillara Sevda Sener’in “Tiirk
tivatrosunda uzun bir siire toplumun egemen kadin imajint yansitan kaliplasmis kadn tipleri yerini
korumus™*®
niteliklerle 6zdeslestirilen ve kaliplastirilan kadin tiplerinin yeniden iiretilmesinin tesine gecememis
gibi gdziikmektedir.

sozleri gelmektedir. Uyarlama metin i¢indeki kadin tipleri de genellikle olumsuz

Cinsiyet iligkilerini agik eden unsurlardan bir digeri de “Pezevengin Sarkist™* adli sarkida agik

edilir. Bu sarkinin sozlerinde Macheat’in Jenny’yi sattigi, Mac’in “yoneten™’ Jenny’nin ise “calisan
govde™® oldugu, Mac’in kasada miisteriden para aldigi, hasilati az buldugunda Jenny’i tehdit ettigi,
Jenny itiraz etti§inde onu hastanelik edecek kadar dovdiigiine deginilir. Bu sarkinin isaret ettigi tiim
iligki bigimleri toplumsal iligkilerde ataerkil yapilanmaya 6rnek olara gosterilebilinir. Kadin, bedeniyle
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hem nesnelestirilir, hem siddet goriir, hem de somiiriiye maruz kalir. Jenny ve Macheat bu sarkiy1 para
kazandiklar1 mutlu giinleri animsarmigscasina soyle soylerler: “Mutlu gegti su son iki sene /
Diikkanimiz olan kerhanede.” Bu sozler aslinda var olan iliski bigminden iki cinsiyetin de memnun
oldugunun altin1 gizer. Metin i¢inde bunun altinin ¢izilmesi de toplumsal diizene dair vurgu yapilmak
istenmesinden kaynaklaniyor olabilir. Ciinkii kaynak metnin asil hedefi toplumsal diizenin ekonomik
altyapi iligkilerinin sorunsallastirilmasidir. Dolayisi ile pezevengin sarkisi ataerkil cinsiyet iliskileri ve
ahlaki ¢iiriimeye ragmen, kapitalist bir diizende insanlarin yasamlarinin temel belirleyeninin para
olmasi sebebiyle, para kazanildig siirece herkesin mutlu olabilecegine dair bir gondermede bulunuyor
ve bu gdnderme araciligryla toplumsal diizenin elestirisi hedefleniyor olabilir.

Kaynak metinde cinsiyet iliskilerine dair var olan en temel farklilik Macheat’in kurtulusunun
giicli elinde bulunduran bir kadin olan kraligce tarafindan verilmesinde goriilebilir. Macheat kralige
araciligiyla 6liimden kurtulur ve Ozgiirlesir. Kralice aslinda var olan ataerkil diizenin ideolojik
temsilcisidir ve bu diizenin devam etmesi i¢in ugrasmaktadir. Ancak ayni1 konum igin bir kralin degil
de kraligenin diisiiniilmesi az da olsa kadimin 6znelesmesi ve bunun metne yansimasi agisindan
onemlidir. Demek ki kadin cinsiyeti giiclii bir konumda oldugunda, nesnelesmekten bir anlamda da
olsa kurtulmakta ve sozii gecer bir yer edinebilmektedir. Ancak bu giic iliskilerinin kendisi
sorunsallastirilmak istenir kaynak metinde ve bdylece son sahne parodilestirilir. Dolayisi ile kadin
giicli elinde tuttugunda da insanlarin hayatinda higbir seyin degismeyecegi, insan iliskilerinin oldugu
gibi kalacagi ¢iinkii asil meselenin diizen meselesi oldugu sdylenir. Kaynak metin okuyucusu, var olan
siyasal diizen icinde kisiler, kimlikler ve cinsiyetler degisseler de, toplumsal yasamda hicbirseyin
degismeyecegini ve herkesin diizene uymak zorunda kalacagini alimlamis olur. Elbette kaynak
metinde yapilan diizen vurgusunun nihai olarak cinsiyet iliskilerinin gdzardi edilmesini de beraberinde
getirmesi dikkate degerdir. Uyarlama metinde ise kadina verilen gii¢ silahtir. Oyun finalinde, Iffet
elinde bir tabancayla Mahmut’u vurur. Hem elinde bir fallik sembol olarak tabacay: tasimasiyla, hem
de kaynak metinde olan bagislayic1 6zelliginden arindirilmis olmasiyla Iffet Namus erkeklesmistir.
Uyarlama metin kadinin kadin olarak kalmasina izin vermemektedir ve i¢indeki baskin ataerkil soylem
kadina hi¢ bir bos alan birakmayarak onun erkeklesmesine sebep olmaktadir. Bu durumda uyarlama
metin, kadin cinsiyetinin 6znelesmesine dair kaynak metinde sunulan olanaklar1 gérmezden gelerek,
kadina 6zgiirlesmesi ya da biraz olsun 6zne konumuna gelmesi i¢in erkeklesmenin disinda bagka bir
yol tanimaz.

Uyarlama metinde var olan kadimin erkeklesmesi durumu kaynak metinde de vardir. Kaynak
metinde Macheat kagmak zorunda kalinca isinin bagina Polly’nin ge¢mesini isteyerek tiim yetkilerini
ona devreder. O ana kadar her zaman ikincil konumda kalan Polly iktidar konumuna gelince Mac’in
adamlarina so6ziinii gecirebilmek icin tavirlarimi sertlestirir. Polly’nin iktidar konumuna gelince
tamamen erkeklestigi sOylenemese bile, kadin kimligiyle de iktidarim siirdiirmesi olasi
goziikmemektedir. Bu durum da aslinda kadinin kadin olarak 6znelesemeyeceginin, 6zne konumuna
ancak cinsiyetinden kaynaklanan 6zelliklerini bir kenara birakarak gelebileceginin alt1 ¢izilmis olunur.

Bagka bir agidan bakmak gerekirse, uyarlama metinde cinsiyet iligkilerinin ataerkil bir bakis ile
ele alinmasinin temelleri, bu metnin geleneksel halk tiyatrosu motifleriyle islenmesinde aranabilir.
Geleneksel halk tiyatrosu i¢eriginde var olan kiifiirlii s6zler, agik sacik ifadeler, belden asagi laflar hep
ataerkil yapilanmanin etkisiyle var olagelmis ve toplumsal cinsiyet iliskilerine goénderme yapan
unsurlardir. Béylece erkekegemen bir anlayis ile kadin toplumsal yasamda daha asagi bir yere konur.
Ustelik geleneksel halk tiyatrosunda kadinin yeri de her zaman ikincil konumdadir. Bu noktada Yavuz
Pekman’in konuyla ilgili yaptig1 agiklamalara bir bakmak faydali olacaktir.

“Halk tiyatrosu geleneginin toplumsal yapimin asal parcalarindan biri olan kadin-erkek
iligkilerine yaklagimi da s6z konusu edilmeye deger goziikmektedir. Geleneksel halk tiyatromuzda,
iffetsiz kadinlarin ve dadilar, kalfa kadinlar gibi haber tasiyanlarin disinda, kadinlarin seyirci karsisina

4 A.ge., syf:46-47.



gelmesi pek ender goriilmektedir. Gergekte kadmin Osmanli toplumsal hayatina da katilmadigini,
yagama kafes arkasindan bakmakla yetindigini bildigimize gore, geleneksel tiyatronun bu yaklagim
cok da sasirtict gelmemelidir. « *°

Karag6z oyunlar temelinde geleneksel halk tiyatrosuna dair yukarida yapilan agiklama,
kadinlarin toplumsal yasamdaki ikincil konumlarinin geleneksel halk tiyatrosunda da yeniden
iiretildiginin goériilmesi a¢isindan dnemlidir. O halde, geleneksel halk tiyatrosu unsurlariyla islenen bir
oyunda, kadilarin ikincil konumu kabul edilebilir gibi goriinmektedir. Ug Kursunluk Opera adli oyun
metni de geleneksel unsurlar tiyatrosunda yansitmak istediginden, aslinda bunun geregini yerine
getirmektedir denebilir ancak bu sdylem degisime kapalili§i da igermekte ve sanatsal yorumu disarda
birakmaktadir.

Bir taraftan geleneksel halk tiyatrosu unsurlari kullanilirken, diger taraftan kaliplasmis
toplumsal iligkilere elestirel bir yorum getirmenin miimkiin olmadigin1 savunmak degisime kapaliligi
icermektedir; oysa geleneksel halk tiyatrosu Ogeleri siyaseti olan bir sanat iiretiminde de islerlik
kazanabilir. Tam bu noktada Hal Foster’in “siyasi sanat” ve “siyaseti olan sanat” bagliklar1 altinda
yaptig1 ayrim giindeme gelmektedir. Foster “Cagdas Sanatta Siyasal Kavrami™' adli makalesinde,
siyasi sanatin sunumsal bir tarz ile icra edildiginde verili durumu oldugu gibi isledigini, yansittigini ve
“retorik bir kod i¢ine hapsolmus, ideolojik temsilleri yeniden iireten” bir iglevin 6tesine gecemedigini
vurgular; siyaseti olan sanatin ise “diigiincenin yapisal konumlanisini ve pratigin toplumsal biitiin
icindeki etkinligini dert edinen™ bir sanatsal anlayis ile olusturuldugundan toplumsal kurumlara da
miidahale etme derdinin oldugunu, dolayisiyla da mevcut iiretim ve dolasim iliskilerine meydan
okumay1 da icerdigini ifade etmektedir. Bu durumda, kaynak metnin toplumsal diizene dair
sorunsallastirici tavriyla siyaseti olan sanat kapsaminda ele alinabilecegi soylenebilecekken, uyarlama
metnin ise sadece siyasi sanatin sunumsal tarzi ile islenmekte oldugu degerlendirmesi yapilabilinir.
Sunumsal siyasi sanat ile elestirel ya da sorunsallastirict bir tavir ortaya konmadigindan, {iretilen
uyarlama is, ylizyillardir siiregelen diisiinme bigimlerinin pekistirilmesinin 6tesine gegcememektedir.

Uyarlama metin olusturulurken illa geleneksel halk tiyatrosu motifleri kullanilarak yeni bir
metin olusturulmak isteniyorsa bu metin pekala elestirel bir diisiince siizgecinden gegirilerek
yapilabilinir. Ornegin, geleneksel halk tiyatrosundaki ataerkil sozlii dilin yabancilagtirilmasi s6z
konusu olabilir. Ustelik ataerkil dilin feminist bir elestiriyle degistirilip doniistriilmesi yeni bir dil
yaratma c¢abasi olarak sekillenerek hem simdiye kadar siiregelen ataerkil gelenege bir yenilik
getirecektir hem de bu gelenege farkli baska bir boyut kazandiracaktir. Uyarlama metinde giilmece
unsuruna doniigen ve erkekegemen ideolojinin pekistirilmesine hizmet eden kiifiirler dahi benzer bir
elestirel slizgecten gegirilerek temelde cinsiyet iligkilerinin sorunsallastirilmasina hizmet edebilir.
Ataerkil dilin sorunsallastirilmasi ya da feminist bir bakisla elestirilmesi sozlii ve yazili gelenekte var
olan cinsiyet iligkilerini tersine ¢evirebilecekken, nedense bdylesi bir ¢abanin icine girilmeyerek
kolaya kacilmis ve var olan gelenkesel unsurlar oldugu gibi korunmustur.

Kaynak metinde cinsiyet iliskilerine dair az da olsa bir takim sorunsallastirict sezdirimlerin
oldugunun fark edilmesi ve miimkiinse bunlarin da uyarlama metne katilmasi, uyarlama metnin
geliskinligi acisindan can alici olabilirdi fakat bu sezdirimlerin ya farkedilmedigi ya da farkedilmesine
ragmen goz ardi edildigi sOylenebilir. Uyarlama metinde toplumsal cinsiyet iligkilerine dair
sorunsallastiric1 bir bakis yerine, onun giinlik yasamda kabul edilen hali oldukca giiclii bir sekilde
pekistirilmistir.

50 Pekman, Yavuz., Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Kiiltiir Dizesi 46, Istanbul,

2002, syf:76.

Foster, Hal., Cagdas Sanatta Siyasal Kavrami, Ed: Ali Artun, Sanat/Siyaset, Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel
Politika, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2008, syf: 131-154.
52 A.g.e., syf: 151.

51



Kaynak metinde cinsiyet iliskileri tamamen goz ardi edilmeyip, kapitalist diizen ic¢ine dahil
edilerek islenirken ve kaynak metnin temel iletisinin kapitalist diizen sorunsallagtirmasi oldugu
sOylenebilecekken, uyarlama metnin temel iletisinin ne oldugu kolaylikla anlasilamamakta ve
uyarlama metin siyasal taglamalari icererek ataerkil bir ideolojiyi pekistiren bir metne doniismektedir.
Bu durumda neden Brecht gibi toplumsal isleyise biitlinlikli bakan ve bu mekanizmayi
sorunsallagtiran bir yazarin metninin uyarlama konusu edildigi sorusu metnin iletisi temelinde
cevapsiz kalmaktadir. Brecht’in John Gay’in Dilenciler Operasi adli metninden yaptig1 uyarlama,
kaynak metnin kapitalist diizen baglaminda yeniden yorumlanmasi ve bu anlamda kaynak metne
getirilen bir yeniliktir. Ancak U Kursunluk Opera metni incelendiginde, metin uyarlamasi
kapsaminda Brecht’in siyasal diizenin elestirisine dair attig1 adimin bir adim ilerisine gecilmesi yerine,
tarihsel olarak da olsa, onun bir adim gerisine gidilerek (siyasal elestiri yapilmasi hedef olarak konmusg
olmasina ragmen) toplumsal iligkilerin ahlaksal yozlagsma ile iliskisi kurulmus ve John Gay’a geri
doniilmiis oldugu tespit edilebilinir.

U¢ Kursunluk Opera adli oyun metninde ataerkil bakisin son derece pekistirildigini ancak
kaynak metinde bdylesi bir asiriligin olmadigini sdylemek miimkiindiir. U¢ Kursunluk Opera metni
siyasi mekanizmanin elestirisinde karmasik da olsa bir takim ifadeleri igerebilmektedir ancak metin
icinde ataerkil diizleme dair herhangi bir miidahale geregi goriillmemektedir ya da bu unsur gézden
kacirilmaktadir. Oysa ki geleneksel halk tiyatrosu ogeleri kullanilirken olusturulan uyarlama metne
feminist elestirel bir gézle miidahale edilse, toplumsal cinsiyet iligkilerindeki ataerkil yapilanma da
sorgulanabilir ve taglamaya maruz birakilabilinir; ancak uyarlama metinde toplumsal cinsiyet iligkileri
higbir elestireye tabi tutulmaz. Uyarlama metin i¢inde sadece siyasal iligkilere dair taglamalar
yapilmakta, diger unsurlar, ahlaki yozlagma dahi, ger¢ek anlamda sorunsallastirilmadan giilmece
unusuru katilarak oldugu gibi korunmakta ve okuyucularin akillarinda pekistirilmektedir.

Sonu¢

Ug¢ Kursunluk Opera adli uyarlama metnin, temelde, Avrupa kiiltiiriine ait olan batili bir metni
kendine kaynak edinmis, buradan yola ¢ikarak Bati’da bulunan teatral yapinin aslinda uyarlama
kiiltiiriin kendisinde de zaten var oldugunun altin1 ¢izmis ve bununla da yerli kiiltiiriin de degerli bir
teatral birikime sahip oldugunu ispat etmeye calisarak bir direng merkezi olusturmayr hedeflemis
oldugu goriilebilir ancak tiim bunlar yapilirken batili kiiltiiriin neden daha degerli olarak algilandig1 ya
da neden model alinmasi gerektigi sorunsallastirilmamistir. Bati, ideal ve birincil bir konuma
oturtulmusg, bu konum uyarlama kiiltiir tarafindan ig¢sellestirilmis daha sonra da bu idealin goziinde
deger kazanilmaya ¢alisilmistir.

Bagka bir agidan da, uyarlama kiiltiiriin, batinin kendini merkeze alan iligki biciminde diger
kiiltiirler kenarda kaldigindan, bulundugu kenar bolgeyi bir direng merkezine doniistiirmeye calistigt
da sOylenebilir. Boylece yayilmaci bir sekilde ilerleyen ve karsisindaki kiiltiirii oldugu gibi kabul
etmeyerek onu kendine benzetmeye calisan ya da asagilayan bati kiiltiirine karsit direng merkezi
olusturulmasi1 hedeflenir. Ancak bu diren¢ merkezi olusturma hedefi geleneksel olana donmeyi,
degisime karsi muhafazakar bir tutum almayr ve var olan toplumsal yasayis ve diigiinlis bi¢cimlerini
pekistirmeyi de beraberinde getirmistir. Bu durum toplumsal cinsiyet iliskilerindeki ataerkil bakisin bir
kez daha akillarda pekismesine sebep olmaktadir. Uyarlama metin 6zelinde de bu durumun séz konusu
oldugu ifade edilebilinir. Uyarlama metinde de batimin kiiltiirel egemenligine karst bir direng
olusturma hedefiyle geleneksel halk tiyatrosuna doniildiigli ancak bu gelenekselligin hem ataerkil
yapilanmay1 ¢ok daha koklestirdigi hem de muhafazakarlagsmay1 zorunlu kildig1 géziikmektedir.

Bu direnis gibi goriinen kendi geleneksel yapisina doniis yapma stratejisinin aslinda baska bir
bakigla batili bir unsuru kendine model alma ancak bu modele uyum saglamaya calisilirken de kendi
kimligini yitirme korkusuna diisme ve bu korku ile gelenege donme olarak da okunabilecegi



sOylenebilir. Bu noktada toplumsal cinsiyet iliskileri de devreye girmektedir ¢ilinkii batili olan ideal
kiiltiir ayn1 zamanda eril olanla da eslestirilmektedir ve uyarlama kiiltiirde kendi erilligini bu yiice erke
kars1 ispata girismektedir. Erilligi ispat etme kadinlasma endisesinden kaynaklanmaktadir. Stabilite
erkeklikle eslestirilirken degisim ve etkilesim kadins1 6zelliklerle eslesmektedir. Dolayisiyla kaynak
kiiltiirden etkilenme kadinsilagmanin bir isareti olarak algilanabilmekte ve bundan dolay1 eril kokler
bulunup bu koklere sarilinmaktadir. Bu durum uyarlama metnin kaynak metinden daha fazla
erkeklesmesini de beraberinde getirmektedir. Belki de bu sebeple uyaralama metnin dili ve cinsiyet
iligkilerine dair sdylemi kaynak metinle karsilastirildiginda ¢ok daha erkek egemen kiiltiire 6zgiidiir ya
da bagka bir deyisle kadinsilagsma endisesi uyarlama metnin eril koklerine siki siki sarilmasina sebep
olmustur denebilir.

Ayrica benzer bir uyarlama mantiginin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme siireci ve
bigmiyle de iliskili oldugu goézden kagirilmamalidir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren batiy1
olunmasi gereken bir ideal model olarak kabul eden ve bu kabulii ideolojik olarak da toplumun tiim
katmanlarinda liretmeye ¢alisan cumhuriyet kadrolarinin diislincesinin uyarlama metnin alt metninde
icsellesmis oldugu goziikkmektedir. Batinin bdylesi bir rol model olarak sunulmasi diigiincesinin hig
elestirilmeden herhangi bir metnin uyarlanmaya calisilmast benzer agmazlari her zaman beraberinde
getirebilir. U¢ Kursunluk Opera metni belki de cumhuriyet ideolojileriyle pekistirilen batiya yonelme
ya da batiyt model alma yoluna girmis ve farkinda olmadan kiiltiirler arasi egemenlik iligkilerini
igsellestirilerek batili kiiltiirii ideal olan ile oOzdeslestirmistir. Var olan iligkilerin temellerinin
sorunsallastirilmadan uyarlama yapilmasi aslinda yeni bir sey s0yleyememeyi de beraberinde getirmis,
bu durum da ortaya kliselerin tekrar1 ve ataerkil yapilanmanin pekistirilmesi disinda pek bir sey
konamamasina sebep olmustur.
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Abstract

Uc Kursunluk Opera by Ferhan Sensoy is an adaptation play based on Bertold Brecht’s The
Threepenny Opera and John Gay’s Beggar’s Opera. This study shall be grounded on the relation established by
the Uc Kursunluk Opera text with Brecht’s The Threepenny Opera text. When Uc Kursunluk Opera play text
is evaluated in terms of the interrelations with the source text, it is possible to identify some common features
and dissimilarities between the two plays. It appears that Ferhan Sensoy had two main targets while adopting
Brecht’s The Threepenny Opera. The first target is to familiarize/naturalize/domesticate the source text and the
second is to intervene in the formal features of the source text by means of certain aspects such as humour and
satire used in the traditional folk theatre. However, certain diversities between the adapted text and the source
text come into existence while Ferhan Sensoy attemts to adopt the source text pertinent to his aims. What these
differences are and how they are constituted are going to be evaluated in this study with concentration on the
basis of gender roles.
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