ADALET AGAOGLU’YLA BULUSMA: OYUN YAZARLIGI

Tiirk Edebiyati 'min degerli yazarlarindan Adalet Agaoglu, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii ve 27
Mart Diinya Tiyatrolar Giinii kapsaminda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii 'niin konugu
olarak 26 Mart 2009 tarihinde fakiiltemizin Genel Kurul Odasi’nda “Oyun Yazarligi” iizerine bir
seminer vermistir’ .

ek

Yavuz Pekman: Bugiin boliimiimiiz i¢in tarihi bir giin yasadigimizi sdylemek isterim. Hem
Tirk edebiyatinin, hem de Tiirk tiyatrosunun yapi taslarindan biri sayilan, ¢ok degerli bir yazari
agirhiyoruz. Adalet Agaoglu’nu size, elbette, tanitmama gerek yok. Heyecanimizin, mutlulugumuzun
biiyiik bir boliimii, Sayin Agaoglu’nun aramizda olmasindandir. Ama bugiiniin Diinya Tiyatrolar Giinii
arifesine denk gelmesi, bizi elbette daha da heyecanlandiriyor. Bir heyecanimiz daha var. Béliimiimiiz
bu yildan itibaren, biinyesinde dramatik yazarlik anabilim dali1 da agmis bulunuyor. Dolayisiyla Saymn
Agaoglu’nun oyun yazarlig1 {izerine yapacagi konusma, bizim igin ayr1 bir krymet kazandi1 bugiin. Ben
Adalet Agaoglu’nu size anlatacak degilim, fazla laf olur. Ama illa bir agilis konugmasi istiyorsaniz,
Sayin Agaoglu’yla ilgili kisisel bir hatiramu anlatmakla baslamak isterim. Adalet Agaoglu’nun benim
asagl yukar1 yirmi bes seneye yayilan tiyatro yagamimda ¢ok 6zel bir yeri var. Ben Sayin Agaoglu’yla
ilk defa bugiin karsilasiyorum. Ama kendisiyle tanigikligim daha eskilere dayanir. Ben 1985 yilinda,
hentiiz geng bile denemeyecek bir yasta, tiyatroya basladigim zaman, kitapgidan kendi paramla aldigim
ilk kitap, Adalet Agaoglu’nun 1982°de yayimlanmis “Toplu Oyunlar1” kitabidir. Okuyucu olarak ilk
okudugum oyun da, “Catidaki Catlak”dir. Benim i¢in ¢ok 06zel bir degeri var. Oyundan, ¢ok
etkilendigimi, oyunu ¢ok sevdigimi ve hemen sahnelemeye kalkistigimi bugiin bile ¢ok canl
hatirhyorum. Yasadigim kiiciiclik kasabada, etrafima da bir iki arkadas toplayarak Halk Egitim
Merkezi’'ne gitmistim; “biz bu oyunu sahneleyecegiz” diye. Halk Egitim Merkezi miidiirii ¢ok
memnun oldu ilk etapta, bizi giiliiciiklerle karsiladi. “Ne kadar merakli gencler oldugumuzu, bu tilkeyi
bizim kurtaracagimizi”, soyledi. “Hangi oyunu sahnelemek istiyorsunuz” diye sordu, ben de bildigim
tek oyun olan “Catidaki Catlak™ sahnelemek istedigimizi sdyledim. Adamin yiiziiniin degistigini,
“Acaba bagka bir oyun sahneleyemez misiniz”, diye agzinda laflar geveledigini hatirliyorum. Ben de
“sahneleyemeyiz” dedim, ¢iinkii bagka bir oyun bilmiyordum agik¢asi. Yani ne sahneleyecegimizi de
bilmiyordum. Ve “Catidaki Catlak” sahnelemek iizere direndim. Onun i¢in miicadele ettim ve tabii
oyunu sahneleyemedim. Dolayisiyla Sayin Agaoglu hem benim tiyatro yasamimda bir isaret fisegi
gibidir, bir milattir, bir baslangi¢ noktas1 gibidir. Hem de tiyatro igin direnme, tiyatroyu severek,
tiyatroya inanarak yasama inancini da hediye etmistir bana. Nezdinizde kendisine tesekkiir etmek
isterim.

Adalet Agaoglu: Sevgili Yavuz Bey, ben size ¢ok ¢ok tesekkiir ediyorum. Sahiden sizden daha
heyecanli olarak gelmistim buraya. Ciinkii bir tasla iki kus vuracagimi da diisiinliyordum. Yarin
Diinya Tiyatro Giinli. Onun i¢in ben o6zellikle, yarm yerine bugiinii istemistim, konusmanin bugiin
olmasi ayrica hos oldu. Belki yarina bir hazirlik da olabilir bdylece. Fakat acilis konusmasinda
sOyledikleriniz beni nasil heyecanlandirdi anlatamam. Ciinkii su geldi i¢cime, ‘iste gériiyorsunuz tiyatro
bu, tiyatronun Olimii de, dirimi de burada yatiyor, sizin anlattifimz “Catidaki Catlak” benzeri
olaylarda yatiyor’, demek istegini uyandirdiniz bende, bu Tiyatro Giinii’nde. Ciinkii gegmisten bugiine
kadar, tiyatromuzun gelisiminin 6niinde devamli olarak bir takim yasaklar, “bu olmasin su olsun, orasi
olsun, buras1 olmasin”, diyen diisiinceler vardir. Ben aslinda bdyle baglamayacaktim konusmaya, o
kadar giizel bir yol agtiniz ki benim igin. Ben ilk 6nce siir yazdim, sonra oyun yazari olarak devam
ettim. Ve adim asil oyun yazari olarak duyuldu. Sizin sdylediginiz donemde 6zellikle. Fakat iste bu
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“Catidaki Catlak olmasa da bagka bir sey olsa” diyen egitim sistemimizin durumundan, hatta
hiikkiimetin ve yOnetimin tutumundan &tiirii Olmeye Yatmak’ta sdyleyecegim seyleri tiyatroda
sOyleyemeyecegimi hissettim. Ve bazi yerlerinin budanacagi veya istenmeyecegi diislincesiyle roman
yazmaya gec¢mis bulundum. Catfidaki Catlak ¢ok iyi bir 6rnektir bunun i¢in. Yani sizin sahneye
koyamamaniz ne ise, sebebi neyse, benim tam karsi taraftan da roman tiiriine gegmemin nedeni de
ayni1 seydir, ayn1 durumdur. Bu ¢ok ilging! Cilinkii Catidaki Catlak oynanirken sahiden ¢ok da sevildi.
[k énce burada Sehir Tiyatrosu’nda oynands, higbir sey olmadi. Burada o kadar ¢ok sevildi ki, Ankara
Devlet Tiyatrosu kendiliginden aldi, orast da koydu sahneye. Fakat o zamanki kiiltliir miistesar1 gelip
ndbet tutmaya baslamis oyunun icinde. Yalniz burada bir seyi daha belirteyim, dayanismayi, ‘yazi
arkadasi’ dayanismasinin ne oldugunu da bu miinasebetle 6grendim. “Surasi sdylenecek, burasi
sOylenecek, orasi sOylenmeyecek” devamli budadilar oyunu. Sonunda “Kaldirin” demis genel miidiire.
Bunun iizerine, genel miidiirle birlikte kiiltiir miistesariyla goriismeye gittik. Oyunda s6yle climleler
geciyordu: orada delismen bir komgu kadin var -¢ok iyi hatirlayacaksiniz herhalde- diyor ki; “ Bdyle
yoksul, parasiz pulsuz kadia deger vermeyen bir adamla evli olacagima, orospu olurdum daha iyi”.
Onun disinda bir de sdyle bir ciimle geciyor; “Bugiin yarin goreceksiniz, yukaridakiler asagiya
inecekler, gdreceksiniz gliniiniizii”. Miistesar bana dedi ki, “Su bilmem ne lafin1 sdyleme, bunlari
cikart”, “Soylerim”, dedim, “Bunlari ¢ikarmam”. “Onun konusma tarzi bu, onun egitim diizeyi bu,
onun isyani bu”, filan gibi laflar ettim. Ve pat diye bu sefer de oyunu sahneden kaldirdilar... Bunlara
deginecegimi hi¢ bilmiyordum. Bakiniz, basimza gelenden ben nerelere gittim. Ozel tiyatronun, tabii,
olanaksizliklar1 var, para sorunu var, ‘kag¢ paraya ¢ikar bu, gise yapar mi, yapmaz mi’ sancilari var.
Fakat Devlet Tiyatrolari’nda, ‘bu devlete ihanet mi, degil mi, hain mi, hainlik mi ediyor, etmiyor mu’,
gibi bir zihniyet var. Hala siiren bir zihniyet bu... Iste bunun iizerine, “Olmeye Yatmak™ temas1 aklima
geldi, yani cumhuriyeti ameliyat masasina yatirmak ve onu analiz etmek... Sonra diigiindiim, ‘simdi
yine baslayacaklar, surasi olmaz, burasi olmaz, kag kisilik, sayacaklar parmak hesabi, bilmem ne
yapacaklar’, sonra da ya gegecek, ya gegmeyecek, biitiin emegim yine bosuna gidecek.

Catidaki Catlak, benim en bilyiik deneyimim, ama yan yana bagka deneyimlerim de var. Eger
Mubhsin Ertugrul olmasaydi, suna inanmanizi isterim ki, Adalet Agaoglu diye bir oyun yazar1 yoktu,
olmayacakti. Ciinkii o, benim Kii¢lik Tiyatro’da, 1950’lerde oynanan ilk oyunumdan beri, geng ve
umut verici bir yazar olarak pesime diismiis bulunuyordu. Oyunlarimi, mesela Evcilik Oyunu’nu,
biiylik bir cesaretle ilk oynatan Muhsin Ertugrul hocamdir. Benim pesimde, ‘¢ocugum baska oyunun
yok mu’ deyip duruyordu. Beni var eden, gercekten o biiyiik tiyatro adamimizin genis uftku ve gence
duydugu, gencin isyanina veya birikimine veya degisme 0zlemine duydugu inangtir diyebilirim. Ve
benim de elimden tuttu agikg¢asi. Yoksa Muhsin Ertugrul bende umut bulmasaydi, goérmeseydi;
herhalde hevesim kursagimda kalabilirdi. Bunu bu kadar sdyleyecegim. Ben size tekrar tesekkiir
ediyorum sahiden. Canidaki Catlak s6z konusu olunca cosuverdim gene.

Simdi ben bir kere daha hepinizi sevgilerimle selamliyorum. Ve dinlemeye geldiginiz i¢in de
tesekkiir ediyorum. Tabii sizlere ne kadar yararli olup olamayacagima dair pek bir umudum yok.
Ciinkii ben topluluk karsisinda konusmaya da, bilgi vermeye de pek alisik degilim. Igimden ¢ok
konusuyorum, ama disima karsi, ya biraz uzatirim lafi, ya da kisaltirim; beceremeyebilirim. Bunu da
simdiden sdyleyeyim. Ben Ankaraliyim, oyun yazarligina da, Ankara’da, sanat olarak yalniz tiyatroyu
gorerek, yalniz konser dinleyerek ve radyo temsilleri yoluyla ¢ocuklugumdan beri radyo oyunlarini
dinleyerek, heveslendim. Yoksa her geng gibi, elbette ben de ortaokuldan beri kendi kendime siirler
yazip durmaktaydim. Fakat o radyo temsillerinde, herkesin basina birikmesi ve yalniz onu dinlemesi
beni ¢ok etkiledi. Bir de radyo oyunlar1 benim hayal giiciimii de ¢ok ¢alistirdi. Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nii bitirdikten sonra ¢aligmak istiyordum. Caligmak igin
yer ararken, bir ilan iizerine radyoya gittim, simava girdim. Ve bana radyo temsil kolunu verdiler,
oyunlan verdiler. Fakat ortada oyun yoktu. Radyo oyunu olarak yalniz miidiiriin yazdiklar1 vardi.
Sadece radyo miidiirii Miinir Vekman’in yazdig1r oyunlar oynaniyordu. Digerleri ise, bakkal kagidi
iizerine yazilmig, kendi hayat hikayesini anlatmaya calisan kisilerin, “bunu oynayin diye”



gonderdikleri kagitlardi. Radyo oyunu diye bir sey yaygin degildi, yazilmiyordu. Ve bir de yine Sehir
Tiyatrosu ile Halk Evleri’nin ¢alisanlarindan olusan bir temsil kolu vardi orada. Kendileri yazip,
kendileri oynuyorlardi, ben girdigimde. Boyle yetistim yani, ¢ocuklugum da Oyle gecti. Savas
yillarinda inanin geceleri bir kedi bile dolagmaz, karanlik da var ¢iinki, iste kara perdeler ¢ekiliyordu
Ikinci Diinya Savasi sirasinda. Herkesin tek eglencesi, radyo oyunu temsil saatiydi. Demek ki bu da
beni ¢ok etkiledi. Ayrica Devlet Tiyatrolar1 kurulur kurulmaz, ben onlara da gitmeye basladim. Yani
beni besleyen, oyun yazarligmma sevk eden bu iki durum oldu. Hem Devlet Konservatuari’nin
Ankara’da olmasi ve onlarin daha 6grenciyken oyuna baslamalari, bu meraki perginledi. Radyo oyunu
yazarligini da soyle 6grendim. Radyo oyunu olmadig icin, klasiklerden Tiirkgeye cevrilmis ne kadar
yabanci oyun, tiyatro oyunu varsa radyoya kendim uyarladim ve hi¢ adimi koymadim. Hi¢ adim
koymaksizin ¢aligtim yani iistiinde. Bu bir merak, heves ve oyun yapacagim... Miisahipzade Celal’i de
uyarladim radyoya mesela, miizikli olarak oynandi. Yani bdyle ¢aligmalarim oldu. Ve sadece oyun
okumay1 6grendim boylece. Bizde biliyorsunuz oyun, basili oyun pek okunmaz, okunan bir sey
degildir. Ama ben radyoya oyun yapacagim diye, igeriden disaridan ne kadar yayimlanmis oyun varsa,
hepsini okumus bulunuyordum. Romanlar1 terk ettim, hikdye okumuyordum, yalniz oyun okuyordum.
Ve tabii bu da beni beslemis olmali, yerli ve yabanci g¢evirileri okuya okuya beslenmis olmaliyim
boylece. Fakat hep de tiyatroda o zaman sdylenen laflarin diginda seyler sdyleme ve formunu da
degistirme hevesi basladi, bicimini degistirme hevesi bagladi. Yine ayn1 seyi sOyleyecegim, eger sayin
hocam Mubhsin Ertugrul olmasaydi, benim bu atilimlarima, yani bu merakima cevap bulamayabilirdim.
Oyunlarim oynanmayabilirdi.

IIk oyunum Bir Piyes Yazalim’1 ise, Fransizca da bilen, Sevim Abla dedigim biriyle yazdim. O
da, “Senin yetenegin var”, dedi, “Radyo oyunlar1 yapip duruyorsun, otur simdi sunu yaz.” Gece
sabahlara kadar basimda durarak, bana zorla yazdirdi. ilk oyunum béyle olustu. Beni, merakimi
kesfetti. Ve ilk oynanan -1950-52 yillar1 olacak- oyunum bu Bir Piyes Yazalim oldu. Iste zaten
Muhsin Hoca’nin benim pesime diismesi de buradan sonra basladi: “Yok mu bagka bir oyunun, yok
mu?”, diye. Fakat hemen sunu belirtmek isterim ki, bu Bir Piyes Yazalim oynandigi gece, hic
olmadig1 kadar doldu tiyatronun i¢i. Biiylik ve ¢ok degerli Késebasi oynanmig orada, Fareler ve
Insanlar oynanmus, ¢ok onemli, yerli yabanci ¢ok giizel oyunlar oynanmis. Higbirisi benim bu
oyunumun alkiglandig1 kadar ¢ok alkiglanmadi. Perde aciliyor, kapaniyor... Mesela yillar sonra
okudum, bes paralik bir oyun degil aslinda bana gore, yani sonraki yillar i¢in. Miithis alkislandi. Ben
sahneye ¢ikamadim, ¢ikmadim. Cok istendik, ablamla, Sevim Ablam da yanimda oturuyor tabii ve
¢ikmadim. Ciinkii bana birdenbire su duygu geldi; “hu resmi ideoloji, cumhuriyet ideolojisi, nihayet
bir kiz ¢ocugundan, oyun yazari kizin1 da yetistirdi, iste goriin” demek istiyorlar herhalde dedim kendi
kendime. Kotii bir sey degil, ama kendimi boyle hani miisamereye cikartip da; “bir siir okusana
cocugum”, derler ya kizlara, o konumda hissettim. O badireyi de bdylece gegirdim diyebilirim. Iste
benim oyun yazarligimin altinda yatan bazi nedenler bunlar.

Cok giizel soylediniz, yarin Diinya Tiyatro Giinii. Ve bu miinasebetle, aslinda burada tiyatro
tizerine daha yogun bir bulugsma gerceklestirmis bulunuyoruz. Fakat sunu da acikg¢a sdyleyeyim, itiraf
edeyim ki, ben bu resmi giinlerden gitgide bikmig durumdayim. Yani iste sevgililer giinii, anne giinii,
cocuk giinii, baba giinii gibi biitiin bu tiiketime dayali giinler bana iyi gelmemeye basladi. Ciinkii
sahiden sadece tiiketim kigkirtist olarak goériiyorum. Ama Diinya Tiyatro Gilinii'ne ¢ok 6nem vererek,
bu ¢agriy1 da kabul ediyorum. Ciinkii tiyatro sanati tiiketimi kiskirtan degil, sadece diisiinsel birikimi
yani harcamay1 degil, yapmayi, toplamayi, iiretmeyi, diisiinsel {iretimi kiskirtan bir sanattir. Ciinkii
orada oyuncunun emegi de sahnenin {izerinde resmen goriiniiyor. Film de dyle degil mi? Film de oyle,
o da biiyiik bir sanat. Fakat onun etrafinda, arkasinda, gesit cesit oyunlar doniiyor. Kameray1
kullanarak istedigini sunabiliyorsun, gosterebiliyorsun. Fakat sahnede capacanli insanlar géziimiiziin
oniinde, goz goze baka baka, yan yana otura otura... Tiyatronun biitiin hilesi bagka bir hile! Yani
mutfagini goéstermeme... Mutfagini, sahne gerisini diislindiiremeyecek hale getiriyor seyirciyi iyi bir
tiyatro, onu diisiinmiiyorsunuz. Size sunulanin kabulii s6z konusu! Sunun altin1 6zenle tekrar ¢izmek



istiyorum, bugiin yani Diinya Tiyatro Giinii, bir tilketim giinii degil, iiretim giinii. Simdi bu kitap
fuarlari, kitap almak okumak, fena bir sey mi? Degil tabii! Ama tabii bunun altinda ¢ok para
kazanmak gibi bir sey de var, yayinevlerinin boyle bir girisimi de var. Yani kapitalist diinyanin bir ucu
buraya da geliyor, dokunuyor. Tabii eger icerik, kitaplarin igerigi, kalitesi one ¢ikarilirsa, bu da bir
yardim, bu da bir katki. Bu yiizden benim ¢ok 6nemsedigim bir giin; Diinya Tiyatro Giinii...

Simdi gavet ivi hatirhiyorum, 1965-66 villar1 olacak, Unesco’va bagli olan bitiin ilkelerin

kiiltiir ve turizm bakanliklarinca ulusal bir dernek kurma mecburiyeti vardi. Boylece “Uluslararasi
Tiyatro Enstitiisi” Tirkiye subesi de kuruldu. Ve ben de, hem oyun yazart oldugum, hem de

Ankara’nin ilk 6zel tiyatrosunu kuranlardan birisi oldugum igin, yine fakiilteden benim hocalarim olan
Bedrettin Tuncel’in, Irfan Sahinbas’in, ve tabii en basta Muhsin Hoca’nin istegi iizerine, orada da
caligmaya basladim. Ve orada calistigimiz siirece, sunu sdyleyebilirim ki, Tirk tiyatrosunu disariya
tanitmak i¢in amat6r bir heyecan yasadik. Her yil bir dergi ¢ikariyorduk. Biitiin oynanan oyunlardan
fotograflar da koyuyorduk. Muhsin Hoca’nin postanede bunlar1 dis iilkelere postalamak icin kendi
paketlerini kendi yapip, pullari1 kendi yapistirdigini hatirhyorum. Bu kadar amator bir sevgi ve ask
vard1 aramizda, bdyle bir dayanisma vardi, hep de Oyle gitti. Ben o zaman radyodayim, TRT
kurulmustu artik, 66 yillar1 olmali. Bizde ilk kutlama giinii oldu, Diinya Tiyatro Giinii. O zaman da
Brecht’ten bir bildiri geldi. Her sene baska bir yazardan istenir. Ve onun ¢evirisini yaptirdilar, Muhsin
Hoca, Bedrettin Bey... Ve ulusal bildiriyi de Muhsin Hoca yazdi. Ikisini birlikte, herkese duyuran bir
programi da, ben hazirladim radyoda. Tabii 6nce program miidiiriinden izin alindi, genel miidiiriin
‘evet’i alindi. Hayir demediler. Ciinkii ne olsa Kiiltiir Bakanligi’na bagh bir isti. Ve ilk kez Diinya
Tiyatro Giinii’niin duyurulmasi da boyle oldu. Simdi hatirliyorum da, 6yle bir metin yazdim ki, biitiin
iilkelere sesleniyordum adlariyla, sanlariyla Diinya Tiyatro Giinil i¢in. O zamanki heyecani simdi de
yasamiyor degilim dogrusu.

Benim oyun yazarlig1 temrinlerim ya da ¢alismalarim diyeyim, dedigim gibi cesitli nedenlerle
beni roman yazarligma itti. Ciinkii sdylemek istedigim kelimeyi sahne iizerinde yapamayacaktim,
olanaklar bu kadar genis degildi. Mesela Brecht tanindi. Saniyorum 56 yillarinda filan, 6liimii iizerine
biitiin diinyada birden bire herkes Brecht’ten bahsetmeye basladi. Ben o zaman yabanci tiyatro
dergilerine de aboneydim, oradan her seyi ¢ok iyi izledim, okudum. Ondan sonra tiyatrolarda sdyle bir
akim bagladi; “ne yapsam olur?” Brecht bdyle algilandi. Dekoru olmayan, sahnesi, tiyatrosu olmayan,
kostiimii yapamayan da tiyatro olabiliyor diye algilandi epik tiyatro, uzun bir siire. Tabii bunu iyi
yapanlar da oldu, yapamayanlar da oldu. Fakat boyle bir donem de yasanmadi degil, yasandi. Fakat ne
olursa olsun, ben hala ¢ok sesliligin miimkiin olamadigini, yapilamadigimi anladim tiyatroda. Ciinkii
yorumcu da giriyor isin i¢ine, dedigim gibi farkli algilamalar giriyor. Oyuncularin yorumu da hakh
olarak giriyor. Romanin ¢ok daha bagimsiz, ¢ok daha Ozgiir, yaratida 6zgiir bir tiir oldugunu
diisiindiim. Ve bu nedenle de romana gectim. Ama bakin ne yaptim? Burada tiyatro 6grenimimin ya
da bilgimin bana ¢ok faydasi oldu. Bir¢ok sey 6grendim tiyatrodan; bir kere ¢ok laf sdylememeyi.
Dikkat ederseniz romanlarimda diyalog c¢ok azdir, gerektigi kadar vardir. Bunu ben tiyatro
yazimindan, tiyatrodan yazarak O0grendim dogrusu. Bir de matematiksel durum vardir. Yani hani
Cehov’un dedigi gibi, “Eger tabancanin adi bir kere geciyorsa, mutlak patlar, patlamalidir.” Roman
yazarliginda bunu da aklimda tutmusum ve bunu da hep yapmaya c¢alistim. Bunun diginda ‘tabii
Ozglirim ya, yani istedigim gibi yaratabiliyorum, yaziyorum ya’, anlatinin biitiin tiirlerini kullandim
ben. Romanda ¢ok miimkiin bu... Giinliik, siir, am1 defteri, tiyatro sahnesi, gazetelerden belgeler,
bunlarin hepsini kullanabildim romanda. Ben boylece ¢ok boyutlulugu yakaladigima inantyorum. Ama
roman yazarligimin temelinde yatanin tiyatro deneyimim oldugunu da belirtmek isterim.

Burada asil 6nemli olan sey, oyun yazariin egitimi. Cok dnemli bir konu! Simdi tiyatro boliimii
olan {iniversitelerde, yavas yavas, kuramsal incelemeler Otesinde, oyun yazarinin egitimi de s6z
konusu olmaya baglamig bulunmakta. Ben bunu, 1978 yilinda Ankara’da karsilastigim bir durum
sonrasinda diisiinmeye bagladim. Daha dogrusu tiyatromuz bunu diisiinmeye baslamis oldu demem



daha dogru olur. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisli, ‘Oyun Yazarmin
Egitimi’ baglig1 altinda bir sempozyum diizenledi. Ve bu sempozyumda ‘bir oyun yazari veya bir
yazar egitilebilir mi, egitilemez mi?’ sorusu tartisildi. Ciinkii o zaman dig diinyada, ozellikle
Amerika’da, Polonya’da, Almanya’da olan yazar egitme diye bir sey, bizde yoktu. Simdi roman
yazma egitimi bile dolu Amerika’da, her yerde var. Roman nasil yazilir, dgretiliyor. Oyun nasil
yazilir, yillardir 6gretiliyor. Fakat tabii dis diinyada bu olup bitenler karsisinda, Tiyatro Arastirmalari
Enstitlisii de her seyi yapti. Sahneye koyucu yetistirdi, oyuncu yetistirdi, ¢cok giizel aragtirmalar
yapildi. Halk oyunlan iizerine ¢ok giizel arastirmalar yapildi. Sira geldi, ‘yazar gerekli mi, gereksiz
mi?’ sorusuna. “Tiyatro yazaria gerek yok, sahneye koyucu, rejisér yeterli” tartigmasinin basladigi
yillar bu yillar. Yani sahneye koyucu iyi olsun yeter, sdze gerek yok. Bu sempozyuma beni de
cagirdilar, eksik olmasinlar. Orada oyun yazarinin egitimi, biiylik bir sorun olarak karsimiza ¢ikti. Ve
yillar gectikge diigiinliyorum, iyi ki ¢ikti. Clinkii yavas yavas bazi liniversitelerimiz de sadece tiyatro
boliimii degil, dramatik 6greti, dramatik yazim 6gretisine yoneldi. Cesitli yerlerde artik yazarlik ve
dramaturji ogretileri de bilimsel olarak yapilabiliyor. Bu ¢ok 6nemli! O sempozyumda sundugum
bildiriden kisa bir boliim okumak istiyorum, daha 6nce de sunlar1 sdylemis bulundum:

Bu sempozyuma oyun yazarinin egitimi iizerine agilimlar ve oneriler getirmek {izere, bir oyun
yazari olarak c¢agirildigimi saniyorum. Ama benim kusagimin pek ¢ok oyun yazari, hemen hemen
timii gibi ben de, gegmiste oyun yazmanin bir egitimini, sistemli bir 6grenimini gérmiis degilim.
Benim de bu alandaki yetismem, bir ¢esit alayli yetisme. Bu nedenle burada bu konularin akademik
diizeyde irdelenmesini, arastirmasini yapan bir ¢atinin altinda, benim soOyleyebileceklerim pek de
akademik diizeyde olmayabilecektir. Simdi oldugu gibi, bilimsel degil yaptigim konusma, onu
biliyorum. Daha ¢ok deneylerden, gozlemlerden kisacasi yasanmusliktan yola ¢ikabilecegim bir
bildirimi sunacagim. Galiba size de simdi onu yapiyorum. Bunu belirtirken hemen su soru geliyor
aklima: “Yazar egitilebilir mi? Egitimle yazar olunabilir mi? Egitim bir yazara ne kadar gereklidir ya
da kati degismez bir egitime bagli, kural baglar1 bir yetenekten neler eksiltebilir?” Yani,
‘samimiyetsizlik yaratabilir mi?” demek istiyorum herhalde. Bunlar ve bunlara benzer pek cok
sorunun akla gelmesi icin elbette gecerli baz1 6rnekler de var. Diinyada oldugu gibi yurdumuzda da
basar1 saglamis pek ¢ok yazarin, hi¢ de bu isin egitimini okullarda gérmiis kisilerden ¢ikmadigini
bilmemiz, bunu saptamamiz gibi. Daha ¢ok ortada bir yazarlik kisiliginin olusmus bulundugu
durumunu goézlemlememiz gibi. Daha da 6nemlisi, oyun yazarli§inda egitimle 6grenilebilecek pek cok
kuralin, zaman i¢inde ¢ogu kez gecerliliklerini yitirmis bazi bilgilerin varligina tanik olmamiz gibi.
Artik hepimiz biliyoruz, diger yazim tiirlerinde oldugu gibi, 6zellikle cok matematiksel bir ¢aligmay1
gerektiren tiyatro oyunlar1 yazmanin belli teknikleri vardir elbette. Ogretilebilir ve dgrenilebilir olan
bu teknikler, tiyatroyu geleneklerinin i¢inde siirdiire gelmis bati diinyasinin kurallarina kosut olarak,
ozellikle son yillarda Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii’'niin degerli dgretim iiyelerinin gittik¢ce yeni
acilimlar kazanan inceleme kitaplarinda, siniflarinda verdikleri derslerde de temel bilgiler olarak yer
almakta. Bu teknikler, oyun yazabilmenin ilk temel kurallar1 yani 6zetle soyle toparlanabilir:

a.sergileme ustaligi (romanda da boyledir)

b.kisilendirme

c.hazirlayict sozleri ve olaylari diizenlemek

d. oyunun genel havasina uygun duygu ve diisiince birligini saglamak, buna uymayanlari
eleyebilmek.

Uyum saglamak, catisma noktalarii bulmak, bunlar1 ardarda ortaya ¢ikarmak ve seyirciyi
yiiksek noktaya hazirlamak. Ayrica en yiiksek noktayi, yani su gerilim sonucu patlak verecek seyi,
belki de siirpriz denen o seyi sona saklamak. Diigiimleri iyi diigiimlemek, ¢ozlimleri tam uygun
zamanlarda ve dogru ¢dzmek! Ve biitiin bunlarin amaglarini yani miimkiin bir zaman parcasi iginde,
miimkiin oldugu yerde, miimkiin olani istenen algilandirma ile tam bir denge iginde tutmak. Olmazi
olur, oluru olmaz dedirtmemek. Tabii sevgili gen¢ dinleyicilerim, bu kurallar daha da ¢ogaltilabilir,



birkag kural daha da eklenebilir, acilabilir, konulabilir ve bunlardan vazge¢meler de olabilir. Egitimle
saglanmasi olanak i¢i sayilabilecek biitiin bu beceriler, hep seyirci ile oyun, seyirci ile sahne
arasindaki bag: siirekli ayakta tutmak, siirekli sicak tutmak admna oluyor. Mesela Saymn Ozdemir
Nutku’nun yillar 6nce yazdig1 Tiyatro ve Yazar adli kitabinda da ¢ok agik ve genis bir bigcimde
sergiledigi bu teknikler, Sayin Sevda Sener’in tiyatro edebiyatimizla ilgili yapitlarinda, bir oyunu
coziimlemek i¢in alttan alta kullandig1, kullandigini sezdirdigi bu yontemler, bir anlamda tiyatronun
hilelerini belirler, oyun yazmanin hilelerini... Siraladigimiz kurallardan belki de son iki temel kural
disinda daha ¢ok dramatik tiyatro yapisina iligkin biitiin bu temel hileleri ben okullarda 6grenemedim
yine de. Ben bunlar1 yasayarak 6grendim, gozleyerek 6grendim.” demisim.

Bizler i¢in boyle bir olanak zaten yoktu. Baska tiirlii bir olanak yoktu, ama simdi var, simdi ¢ok
sey var. Simdi ¢ok arastirma-inceleme kitabi da var. Ve televizyonun yardimi nedeniyle biitin bu
hileleri teker teker goz oniine sermekteler, goriiniiyor, oluyor, bitiyor. Perdenin arkasini goriiyoruz,
mutfagi da goriiyoruz. Ve onlarin neler oldugunu biliyoruz.

Simdi bdyle bircok ornek var. Bakiniz size bir kitap getirdim buraya; Oyunlarda Kadinlar.
Fakiye Ozsoysal’m bu adla yeni ¢ikan kitabi, “Cagdas Tiirk Tiyatrosu Ustiine Feminist Elestirel Bir
Okuma.” Bugiin, benim 6zellikle ‘terclime feminist’ dedigim yazarlarin, bu 6rnekten yola cikarak,
roman ve hikdyelerimizde de boyle bir yolculuga ¢ikmalari ne iyi olurdu. Keske bir roman okuma
giinlerimiz de olsa resmen. Sahiden ben de bunu heyecanla ele aldim, okudum. Cok giizel bir ¢alisma
bu. Bunu sunun i¢in soylilyorum; bazi ideolojiler sahiden kendilerini kanitlamak ic¢in kuramsal
kitaplara bagvuruyorlar. Fakat romana, hikdyeye, oyuna, tiyatroya ve oradaki kahramanlara, oradaki
soylemlere pek basvurmuyorlar. Onun i¢in terciime feministler diyorum. Ciinkii kadin haklar1, kadin
esitligi, feminist akim {istline, bu ideoloji iistiine disarida ¢ok kitap yazildi. Ve dikkat ediyorum, bu isi
en iyi bilenler bizdeki kolej mezunlari, yabanci okullarda okumus olanlar. Bunlarin iistiine ¢ok fazla
egiliyorlar. Ve bize bir ¢esit baski kurdular. Onun i¢in hi¢ kimse kusura bakmasin, ama ben kendi
kendime tarif edemedigim icin, terciime feministler diyorum bdylelerine. Istiyorum ki, iste onlar da
tipk1 Fakiye Ozsoysal’in yaptig1 gibi, drneklerine baksimlar, oradan yola ¢iksinlar. Ben simdi ‘kadin’
yazar olarak -tirnak iginde sdyliiyorum- karsinizda bulunuyorum. Ve burada 0yle bir arastirma var ki
her kadin figiirii, ‘oyunlardaki kadin figiirler neyi temsil ediyor, neyin sézciisii, neyin koyucusu, neyin
gotilirliclisti’, ince ince ele alinmig. Ve bu benim aslinda romanlarimiz iistiine de yapilmasini ¢ok
istedigim bir ¢caligma. Kadin haklari, kadin, kadin yazar... Biitiin bunlar gilizel! Fakat mesela su Cagdas
Yasami Destekleme Dernegi’nin Kadin Aydinlar kitabina bakin. Kadin Aydinlar kitabinda avukati
var, doktoru var, profesorii var, hepsinin ad1 var, bir tek yazar yok. Bir tek yazar, bir tek oyun yazari
yok, bir tek roman yazar1 yok. Meslek demek ki sorun, burada kadin deyince meslek s6z konusu
oluyor, kadinlik onlara ait diyeyim. Bilmiyorum, bu beni ¢ok irkiltmistir sahiden, ¢cok ¢ok... Bunun
gibi PEN’de, hani kadina pozitif hak tanimiyor ya, olumlu bir hak tanimiyor ya, tamamen kadin
yazarlar1 6ne ¢ikarmaya calisiyorlar. Ancak su irkiltti beni, PEN 6diilii olabilir, olur. Ama orada erkek
yazarlar da dolu, romancisiyla, sairiyle, bilmem nesiyle. Yalniz kadin yazarlar yok ki, o grup var diye
biz yani edebiyati, diinyay:1 kadindan ibaret mi sayacagiz. Cok uzun bir konu bu, o tartigmaya girmeye
benim dermanim yok su anda. Fakat bir kadin yazarimiz adina 6diil konuyor. Ve 6diil sadece o isme
uygun olana veriliyor. Yani ideolojik okumanin faydalar1 veya zararlarina iliskin ¢ok ag¢ik bir durum
bu... Herkes, her aile, mesela Behget Necatigil’in ailesi gibi, bir 6diil koyabilir birinin adina, kuralini
da istedigi gibi saptar. Ama PEN gibi biitiin cinsleri, escinselleri i¢inde barindiran bir dernek, bir kadin
adina bir 6diil koyamaz, koymamali. Koydugu zaman, iste o zaman miitercim olunuyor, olmuyor.
Yani bu ideolojinin gevirisi oluyor. Oyunlarda Kadinlar adli kitap bdyle bir kitap degil. Istiyorum ki
onlar da okusunlar bunu. Cok sikilmadinizsa, kisacik bir sey okuyacagim kitaptan.

Oyunlarda Kadinlar adli bu kitap, ¢agdas Tiirk tiyatro yazinina yeni anlatim bi¢imlerinin ilk
orneklerini getiren, yeni bir Tiirk Tiyatrosu dili olusturma yolunda arayislart olan yazarlarimizin
oyunlarini feminist elestirel bakisla, farkli bir okuma denemesidir.’



Benim saydigim seylerin cevabi burada yatiyor iste: Farkli bir okuma denemesi! Meseleye
farkli yaklasmak yani... “Hangi kadin yazar, hangi oyunda, hangi kadinlar1 nasil ald1?” Tek yonli
degil bu, ¢ok boyutlu bir yaklagim sahiden.

Benim simdilik bas agritarak veya agritmayarak ve nefesim yettigi kadar sdyleyeceklerim bu
kadar olsun. Yoksa bitirdigimi sdyleyemem yani. Dinlediginiz igin ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yavuz Pekman: Dinleyicilerden soru alacagim miisaade ederseniz, ama madem burada, sizin
yan1 baginizda oturuyorum benim bir ayricaligim olsun, ilk soruyu ben sorayim. Ciinkii merak ettigim
seyler var. Ozellikle oyun yazarinin egitimi konusunda bahsettiginiz seyi biraz agmak isterim, sizin
kendi oyun yazarlig1i deneyiminizden bakarak. Elbette akademik egitim 6nemlidir, bunun 6nemini
yadsimiyorum...

Adalet Agaoglu: Teknik dedim ben ona, teknik 6grenim. ..

Yavuz Pekman: Ama tiyatro yazarliginin belki diger edebiyat tiirlerinden 6nemli bir farki var.
Yani alimlayiciyla dogrudan bir iligki kurmadiginiz bir tiir aslinda tiyatro. Yani araya oyuncu gibi,
yonetmen gibi, sahne tasarimcist gibi, bir takim aracinin girdigi bir dal. Sizin de uygulamanin iginde
uzun yillar ¢calismis biri oldugunuzu biliyorum. Belki sizin bu yanimmiz pek ¢ok insan tarafindan da
bilinmiyor. Siz bir yazar olarak taniniyorsunuz, ama dramaturg tarafiniz 6rnegin biraz ihmal edilmis
gibi gelir bana hep. Sizin Ankara'da Sahne Z’ de, Meydan Sahnesi’nde, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
yaptiginiz ¢alismalar, kardesiniz Giiner Stimer’le, Muhsin Ertugrul’la yaptiginiz ¢aligmalar sizin oyun
yazarliginizi nasil etkiledi? Yani bu teoriyle pratigin diyalektigi nasil bir etki yaratti sizin oyun
yazarhigmizda, onu merak ediyorum? Ozetle, oyun yazarmin egitiminde egitim kadar, uygulamanin
icinde olmak da 6nemli bir yer tutmuyor mu?

Adalet Agaoglu: Evet cok haklisiniz, simdi saygiyla aniyorum Muhsin Ertugrul hocamin biiyiik
bir 6zeni, istegi vardi; yalniz oyun yazari yetigsinin 6tesinde, bolge tiyatrolar: kurulsun ve her bolgenin
yerli mali diyelim, kendi bolgesine ait hevesli oyunculari, yazarlar1 sahneye ¢iksin, bu bolge
tiyatrolarin1 kendileri kursunlar isterdi. Birlikte Ulusal Tiyatro Enstitiisii’nde ¢ok calistik. Fakat o
zamanlar benim Oniime oyun yazarken konulan engeller gibi, yasaklar gibi veya verimsizlik gibi
bircok olay neticesinde is yiirlimiiyordu. Devlet Tiyatrosu buna karsilik her sehrimize bir tiyatro
kurdu. Burada da benim elestirel bir yaklasimim olacak. Burada sadece o her tiyatronun basindaki
miidiiriin egilimi neyse veya dostlari kimse onlar oynaniyor, bagka kimse olmuyor, yani arastirma
tarafi yok. Hep sunu diisiindiim, bir degisim ilk 6nce insan1 anlamakla baglar, insan1 anlamak da insani
anlamaya ¢aligmakla baslar. Insan1 anlamadik¢a da insanoglu adina higbir degisim gerceklestirilemez,
hep yanlis yere gidilir. Ideolojiler de insani anlamak zorundalar. Tek yanli bakis, slogan degil yani
bunu yapacak olan. Edebiyat yazarliginda da su var: kopuksunuz okurdan, tamamen bilemiyorsunuz.
Araya bu sefer tanitimcilar giriyor, o zaman igerik bosaltiliyor. Yani bir kitabin tanitilmasi sadece satig
yoluyla yapiliyor, bu sefer igerik bozuluyor.

27 Mayis devrimi oldu, o zaman radyodaydim ben. Askeri miidiir geldi ve dedi ki: ‘Hamasi
oyunlar oynayacaksiniz’. Daha once radyo oyunlarinda, hep mesela ‘Kirmizi at {istiinde ald1 kiz1
kagird1’ deyince polis gelip beni basiyordu, “Bu kirmizi ne demek” diye. Tabi bunlar, hep birikimler...
Baktim ki burada iiretim yok, bir de ekonomik sikint1 s6z konusu oldu. Israf yok, orkestra iiyelerine
para 6demek yok, su yok, bu yok... Boyle olunca ister istemez, benim yazdigim ya da yayinladigim
oyunlarda calisan geng tiyatro oyunculariyla kafa kafaya verdik, son maaslarimizi alip Meydan
Sahnesi'ni kurduk. Ankara'nin ilk 6zel tiyatrosu oldu. Burada pratik olarak 6grendigim su oldu, oyun
yazar1 gergekten yok. Ciinkili benim ortaklarimin dordii de sahneye ¢ikan gen¢ oyuncular, bir tanesi
gelmeyiverince oyun duruyor, dekorcu dekoru yapmayinca oyun duruyor, bir sey olmuyor... Benim
protesto olanagim yok. Hatta bir giin birisi gelmeyince, beni bile o rolii oynamaya c¢ikardilar. Ben,
cocuklugunda bile o isi yapamamis bir insanim yani, yapamazdim. Yani hi¢ dyle bir yetenegim yok.
Fakat ben o tiyatronun inanin ki her seyini gérdiim, yasadim; oyuncularin psikolojisini, egilimlerini,



tiyatro nasil ¢aligtirilir, idare edilir... Su basti tiyatroyu, kova kova su attim mesela. Rejisoriimiiz
Mabhir Canova’ydi. O da bizim basimiza gecti, bizimle birlikte oldu. Ciinkii o da genel miidiire ¢ok
kiztyordu. Tuvaleti temizlemekten tutun, yerleri siiplirmeye kadar her seyi yaptik. Kardesim Giiner
Stimer de, Ankara'da, Sanat Tiyatrosu’nda ayni durumu yasadi dogrusu. Bana hep “Sen ¢ok aptalsin”,
deyip dururken kendisi de ayni aptalliga distii. Cilinkii eger bu ise ¢ok bagliysaniz, dramaturji
yapiyorsunuz, oyun seg¢iyorsunuz, oyunlari goézden geciriyorsunuz ama paradan hi¢ bir sey
anlamiyorsunuz. Giiner Stimer de 6yleydi, mali isleri biz bilmiyoruz. Onu, tiyatro sahibi kimse, giseyi
kim topluyorsa o biliyor, biz bilmiyoruz. Ben de o tiyatroda bu tiir isin, mutfagin egitimini de goérmiis
oldum dogrusu, i¢ yliziinii gérmiis oldum. Sadece biz degil, tasavvur edebiliyor musunuz, Yildiz
Kenter de ayn1 durumda - benim yasitim - Devlet Tiyatrosu’ndan ayrildi, Kent Oyunculari’n1 kurdular.
Ankara'da oynamaya geldigi zaman bir giin bir taksinin i¢inde eline bir mikrofon aldi ‘Bu giin bu
gece, su sinemanin sahnesinde, Kent Oyuncular su saatte bilet su kadar liraya!..” filan diye kendilerini
anons etti.‘O yapiyorsa sen de yaparsin’ dediler bana. Ben de taksiye binip, Meydan Sahnesi’nin
reklammi yaptigimi hatirliyorum Ankara'nin sokaklarinda. Iste bunlar, daha 6nce sdyledigim, insani
tanima ve onla empati kurmanin bazi gdstergeleri olabilir. Yani insan hi¢ olmadigi bir seyi de
yapabiliyor, o zaman ¢ok boyutlu insan olmak, tek boyutlu degil, biitiin cepheleriyle bakmak iyi olur
diye diistinmeye bagladim.

Asaf Cigiltepe’yi ve Giiner Stimer’i 6zellikle anmak isterim. Cok tesekkiir ediyorum 6zellikle
Ankara Sanat’a degindiginiz ic¢in. Cilinkii o tiyatroda kurucularin adi bile gegcmiyor bugiin. Sadece
benim oyunlarimin degil, dikkat edin benim romanlarimin da adi ge¢gmiyor artik. Zaman asimina
ugruyoruz. Ben bunu bir dergide “Benim oyunum, Evcilik Oyunu, hala niye oynayip duruyor” diye
sorarak yazmistim. Bir elestirmen ¢ok giizel bir cevap yazmisti: “Bir sanat eseri eskir mi? Oynanacak
oyunlar, her zaman oynanir; okunacak romanlar her zaman okunur” diye... Ama ben hala ona
gelemiyorum. Ciinkii modalar var, ¢esit ¢esit modalar var, bile bile yok sayilabilme durumu da var,
tabi kapitalist ahlak diye bir sey de var, ona da bakmak gerekiyor. Ankara Sanat Tiyatrosu, ger¢ekten
Tiirk Tiyatrosu’'nda olmayan bir seyi yapti. Bizim Meydan Sahnesi’nde yapmak isteyip de
yapamadigimizi orast yapti. Meydan Sahnesi’nde yapmak istedigimi neden yapamadim biliyor
musunuz ? Ciinkii benim ¢olugum ¢ocugum yok ve evli degilim, bu ¢ok 6énemli. Ama diger oyuncular
hem geng, hem yeni ¢ocuklart dogmus, paraya ihtiyaglar1 var. Ben “Bodyle olmaz bir tane Cehov
oynayalim, bir tane Brecht oynayalim”, dedigim zaman, bana isyan ediyorlardi. Dramaturg benim ya,
ben oraya, onlarin istegi {istiine gise oyunu olsun diye dort - bes tane de oyun ¢evirdim. Fakat ben
mesela bunun istiinde bir degisiklik istedigim zaman su lafi ¢ok igitmisimdir: “Tabi sizin tuzunuz
kuru, biz ¢ocuk biiylitmek zorundayiz.” Bu laflar1 isite igite sustum ben de. Ama AST 6yle yapmadi.
Asaf Cigiltepe ilk énce Istanbul’da baslatt1 bu isi. Arena Tiyatrosu diye bir tiyatro kurdu, ¢cok sevildi
bu degisim, ¢ok hosa gitti sahiden. Fakat hemen o sahne ellerinden alindi ve Ankara’ya geldiler.
Ankara’da da bir sahne ararken bile, eski 6zel tiyatro ev sahibi araya girip “Onlara sakin vermeyin
bunlar komiinisttir” dedi, bunlar da var yani. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun repertuari ¢ok bilin¢liydi. O
repertuara gore oyunlar se¢ildi ve oyuncular da, ne tuhaf, ayak uydurdular, hepsi de ¢ok basariliydi.
Ankara Sanat Tiyatrosu’nun o donemdeki hareketi, bir 6rnek oldu diyebilirim. Yapilmayani yaptilar,
tabii en sonunda 12 Mart’la yapilacak oraya da yapildi, o bagka. Ama ideolojik olarak sunu anlatayim
ki, bu ¢cok onemli yazarlikta sahiden, ideolojik baskilar ¢ok ¢ok dnemli, onlara kapilip kapilmamak
¢ok onemli. Tabii daha bu darbe tokadi gelmeden once, soldaki ideolojik ayrisma da Ankara Sanat
Tiyatrosu’nu dovdii diyebilirim. Yani boyle seyleri yasadim, icindeyim.

Yavuz Pekman: Peki, oyuncularla ve yonetmenlerle birarada ¢aligmanin nasil bir etkisi olur,

onlarin sahnedeki isini tanimak, oyun yazarini nasil etkiler olumlu ve olumsuz olarak?

Adalet Agaoglu: Simdi soyle, tabii onlar da hakli, sahneyi, yani oyunu yonetecek olan kendi
anlayigina gore koymak istiyor, o da kendi sanat anlayisinin savunucusu. Oyuncu kendi yorumunu
getiriyor. Mesela eskiden sahneye koyucu rejisér ne sdylerse, oyuncu onu yapmak zorundaydi, bu da



yikildi simdi. Kendi ne anliyorsa onu oynamaya basladi oyuncular. Bunlar tiyatromuzun degisimleri. ..
Fakat yazarin oyuncularla, sahneye koyucuyla, dekorcuyla iligkisi ¢ok hastalikli oluyor tabii, miithisg
hastalikli oluyor. Yildiz Kenter'le bizim aramizda kan bagi var gibi, benim biitlin her seyimi biliyor,
yani iligime kadar benim ne istedigimi, ne yaptigimi anliyor. Ama yine de mesela Cok Uzak Fazla
Yakin oyununda, bir siirii mesele ¢ikti. Dekorcumuzun, beni ¢ok sevdigi halde, “Boyle oyun mu olur”
diyerek, bastan savan bir dekor yaptigini sdyleyebilirim, buna katlaniyorum. Oyunda bir sahne var:
evin bahgesinde bir diigiin. Coktan beri erkek kardesini, yani gelinin babasini gérmeyen gelinin
amcasl, yillar sonra bu diigiin icin kalkip geliyor; yaz giinii, bahar... Fakat oyunculardan biri, (ismini
de vereyim Mehmet Birkiye, zaten o ylizden kavga da ettik) bir de baktim, boyle koskoca, kipkirmizi
bir dolak dolamis boynuna, sahneye girdi boyle. Diyorum ki, “Mehmet bu ne hal, bu ne oluyor, kis
giinii degil ki bu, koskoca kalin bir pardesii iistiinde, boynuna bir sey dolamis gelmigsin.” Bana kiisti.
Hatta ben 6ziir dilemek zorunda kaldim kendisinden. Yani boyle bir uyumsuzluk cok yasantyor,
sonradan yillar sonra dost olduk yeniden. Boyle durumlar s6z konusu olabiliyor. Biitiin bunlar yazar
icin Ogretici oluyor elbette.

Cok Uzak Fazla Yakin’in ben de i¢inde bulundum, birlikte koyduk sahneye, o bakimdan da
deneyimimin ¢ok arttigini soyleyebilirim. Oyun oynadig1 zaman, Kenter Tiyatrosu’nda, birisi dedi ki:
“Sizin gibi bir yazar, kendi metninin iistiinde oynanmasina razi olmali m1 olmamali mi1?’” Sanirim bu
da sizin sorunuzla baglantili. “Geregine gore” dedim, “Geregine gore daha iyi olabiliyorsa olmali,
olamiyorsa olmamali” dedim. “Hayir, virgiiliine bile dokundurtmam ben”, dedi o da. Oysa oyunu
provada bir okuduk, iki saati de gegtim, ii¢ saat tutuyor. Kiigiiciik bir tiyatroda ii¢ saat oturup da
kimsenin tiyatro lafi dinleyecek hali kalmamis, zaten yollarda yorula yorula geliyorlar. Bana tabii hem
Miisfik, hem Yildiz, “Bunu kisaltmak gerekir” dediler. Bir de ¢ok acik konusayim o ikisi
oynamasaydi, o oyun da oyun olmazdi, bunun da altin1 ¢izeyim. “Biz bilmem nereye tatile gidiyoruz,
orada Miisfik’le yapariz”, dediler, kesmisler, bi¢misler, etmisler... Tekrar provaya girdiler,
oynadiklarinda, Yildiz bunu sik sik tekrarlar, ‘Canimi acitiyorsunuz yahu, canimi acitiyorsunuz!’
demisim O kadar ¢ok yeri ¢ikmig ki ¢iinkii. Diyor ki “Adalet boyle inledin”: canimi acitiyorsunuz,
canim actyor, canim actyor...” Sahiden insan kendi metninden bir takim budamalar oldugu zaman
yastyor bu aciyi... Fakat bir taraftan sunu diisiiniin. Shakespeare’in oyunlarini ne hallere getiriyorlar.
Sinema ve roman iligkisinde de ayn1 durum s6z konusu, onun dili ayr1, onun dili ayri. Kimse ayni
seyleri kullanmak mecburiyetinde degil. Fakat sunun altin1 ¢ok giizel ¢izelim, yazarin yani temeldeki
yaraticinin ya da ilk yaraticinin diyelim, hayatta durusuna ve diislince diinyasina ihanet olmamali.
Fikrimin Ince Giilii romanim film yapildi, bes paralik degeri yok bence. Yok, ciinkii benim her seyden
once hayattaki durusumu ve diislince sistemimi kirpti, yok etti. Roman kisisi Bayram’1 Bayram yapan
kigisel ii¢ nokta var, iicli de yok edilmis. Askeri durum, askerlik donemi filan filmde yok, tamamen
yok. O adam durup dururken bu hale gelmedi ya. Siddeti gordiigii icin bos verici oldu, kacakgiyi
gordiigli i¢in Oyle oldu. Bayram’i Bayram yapan nedenlerin hepsi var orada. Cocuklugundaki o
kiigiimsenme, yetim kalis, itis kakis sahnesi filan hemen hemen hi¢ yok filmde. Yani o ilk araba
geliyor koye, eski piiskii se¢im arabasi geliyor mesela ve biitiin koylii Oniinii ilikliyor. Sigara icip
duran adamlar, nargile icenler oniinde egiliyor araba sahibinin. Iste bu, bizim kapitalist iilkenin insam
nasil kendine yabancilastirdiginin bir biiylik gostergesi. Ben Aga’nin romanini yazmayi ¢ok seviyorum
dogrusu. Gidin filmde yok bu. Yoksa ne romanlar var, oldugundan da giizel olmustur sinemada. Ben
tabii kuskulandim, dedim ki; “Acaba bdyle bir emir mi aldilar, buralar1 yok olsun” diye, ¢iinkii
tamamen yok olmus. O bakimdan dyle bosuna konugmasinlar. Elbette romanin dili ayri, tiyatronun dili
ayri1, sinemanin dili ayr1, cazin dili ayr1, ama sinema sinema, tiyatro tiyatro... Bunlarin hepsi ikna edici
olmali ve birbirleri arasinda bdyle bir diisiinsel ve ruhsal bagi olmali, degil mi yani?

Yavuz Pekman: Dinleyicilerin sorularini da alalim.

Dinleyici Sorusu: Oyun yazarligim unutuldu dediniz. Peki sizin, tiyatroyla, tiyatro yoluyla
anlatacaklariniz bitti mi? Ya da *“70’lerde yazdigim oyunlar nasilsa evrensel sorunlar tasiyor, artik yeni



oyunlar yazmaya gerek yok” mu diyorsunuz? Oyun yazarak anlatacaginiz seyler bitti mi? Artik
romanla mi1 anlatiyorsunuz anlatmak istediklerinizi?

Adalet Agaoglu: Hayir! Bir kere ben hep arayis¢t bir yazar oldum, yaptigimi kendim
begenmedim, onun yanina yeni, daha iyi bir anlat1 yolu bulmaya calistim. Bu bakimdan tilkenmem
miimkiin degil. Ciinkii ben hep kendi sorularima kendim cevap vermeye c¢alisan bir yazar oldum,
diyebilirim. O nedenle sorularim ve sorunlarim bitmedigine gore, hem anlati bigimleri yolundan, hem
icerik bakimindan hala didindigime gore, i¢ diinyamda hesaplastigima gore, yazacaklarimin bittigini
sanmiyorum. Ancak yine ¢ok samimi bir sey sdyleyeyim, eskisi gibi iiretimimin olmasi séz konusu
olamayabilir. Ciinkii artik geceleri sabahlara kadar oturup c¢alisamiyorum ve ¢ok iyi bildiginiz gibi
hayat ¢ok hizlandi. Yazacak ¢ok seyim var ama teknik olarak eski iiretimim ne yazik ki yok, 6zellikle
kazadan sonra ¢ok zaman kaybettim, iki y1l hastanede yattigima gore, o aray1 bile dolduramadim daha
yani.

Dinleyici Sorusu:. Baslangigta egitimden bahsederken, teknik seylerden bahsettik. Ama daha
¢ok benim merak ettigim aslinda bir duygu. Yani bir insani, karakter kurgulamaya iten nedir? Yani bu
¢ok giizel bir hikaye, bunu bagkalar1 da duymali m1 ya da bir seyler de degissin mi? Nasil kurgular bir
yazar ve neden kurgular?

Adalet Agaoglu: Evet, ilging bir soru sahiden. Bakiniz ben hi¢ gergek bir kisiyi yazarak, roman
kahramani yapmadim. Birine bakarak “bu su olsun, bu olsun”, demedim. Fakat her yazarin ilk romant
ya da ilk oyunu, biraz otobiyografik oluyor, birikmisi kusmak gibi bir sey oluyor. Oradaki roman
kahramani Aysel’i bana ¢ok benzetti herkes, halbuki ben Bir Diigiin Gecesi’'nde, Aysel degil, Tezel
gibi olmayi isterdim dogrusu. Ben sadece Oyle bir tip segiyorum ki, toptan bir seye cevap verebilsin.
Yani genel bir duruma, bir cevap verebilsin. Mesela Bayram’1 segmemin nedeni de, dogrudan dogruya
tiikketim ekonomisinin insanini, kendine yabancilasan insani, anlatmakti. Onun i¢in hatta ben, minibiis
soforii gibi filan bir tip diisiinliyordum. Ben, bir sey anlatabilecek, bir duruma karsilik gelebilecek
tipler yaziyorum, oyun yazarligimda da 6yle sahiden. Neyi, nasil anlatabiliyorsam o kadar.

Dinleyici Sorusu: Giiniimiiz gen¢ oyun yazarlariin temalar1 hakkinda, oyunlar1 hakkinda neler
diisiiniiyorsunuz? Son dénem Tiirk tiyatrosunun oyun yazarlarini degerlendirir misiniz? Siz bir son
oyun yazacak olsaydiniz hangi temay1 segmek isterdiniz, giiniimiizden hareketle?

Adalet Agaoglu: Bugiin hangi temay1 segerim? Bilemiyorum. Eskiden “Bu yil en sevdiginiz
roman hangisi” diye sorarlardi... Sorarlardi ve dogrusu, ben cevap verebilirdim. Ciinkii o zaman
hepsini, bir y1l i¢inde asag1 yukar1 hepsini okumus olabiliyorduk. Tiyatro i¢in de dyle, ben simdi yazik
ki hi¢ izleyemiyorum, hi¢ bir sey izleyemiyorum. Onun igin hangi temalarla ugrasiyorlar, ne
deniyorlar, bilemiyorum. Fakat mesela Genco Erkal bu nabzi ¢ok iyi elde tutuyor ve ¢ok iyi cevaplar
verebiliyor, gliniibirlik diisiincelere, kararsizliklara veya ¢aresizlik duygusuna, yanit bulabiliyor. Onun
bdyle bir hassasiyeti var, yani seyircinin duyarliligim yakalayabiliyor. Tabii ben bugiin, eger hepsini
birden izleyebilseydim, “su tema iyi” veya “su oyun yazari iyi” diyebilirdim. Ben romanda da,
hikdyede de bugiin onu diyemiyorum. Yani bdyle bir ayrim yapacak durumda degilim. Fakat sunu
sOyleyebilirim, arttk moda denilen sey var... Vitrin, vitrine diigkiinliik... Kendi istedikleri oyunu
oynasinlar da ne olursa olsun. Yani siiriim mahvediyor her seyi, ama onlar da hakli olabilir. Ama asil
korunmamiz gereken nokta bu santyorum.

Yavuz Pekman: Panelimiz burada sona eriyor, Sayin Adalet Agaoglu’'na ¢ok ¢ok tesekkiir
ediyoruz. Uretiminin daha uzun yillar siirmesini diliyoruz.

Adalet Agaoglu: Ben de sizlere ¢ok tesekkiir ediyorum.



