BUGUNUN ACISINDAN “FERHAT iLE SIiRIN”

Zehra ipsiroglu

Nazim Hikmet’in Oyunlar1 Uzerine

Nazim Hikmet’in bindokuzyiiz otuzlardan baslayarak siiregelen tiyatro ¢aligsmalar1
stirekli bir arayis1 dile getirmekte. Dramatik, epik, grotesk, absiird, taslama cesitli tiirleri ve
bicimleri dener, cesitli etkilerden ve geleneklerden yararlanir. Cocuklugunda geleneksel
halk tiyatrosuyla, meddahla, Ortaoyunuyla, Karagéz ve Hacivat’la tanisan, gencliginde
Dariilbedayi’de izledigi operet ve oyunlarla ilk kez Batili anlaminda bir tiyatroyla
karsilagan Nazim Hikmet’e Sovyetler Birligi'ne gittikten sonra bir diinya agilir: Opera,
bale gibi gosteri sanatlarinin ¢esitli tiirleriyle tanisir. Bunlarin kendi sanatini nasil

etkiledigini soyle dile getirir:

“Sanatta ve hayatta kestirmeligin, sadeligin, siissiizliigiin, yaldizsizligin ve
kadifesizligin gerektigini Bolsoy’da seyrettigim operalardan ogrendim... Durmadan
kimildayan, degisen kompozisyonun yalniz balede degil, dramda, romanda, siirde nasil
olmasi gerektigini ‘Giizel Yusuf® balesinden ogrendim .

Nazim Hikmet Sovyetler’de Stanislavski’den Meyerhold’a uzanan bir ¢izgi iginde
birbirinden ¢ok farkli tiyatro anlayislar1 ve tasarimlariyla karsilagir, Fiitiiristlerle ve
Meyerhold’la tamigir. Ozellikle, dramatik tiyatro gelenegine ve yanilsamacilia kars1 ¢ikan

Meyerhold’un tiyatro kuramindan ¢ok etkilenir.

N. Hikmet’in Moskova’daki 06grencilik yillarindan sonra Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun basinda olan Muhsin Ertugrul ile birlikte siirdiirdiigii tiyatro ve sinema
caligmalart 1938’de tutuklanip yargilanana degin siirer. Ellili yillarda af kanunundan
yararlanarak tutukevinden ¢ikan yazar siirekli polis izlemesi yiiziinden bir tiirlii 6zgiirliige

kavusamadigi icin yurtdisina gitmek zorunda kalinca yapitlarinin kendi {ilkesindeki izleyici
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ve okuyucuyla bulusmas1 1965’e degin ertelenmis olur. Bu tarihten sonra oyunlarindan bir

boliimii sahnelendigi gibi, siirleri de tiyatroya uyarlanir®,

Ancak Nazim Hikmet’in sairligi tiyatro yazarligini1 gélgede biraktig i¢in, tiyatrosu
gereken ilgiyi gormez. Tiirkiye’de oyun yazari olarak pek dnemsenmemesinden belki de,
1962°de yazdig1 bir yazida ozelestirel bir yaklagimla kendisini “liglincii sinif bir dram
yazar1” olarak tanimlar’. Ancak, ayni yazida “ama kotimser degilim. Iyi bir dram yazar
olabilecegimi umuyorum” demesi bu alanda kendisini gelistirebilecegine ve bir seyler

yapabilecegine olan umudunu dile getirir.

Glinlimiizde pazarlamaciligin ve retorigin gecerli oldugu, elestirinin ve 6zelestirinin
yadsinarak goreceligin 6nem kazandigi, {iglincii degil, besinci, onuncu smif oyun
metinlerinin 6diil aldig1 ve sahnelendigi, sanat¢ilar arasinda megolamanligin ve narsizmin
toplumsal bir hastaliga doéniistiigii bir ortamda Nazim Hikmet’in bu acimasiz 6zelestirisi
gercekten ¢ok diisiindiiriicii. Kendinden memnun olmama, siirekli bir arayis icinde daha
lyisini yapmaya calisma yaraticiligin 0ziinii olusturdugu gibi, bunu dile getirebilme
yiirekliligi de yazarin kendine olan giivenini sergiliyor. Bu 06zelestirisinin, elestiri
anlayisinin yeterince kok salmamis oldugu bir toplumda nasil yorumlanacagina aldirdig

yok Nazim Hikmet’in, 6nemli olan kendi 6zgiin duygulari, goriisleri ve arayislart...

Nazim Hikmet’in bir arayisi dile getiren bu elestirel yaklasiminin onun oyunlariyla
hesaplasmada temel alinmasi gerektigini diigliniiyorum. Oyunlarinin bir ¢ogunun
yabancilastirmaya agirlik veren soyut ve deneysel bi¢imi, alisilagelmisin disina ¢ikan,
yerlesik anlatim kaliplarim1 zorlayan yeni bir sahne estetigini gerektiriyor. Bu da bu
oyunlarla yogun bir hesaplagsmay1 beraberinde getiriyor. Nazim Hikmet’in oyunlar1 bugiin

bize ne soyliiyor, ne ifade ediyor, bunu bulgulamamiz gerekiyor.

Ayrica su da bir gercek ki, bugiiniin sahneleme anlayisinda bir metnin yazinsal
degerinin olup olmamasindan c¢ok, sahne diline aktarirma ne denli uygun olduguna
bakiliyor. Baska deyisle yonetmenin, oyuncularin yaraticiliklarint ne denli kamgiladigi
onem kazaniyor. Bu agidan da Nazim Hikmet’in oyunlarinin yeniden gozden gecirilmesi
gerekiyor. Oyunlarmin simdiye deginki sahne yorumlarinda gesitli sorunlar ve engeller
gozee carpiyor; soyut yapili oyunlarina dramatik tiyatro gelenegine ve yanilsamaciliga

dayanan bir anlayigla yaklasilmasi ya da oyunlarin 6gretici ve ideolojik yaninin agiri

2 Cevat Capan, “Sunu”, Nazzim Hikmet Tiyatrosu, s. 10
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derecede vurgulanmasi ya da postmodern bir yaklasimla hesab1 verilmemis bir ¢agrisim

zinciri iginde bir tiir bigimcilige diisiilmesi buna 6rnek getirilebilir.

Soylediklerimi somutlagtirmak igin ¢esitli zaman kesimlerinde giindeme gelen
Ferhat ile Sirin oyununun yorumlarindan bir iki 6rnek getirecegim. ilk engele Nazim’mn
1953’te oynanan Ferhat ile Sirin yorumuna getirdigi elestiri 6rnek veriyor. Nazim Hikmet
bu yorumda tipik olanin ¢ikartilamadigini, baska bir deyisle soyutlamanin yeterince
yapilamadigini st')ylﬁyor4. 1967°de Krefeld’de sahnelenen oyunda yorumun Ogretici ve
iitopik boyutunun altinin ¢izilmesi ve Ferhat’in bir kahraman olarak gosterilmesi elestiri
konusu oluyor. “Dramatik agidan pek basarili olmayan, sadece ilk sahnede kullanilan
imgelerde belli bir siirselligi dile getiren bu titopik masalin son sahneleri naif bir sosyalizm
anlayisim dile getiriyor: Boylece Ferhat oriyental bir kahramana déniisiiyor®. Aslinda N
Hikmet Piraye’ye gonderdigi mektupta® dile getirdigi gibi oyunun ilk tasariminda, Ferhat’1
gercekten trajik bir kahraman gibi diisiinmiistii. Bu tasariminda hasta ve yorgun olan
Ferhat dagi delmeye devam eder ve sonunda suyun sehre aktigi miijdesini aldigi anda
Sirin’in kollar1 arasinda 6liir. Ancak sonradan bu sondan vazge¢gmesi melodrama kagan bir
sondan Ozellikle kagtigin1 gdsteriyor, ¢linkii amaci kesinlikle patetik bir kahraman tipi

yaratmak degil.

Cesitli Ferhat ile Sirin yorumlar: iginde en son Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenen Ferhat ile Sirin’de ise (1999) 6zden kopuk bir bi¢imcilik agir basiyor. Nazim
Hikmet’in yasamiyla biitiinlestirerek tarihsel bir diizleme oturtmaya ¢alisilan bu yorumda
hem izleyicinin masalla Nazim Hikmet’in yasami arasinda birebir bir iliski kurmasi
amaclaniyor, hem de oyunda g¢esitli cagrisimlara yer vererek bir tiir yapibozumculuga
(dekonstruksiyon) gidiliyor. S6zgelimi oyunda ¢ok boyutluluk i¢inde islenilen ask izlegi
sadece kaba bir cinsellige indirgeniyor, dag delme motifi iskenceye doniisiiyor, tiim oyunu
belirleyen siddet ve iskence sahneleri hem oyunda neyin neden nasil oldugunun hig
anlasilmadigi bir karmasa yaratiyor, hem de siirekli yinelemelerle oyuna bir tekboyutluluk

getiriyor. Boylelikle oyunun ¢ok renkliligini, siirselligini biitliniiyle yok ediy0r7.

4
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Sahne yorumlarinda ortaya ¢ikan bu, vb. sorunlar N. Hikmet’in oyun yazar1 olarak
yeterince Onemsenmesini engelliyor. Bu agidan onun kendi yonetmenini daha bulmamis

oldugu da sdylenebilir.

Incelememde Ferhat ile Sirin oyunundan yola ¢ikarak, metnin icerdigi olanaklar:
bulgulamaya c¢alisan bir okuma bi¢imine 6rnek getirmek istiyorum; bu baglamda oyun
metnindeki bos alanlari, yazarin belki de hi¢ diisinmemis oldugu ya da goziinden kacirdig:
olgular1 saptayarak yaratict bir yOnetmene ipucu verebilecek noktalar1 c¢ikartmaya
calisacagim. Amacim alimlayanla metin arasindaki dolaysiz iliskiyi ¢ikartmak oldugundan
sadece oyun metnine bagl kaliyor, metin dist etkenlere (kontext) yer vermiyorum. Bu
acidan incelemem bu oyun iizerine yapilabilecek olan ayrintili bir dramaturgi ¢alismasinin
ilk taslagini olusturuyor. Yazarin yasami, oyunlarin olusum siireci, politik arkaplan vb.

bilgiler daha kapsamli bir ¢alismanin konusu olabilir.

Ferhat ile Sirin’in 6zelligi yalinlig1 ve neredeyse matematiksel bir yaklagimi igeren
kurgusu,, hem de bir umudu dile getiren iitopik boyutu. Oyunun soyut yapisi ve grotesk
ozelligi ve bugiiniin acisindan baktigimizda bize sorunsal ve Ogretici gelebilecek olan
iitopik boyutu okuyucuyu yeni bir gozle okuyup yeni génderme alanlar1 bulmaya
neredeyse zorluyor. Bu agidan yaratici okuma belki de metinde kimi eklemeler ya da

kisaltmalarla kimi degisikliklere yol acacabilecek bir dramaturgi ¢calsmasina yol agabilir.

Uzerinde durulmas: gereken gok dnemli bir nokta da Nazim Hikmet’in oyunlarinin
gen¢ kusaklara da tanitilmasi. Hem Nazim Hikmet’in yapitlarinin ancak 1965°ten sonra
Tirk okuyucusuna ulagsmasi, hem Tiirkiye’de nice c¢agdas yazari okul kitaplarindan
dislayan milliyetei, dinci, antidemokratik ve otoriter 0gretim sistemi Nazim Hikmet’in
gen¢ okuyuculara ulagmasini sistemli bir bigimde engellemis. Ancak cesitli demokratik
kitle orgiitlerinin “cagdag bir 6gretim” i¢in yillardir verdikleri savagimin uzun siirede etkili

olmasi beklenilebilir.

Ferhat ile Sirin gibi bir oyunu orta ya da lise 6gretimde ilging kilan 6zelliklerinin
basinda bilinen motif ve izlekleri farkli bir agidan ele alip yoguran yaklasimi geliyor. Oyun
metni 6zellikle yaratici ve {iretici 6gretim agisindan zengin bir ¢aligma malzemesi sunuyor.
Bir agk masalina getrilen politik yorum sevgi ve agk, toplumsal sorumluluk, din somiiriisii,
otoriter aile yapis1 gibi giincelligini korumay1 siirdiiren izlekleri de tartismaya aciyor.

Incelememde bunun da iizerinde duracagim.



Nazim Hikmet’in Miizik Dili

“Lale nasil ¢izilir bilir misin Sirin? Tipkt siir yazma, sarki besteleme, tipki yapi
yvapma, demir dovme, topragi siirme gibi... Yani laleyi naksetmenin de usiilii var, nizami
var élgiisii var..2”

Ferhat’in bu s6zleri Nazim Hikmet’in sanat anlayisini dile getiriyor. Sanat demek
yogurma, bi¢gimlendirme demek, tutkularin, coskularin dizginlenerek ifade edilisi, kisaca
duygularla aklin biitiinlesmesinden dogar sanat. Ferhat ile Sirin masalinda da bdylesine
bir biitlinlesme tam bir renk ve tin1 uyumu i¢inde gergeklestiriliyor. Renk ve tin1 uyumu
diyorum, ¢iinkii oyunun yapisi, siirsel dili, anlatim bi¢imi, yinelenen motifler oyunu miizik
diline 1yice yaklastiriyor. Farkli bi¢cimlerde ve renklerde yinelenen ana izlek sevgi. Sevgi,
ask, tutku, askin nefrete donlismesi... Kardes sevgisi, anne ogul sevgisi, sanata duyulan
cosku ve sevgi (nakkaslik), kadin-erkek aski, toplum sevgisi... Oyunda sevginin, agkin,
tutkunun kaynagi olan yapici ve yikici giicler kiyasiya carpistyor birbiriyle. Sonunda bu

savasi kazanan Ferhat, Ferhat’in igindeki yapici gii¢, onun halkina olan derin sevgisi...

Konuyu ana ¢izgileriyle animsayalim: Arzenli Sultani Mehmene Banu giizelligini
kardesi Sirin i¢in feda ederek onu 6liimden kurtarir. Ancak nakkas Ferhat’a olan aski derin
bir ikileme siiriikler onu. Ciinkii Ferhat Sirin’e asiktir. Ama aralarina kara bir golge gibi
giren Mehmene Banu’nun getirdigi kosula gore Sirin’e kavusabilmek i¢in olanaksiz olani
basarmasi, Demir dag1 delerek susuzluktan kivranan koy halkina su getirmesi gerekir.
Boylece Ferhat ile Sirin’in dillere destan olan asklari Mehmene Banu tarafindan
gerceklestirilmesi olanaksiz bir kosula baglanmistir. Yillar sonra Mehmene Banu bu
kosulu ortadan kaldirdiginda Sirin Ferhat’1 kurtarmaya gider. Ancak Ferhat dagi delerek
halki kurtarma isine Oylesine kaptirmistir ki kendini, donmeyi istemez. Sirin’e artik tek bir

secenek kalmistir: Ferhat’1 beklemek...

Ilging olan, kdkenini Iran yazininda bulan tarihsel siire¢ iginde hem Divan hem halk
yazinimiza girerek farkli bicimlerde ortaya c¢ikan Ferhat ile Sirin motifinin Nazim
Hikmet’te toplumsal bir boyut kazanmasi. Ferhat ile Sirin motifinin 6ziinde tanrisal ask

var, bir kisiye duyulan ask, dag delme, yani olanaksizi bagarma motifiyle tanrisal aska

¥ Nazim Hikmet, Ferhat ile Sirin, Oyunlar 2, istanbul 1989, 5.96



doniislir. Ferhat’ta ise bireysel ask, toplumsal agka doniigiir. Dag delme halki kurtarma

umudunu dile getirir.

Nazim Hikmet’in Ferhat’in1 geleneksel Ferhat tipinden ayiran en temel
Ozelliklerden biri de Ferhat’in giiclinii sevgi ve askta bulan sanat¢i kisiligine agirlik
verilmesi. Ferhat’in geleneksel yazinda (hem klasik hem de sozlii yazinda) nakkasligindan
cok giiclii ve savasci yani agir basiyor. N. Hikmet feodal toplumun bir iiriinii olan yigitlik,
goziipeklik, savascilik gibi nitelikleri ortadan kaldirarak, Demirdagi delme motifini

diismani1 yenmek i¢in degil, insanligin mutlulugu i¢in kullamyorg.

Sevgi ve Ask Cesitlemeleri

Oyunda Ferhat’in sevgi ve ask yetisi asama asama biiyliyerek olumlu bir gelisme
gdsteriyor. Onceleri sadece kendi sanatma tutkuyla bagli, sonra Sirin’e asik olur, zamanla
bu agk toplumsal aska doniisiir, Mehmene Banu’nun sevgisi ise tersine olumsuz bir
gelisme gosterir. Kardesi Sirin’e duydugu 6zverili ve yapict sevgi (onu 6liimden kurtarir)
Ferhat’a duydugu tutkuyla ¢irkinlesir. Sonunda Sirin’den de Ferhat’tan da nefret eder.
Sirin ise ayn1 kalir. Ayn1 yogunlukla Ferhat’a asiktir o. Sevgi ve ask izlegi yan kisilerde de
farkli bicimlerde ortaya c¢ikar. Dadmin oglu Serif’e duydugu anne sevgisi, Serif’in

meslegine duydugu umutsuz sevgi, vezirin Mehmene Banu’ya aski, vb....

Oyun ii¢ perde, tek tek perdelerde sevgi ve ask izleginin islenisine gore farkl
anlatim bigimleri agirlik kazaniyor. S6zgelimi ilk perdede epik anlatim egemen. Mehmene
Banu’nun ve hasta kardesi Sirin’in g¢evresinde toplanan saray halkinin davranislariyla
diisiinceleri arasindaki celigkiler bir tiir yabancilastirma 6gesi olusturuyor. Mehmene
Banu’nun baskis1 altinda ezilen saray halkinin kaygi ve korkulari neredeyse sizofren
kisilikler yaratmis. O kadar ki, kardesi i¢in herseyini vermeye razi olan Mehmene Banu

bile kendi sinifinin tutsagi.

“M.B.: Umit yok derlerse Sirin’den once ben 6liiriim... Bu siirmeler de eridi,
goziime batvyor. Kirpiklerim dokiilecek aglamaktan...lo ”

“M.B.: Acaba ben hastalansaydim, ben bu hale diisseydim, Sirin benim igin
kahrolur muydu? Yoksa tahtina gececegini diisiiniir biraz da sevinir miydi?**”

° Nedim Giirsel, Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini, Istanbul 1992, s. 100, vd.
19 Nazim Hikmet, Ferhat ile Sirin, Oyunlar 2, istanbul,1989, s. 65



Ikinci perdeye Mehmene Banu’nun sarsintili ruh diinyasi egemen, bu perdenin ana
izlegi yikici bir giice donilismesi. Masal 6gesinin konusan kuslar, daglar kayalarla agiri
denli vurgulandig ti¢ilincii perde ise, Ferhat’in i¢ konusmasi gibidir. Bu perdede askin nasil

giderek yogunlasarak nerdeyse tanrisal bir boyut kazandig1 gosterilir.

Oyunun miizik diline yakinlagtiran miizikal kurgusu farkli bigimlerde yinelenen
masal motifleri ya da simgelerle daha da yogunlasir. Su, elma, dag delme, vb. simgeler
gibi. Halk mikroplu sudan oliirken, sarayda buz gibi pmar suyu igilir. Ancak Mehmene
Banu’nun suyu her icisinde suyun kan gibi 1ilik oldugunu sdylemesi hem onun i¢
calkantilarim1 dile getirir, hem de halki 6ldiiren mikroplu suya gonderme yapar, ya da
Ferhat’in sanat¢iligimi kiskanan nakkas Serif ona i¢i saray suyu ile dolu su testisini
uzatirken, testinin yere diislip par¢alanmasi onun i¢ sarsintilarini dile getirir. Eski bir motif
olan elma ise agki simgeler. Sirin’in yerden bir elma alip Ferhat’a firlatmasiyla aralarindaki
ask baslar. Finalde Sirin daglik yerde elma bulamayinca yerden bir tas alip Ferhat’a atar.

Bu da biten bir iligkinin gostergesi gibidir.

Oyunda metinleraras1 etkilesim Nazim Hikmet’te farkli bir boyut kazanan masal
motifinde, ilk perdeye egemen olan ve oyunu nerdeyse bir Brecht oyununa yaklastiran epik
anlatimda, son perdede doruguna ulasan masalimsi1 ve siirsel dilde belirginlesiyor. Boylece
Nazim Hikmet’in ¢esitli mitlerden, geleneklerden, sdylemlerden kendi diinya goriisiiniin

dogrultusunda yararlanarak ¢ok renkli ve ¢ok boyutlu bir oyun olusturdugunu goriiyoruz.

Ovuna Elestirel Bir Yaklasim

Oyuna bugiiniin agisindan baktigimizda elestirel bir yaklasim getirebilecegimiz
Ogelerin baginda N. Hikmet’in kadinlara bakis1 geliyor. Mehmene Banu’nun da Sirin’in de
varoluslar1 Ferhat’a bagli. Mehmene Banu’nun mutsuz aski onu alabildigine acimasiz ve
yikic1 yapar, Sirin ise mutluluga hi¢ kavusamaz. Ferhat’in sevgisi ve agski giderek
bliyliyerek ~ Ferhat’t  nerdeyse ermisler katima ulastirirken, kadinlar  bastan
siniflandirilmiglar. Denilebilir ki, kadinin tek varolus nedeni erkek. Bir bagka 6nemli nokta
kadin-erkek askinin yapicr degil yikici olusu... Kardesi i¢in hicbir 6zveriden ¢ekinmeyen

Mehmene Banu Ferhat’a asik oldugu anda kendisini ve g¢evresini yokeden bir hastaliga
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tutulmus gibi olur. Mehmene Banu’ya asik olan vezir kotii bir insana doniisiir. Ferhat’in
Sirin’e tutkusu nakkagligi birakmasina yol agar. Hem Sirin’e ulagsmak i¢in nakkasligin
sirrini ele verir, hem de yogun tutkusu sanatini yapmasini engeller. Ferhat ancak Sirin’e
olan askini toplumsal aska doniistiirebilecegi oranda olumlu bir gelisim gostererek yapici

olabilir.

Oyuna elestirel yaklagim yeni sahne yorumlarina yol agabilir. S6zgelimi ii¢lincii
perdede Ferhat Sirin’e onunla birlikte kalmasini 6nerir. Ama Sirin’in gerek kadinca aski,
gerekse sosyal konumu onu anlamasini engeller. Oyunun Ferhat’in dnerisinin alt1 ¢izilerek
bu noktada kesilmesi diisiiniilebilir. Boylece yaratilacak olan bos alan alimlayanda belki de
Sirin’in  dag delme motifinde odaklasan toplumsal savasa katildig1 diisiincesini

uyandiracaktir.

Ya da daha giincel bir yorum getirerek baska bir érnek verelim: Utopyalarin
yikildig1, insanca yagamaya inancin sarsildigi bir donemde “dag delme” motifi bir umut
degil de bir ¢ilginlik olarak degerlendirilebilir. Oyun bdyle yorumlandiginda Ferhat’in agki
bir delilige dontisebilir. Bu yorumda son sahnede Ferhat’in kuslarla, daglarla konugmasi

bir delinin sayiklamalarin1 animsatacaktir.

Gencler Icin “Ferhat ile Sirin”

Ferhat ile Sirin oncelikle bir agk Oykiisii. Ancak gerek ask izlegine politik
yaklasimi, gerek oyunun yonlendirici ve &gretici boyutu buglinkii genclerin yasam
bicimleri ve diinya goriislerine uzak diismekte. Bu noktadan yola ¢ikarak orta ya da lise
Ogretimde oyun lizerine yapilacak olan ¢6ziimleyici ve yaratict ¢alismalar ¢ok renkli bir
tartisma ortami yaratabilir. Bu baglamda oyunun finalinin degistirilmesinden, oyuna yeni

sahne tasarimlar1 yazilmasina degin ¢esitli calismalar diisiiniilebilir.

Bunun disinda oyunda glindeme gelen diger izlekler, kahramanlik izlegi, kadin
izlegi, vb. gene ¢esitli calismalara yol agabilir. S6zgelimi, kahramanliktan ne anliyoruz,
bugiin kahramanlik diye bir sey olabilir mi? Yazar Ferhat ile nasil bir masal kahramani
yaratiyor, bu kahraman ¢izgi film, ¢izgi roman vb.’de giindeme gelen geleneksel kahraman
tiplerinden ne agidan ayriliyor? Ya da ¢agdas bir Sirin tipi nasil olabilir, vb. sorular yeni

yaklagimlara yol acacaktir.
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Onemli bir nokta da oyunun diis giiciinii harekete geciren ozellikleri, oyunda
kullanilan yabancilagtirma etkileri, sézgelimi kisilerin ikiye boliinerek hem konusmalari,
hem diisiinmeleri, vb. 6zelliklerin nasil bir sahne yorumuna yol agabileceginin tasarim,
¢izim ya da dogaglama calismalar1 yoluyla arastirilmasi. Kisaca oyun hem ele aldig1 izlek,

hem bu izlegin islenis bi¢imi ile tiretici 6gretime oldukg¢a zengin bir malzeme sunmakta.

Sonug

Nazim Hikmet’in sadece O0rnek olarak getirdigim bu oyunu degil, oyunlarinin bir
¢ogunun sahneleme asamasinda yoOnetmene ve oyunculara cesitli olanaklar sagladigi
sOylenebilir. Yalniz igerdikleri konularin giincelligini siirdiirmesi agisindan degil, deneysel
yaklagimlar1 agisindan da oyunlar ilgingliklerini koruyorlar. Ancak burada onemli olan
hem bu oyunlarla igerdikleri sorunlar1 ve celigkileri gozardi etmeden -elestirel bir
hesaplasmaya girmek, hem de oyunlara 6zgiirce yaklasmaktan, dahasi yer yer miidahale
etmekten kaginmamak. Bu da kili kirk yaran bir dramaturgi calismasini gerektirmekte.
Gilinlimiizde postmodern bir gorecelik anlayisi i¢inde dramaturjik tasarim, elestirel
yaklagim, diisiinsel biitiinliik gibi yaklagimlar yadsiniyor. Ancak tipki Brecht’in oyunlari
gibi Nazim Hikmet’in oyunlarinin da “ son moda” yaklasimlara pek uygun diismedigini

diisiiniiyorum.

Summary:

This article aims at revealing the characteristic features of the play Ferhat and Sirin by
Nazim Hikmet, by taking the playwright’s ideas on the arts and theatre as the starting
point. The author of the article, by doing so, wishes to be able to supply the theatre people
who are to stage this play, or the teachers who want to use the play in their educational

activities, with some dramaturgical hints or starting points.
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